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Современный облик мечети позволяет ее прихожанам 
дистанцироваться от исламского терроризма, 

ибо современность является врагом 
фундаменталистски настроенных мусульман. 
Современное архитектурное решение 

приглашает любого, включая и немусульман, 

войти в мечеть и таким образом разрушает границы 
между различными расами и религиями. 


Тан Кок Хианг 


Перевод с английского оригинала: 
Шукуров Ш. М., Архитектура современной мечети. 
Истоки, Москва, «Прогресс-Градиция», 2014, с. 56. 
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Введение. 


Мечеть как зеркало ислама: 


некоторые теоретические и практические аспекты 
изучения современных мечетей 


Сооружение мечетей сопутствует распростра- 
нению ислама в современном мире. Мечеть яв- 
ляется важнейшей структурной формой орга- 
низации мусульманских общин. Это не только 
место обязательного культового ритуала - со- 
вершения молитвы-намаза', составляющего 
один ИЗ (77201706 Ислама, но и материализация 
основ исламского мировоззрения, вероучения, 
представлений о сотворенном Аллахом мире, 
о месте человека в этом мире, о пути человека 
к Богу, то есть различных граней исламской те- 
ологии, космологии, антропологии. 

Изучение современного ислама (ислам- 
ской культуры в современном мире) без учета 
эволюции исламской сакральной архитекту- 
ры и развития архитектурной мысли, направ- 
ленной на сохранение, обогащение, транс- 


формацию, а порою и решительную ломку 


' Здесь и далее см. в приложении Словарь терминов 
исламской религии, культового зодчества и искусства. 
В основном тексте эти термины выделяются курсивом, 
как правило, один раз — при первом их упоминании; 
в тех случаях, когда редкие, специфические термины 
не вошли в лексикон русского языка и без разъяснения 
их значения остаются совершенно непонятными, кур- 
сив при написании таких слов повторяется многократ- 
но. Курсив в книге служит также для смыслового акцен- 
та, выделения отдельных слов или словесных оборотов, 
имеющих ключевое значение в том или ином контексте. 


традиций, сложившихся в области этого са- 
крального зодчества, окажется неполным. Со- 
здание специальных исследований, посвящен- 
ных возобновляющемуся и продолжающемуся 
на наших глазах строительству мечетей, -— это 
актуальная задача не только науки об искусстве 
(“Кипзс\15$епсВаЕс”), но и других гуманитар- 
ных наук, предметом которых является ислам- 
ский мир, его развитие и современное состо- 
яние. 'Гакого рода исследования неизбежно 
оказываются на грани разных научных дисци- 
плин широкого русла культурной антрополо- 
гии и не могут принадлежать к одной лишь уз- 
кой, точно очерченной сфере искусствоведения 
(архитектуроведения). 

В Новое и Новейшее время, в том чис- 
ле в последние десятилетия ХХ и в начале 
ХХ[ века, на всех континентах мира постро- 
ены тысячи мечетей, в совокупности которых 
выявляются новые черты современной ислам- 
ской сакральной архитектуры. Именно в но- 
вых мечетях, главным образом, проходит ны- 
нешняя жизнь мусульманских общин. Древние 
(или скажем лучше, старинные, ибо исламская 
старина - это все же не античная древность, 
а раннее Средневековье) мечети, являющие- 
ся достопримечательностью многих восточ- 


ных городов И ОСНОВНЫМ объектом внимания 
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туристов, приезжающих в «мусульманские» 
страны из не-исламского мира, иногда быва- 
ют практически закрыты для культовых це- 
лей, существуют чаще, как своего рода музеи, 
памятники, археологические руины, нежели 
действующие мечети. Правда, из этого пра- 
вила есть исключения, и главным исключе- 
нием такого рода является Мекка, культовый 
комплекс Каабы (илл. 1). Туда непрерывно 
совершаются ежегодные массовые паломни- 
чества мусульман. В последнее время их при- 
ток особенно увеличился за счет выходцев 
из бывшего «Восточного блока», особенно 
из бывшего Советского Союза, которые в годы 
коммунистической диктатуры не имели воз- 
можности совершения хаджа или были в этих 


В Мекке, 


действительно, можно сказать, КИПИТ кКлю- 


ВОЗМОЖНОСТЯХ краине ограничены. 


чом духовная, религиозная жизнь современ- 
ных мусульман, и правительство Саудовской 
Аравии ведет поистине титаническую работу, 
связанную с организацией ежегодного хаджа, 
с приемом, размещением, обеспечением всем 
необходимым огромных потоков верующих, 
прибывающих сюда со всех концов исламско- 
го мира, а также (что особенно важно в контек- 
сте интересующей нас проблемы архитектуры 
современной мечети) по благоустройству, тех- 
ническому переоснащению, приспособлению 


всего ансамбля К современным требованиям 


илл. 1. 

Комплекс Заповедной 
мечети в Мекке 
(Саудовская Аравия). 
Общий вид. Центральная 
часть комплекса - 
древняя арабская 
святыня Кааба. Ансамбль 
включает постройки, 
формы дизайна 


и благоустройства 
а | территории, 
И появлявшиеся 


и развивавшиеся 

на протяжении многих 
веков - от МИ в., 

когда Мекка была 
«очищена» от объектов 
идолопоклонства и стала 
важнишим центром 
исламского мира (630 г.), 
до наших дней 


и условиям. Ныне сакральный комплекс Мек- 
ки рассчитан на одновременное пребывание 
в нем сотен тысяч верующих и оснащен мно- 
гими достижениями современной строитель- 
ной индустрии (к ним относится среди прочего 
искусственное охлаждение полов), обеспечи- 
вающих физический комфорт и безопасность 
паломников. Но Мекка в истории исламского 
культового зодчества, вообще, по многим па- 
раметрам является исключением: и изначаль- 
но Кааба была не мечетью, а еще до-исламской 
святыней арабских племен, и в мечеть (глав- 
ную, «харам», священную мечеть) она превря- 
щалась постепенно как в духовном измерении, 
так и в строительном плане (окружалась сте- 
нами, обретала минареты), и во всей религи- 
озной жизни исламской уммы она играет роль 
особую, исключительную. Большинство дру- 
гих мечетей, возводимых в разных регионах 
исламского мира на всем протяжении от УП 
до ХУ [Ш веков и составляющих ныне клас- 
сическое наследие исламской архитектуры, 
лишь частично (редко, по особо торжествен- 
ным дням) используются в культовых целях. 
Реальная жизнь мусульманских общин сосре- 
доточена ныне не в старых, а в новых мечетях, 
построенных в Х[Х-ХХ] веках: к их сводам 
мусульмане, наши современники, поднимают 
свои взоры в часы ритуальных молитв-нама- 
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молящихся, в их стенах проходят собрания 
мусульман и звучат проповеди-х72бы, так или 
иначе связанные с решением актуальных по- 
литических, социальных задач мусульманских 
сообществ; в этих мечетях формируется миро- 
воззрение и эстетический вкус современных 
мусульман. Удивительный парадокс при этом 
заключается в том, что как раз об этих мечетях 
мы меньше всего знаем, их архитектурно-худо- 
жественный облик менее всего исследован, они, 
можно сказать, еще не включены на полных 
правах в историю мирового искусства. 


Дом Бога или Дом человека? 


Мечеть (от арабского Масджид /А1-Ма5и4) 
определяется как «место, где бьют поклоны», 
то есть место, где верующие мусульмане совер- 
шают молитвы. Арабское “та$йА” происходит 
от глагола “зараа”, что означает «молиться» 
или «бросаться вниз, касаясь лбом земли»”. 
Коран определяет мечети как дома, соору- 
женные с разрешения Аллаха для того, чтобы 
имя Аллаха там часто вспоминалось, чтобы 
мусульмане молились там по утрам и вечерам, 
не отвлекаясь от молитвы никакими торго- 
выми и иными бренными делами: «В домах, 
которые Аллах дозволил возвести и в которых 
вспоминается Его имя, -— восхваляют Его там 
утром и вечером люди, которых не отвлекает 
ни 7орговля, ни купля от поминания Аллаха, 
выстаивания молитвы, принесения очищения» 
(Коран, 24: 36, 37}. 

По мнению арабистов, в арабском языке сло- 
во “па$1А” было заимствовано из арамейского 
языка, в котором оно означало «храм»“. Этот 
этимологический контекст не означает, одна- 
ко, тождественности между понятиями «мсе- 
четь» и «храм». В отличие от христианских 


^ „бавайа — зе тедегшет реп (ти 4ет 5итп Чет Во4ет ве- 
гийтепа Резоп4ету аб ТеЙ 4; тизйтизсрев Сефевтииз), 5ер 
рояеттетей, апфееи, гетертей“. Такое определение дает 
Ганс Вейр в Арабском словаре современного письменно- 
го языка (См.: \’еРг Напз, Атав5срез И’очетфиср шт Ее 
Зертзртасре Чет СевептшатйЕ: АтабЕ5бр — Оешзср, УПезБа4еп 
1985, с. 552). 

° Здесь и далее Коран цитируется в переводе его 
смыслов на русский язык по изданию: Коран. Перевод 
И.Ю. Крачковского, Москва, МНИП «Буква», 1991. 

+ раЦе КаБанла, Мозсреепраи т ОеивсЬапа. Ет р 
отёсрез АБу15; Чет И’артпертипе гоп Мозсреепфашет Читер 
Фе пертизйтисре СезеШсрай. [НатЬаге], Сил УеПах Еаг 
аКаепл1зсВе Техке, 2008, с. 3. 


церквей и от сооружений иных, более древних, 
чем ислам, религий, мечеть не является храмом 
в точном значении этого слова. Здесь не совер- 
шается никаких сакраментов, жертвоприно- 
шений, магических обрядов, это не место, где 
по мнению верующих действуют высшие силы 
или обитают божества, это прежде всего дом 
людей, собирающихся в нем для совместной 
молитвы, в исторической традиции ислама - 
дом Пророка Мухаммеда. 

Однако, для понимания самой сути мечети, 
как «зеркала ислама» (по определению Роже 
Гароди°), чрезвычайно важно учитывать слож- 
ное переплетение и взаимодействие тех фак- 
торов (мировоззренческих основ, теологиче- 
ских принципов, исторических обстоятельств), 
которые определили само возникновение ме- 
чети в исламе и ее роль в качестве главного 
объекта связанной с религиозным культом 
архитектуры. 

'Три классических памятника, можно ска- 
зать, три «первых», старейших мечети отра- 
жают это сложное переплетение. С одной сто- 
роны, мечеть - это Дом Пророка, построенный 
в Медине в 20-х годах УП века - дом, где жил 
он сам, где жили его жены и дети, где он читал 
проповеди, принимал послов и гостей из мно- 
гочисленных племен, где он обсуждал со свои- 
ми «товарищами» - теми, кто совершил вместе 
сним хиджру — бежал из Мекки, и теми, кто го- 
степриимно принял его в Медине, -— планы во- 
енных походов, то есть территория многофунк- 
ционального назначения: жилой комплекс, 
военный штаб, политический центр формиру- 
ющегося исламского государства, впоследствии 
место захоронения Пророка, - разумеется, при 
первостепенном значении постепенно форми- 
рующегося религиозного ритуала - пропове- 
ди и совместной молитвы. Основные моменты 
формирования этого ритуала были связаны 
с разработкой императива обязательной для 
мусульман (желательно коллективной, со- 
вместной, совершаемой в общем помещении) 
молитвы. Сначала необходимым считалось со- 
вершение двух молитв в день, потом их число 
увеличилось до трех, уже после смерти Проро- 
ка сложился постулат обязательной пятикрат- 
ной молитвы в течение дня в строго определен- 
ные часы и промежутки времени. 


> Сагаиду В., Моздиве, титой 4е Ляат, Ранз 1985. 
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В качестве проповедника в своем доме вы- 
ступал сам Пророк Мухаммед. Сначала он сто- 
ял у стены, опираясь на посох, затем, как по- 
вествует об этом традиция (Сунна), присел 
на сооружение из трех ступенек, давшее нача- 
ло важнейшему в идеологической и архитек- 
турной структуре мечети объекту — минбару. 
Месторасположение михраба определялось ки- 
блой — ориентиром, указывающим, куда моля- 
щиеся должны быть обращены лицом, к како- 
му месту, «находящемуся под троном Аллаха», 
являющемуся духовным эпицентром Вселен- 
ной, предназначенному стать в будущем ареной 
Страшного суда, должны быть устремлены взо- 
ры и молитвы мусульман (первоначально хибла 
указывала из Медины на Иерусалим, вскоре, 
однако, в связи с изменившейся политической 
стратегией исламского государства было выбра- 
но направление на Мекку). 

Мечеть с самого начала (со строительства 
дома Пророка в Медине) должна была обеспе- 
чить сложную совокупность как чисто прагма- 
тических задач исламской общины (дом-рези- 
денция ее лидера, место встреч, общественный, 
административный центр), так и задач духов- 
ных (место для молитв, для прославления Ал- 
лаха). Несомненно, Дому Пророка в представ- 
лении мусульман была присуща своего рода 
«святость», которую как бы излучали сте- 
ны и все, к чему прикасались руки Пророка, 
на чем остались невидимые следы его присут- 
ствия. Однако, эта «святость» все же отличает- 
ся от восприятия «святыни», присущего хра- 
мовому сознанию, тем более, что и сам Пророк 
(во всяком случае в ортодоксальной суннитской 
интерпретации) не является ни «святым», 
ни «сыном Божьим», ни носителем «Святого 
Духа»: исламская антропология трактует его 
как человека, безусловно, выдающегося, благо- 
словенного и выбранного Аллахом в качестве 
последнего посланника-расула, но в философ- 
ско-теологическом измерении всего лишьобыч- 
ного смертного человека. 

С другой стороны, мечеть, которая воз- 
никает вокруг Каабы° (где никто не живет, 


°в современном исламоведении существует богатей- 
шая литература, которая описывает эту святыню, осве- 
щает различные легендарные и исторические версии 
происхождения знаменитого «черного камня» (веро- 
ятно, метеорита), который она в себе заключает; дает 
представление о времени этого сооружения и разных 


не происходит никаких совещаний, не читают- 
ся проповеди, не вершатся земные суды), и тот 
акцент, который ставится в исламской теоло- 
гии на этой святыне (именно она упоминается 
в Коране как “№4514”, именно к ней относятся 
редчайшие эпитеты, характеризующие ее как 
Харам - священную, заповедную, запретную 
для всех неверных территорию), свидетель- 
ствуют о том, что мечеть в исламе несомненно 
имеет сакральный ореол. При этом исламская 
эсхатология предусматривает, что в конце света 
Мекканская мечеть сольется с Мечетью в Иеру- 
салиме (<...В конце времен Мекканская мечеть 
с Клабой в центре, - пишет Ш. Шукуров, - #0- 
добно невесте, должна сняться с места и перене- 
стись в мечеть Ал-Акса, что в Иерусалиме»”). 

Сооружение третьей великой мечети -— 
«Куббат ас-Сахра» («Купол на скале»), возве- 
денной омайадским халифом Абд Аль-Мали- 
ком в 688—691 годах на храмовой горе Мориа 
в Иерусалиме (илл. 2), еще более явно демон- 
стрирует тенденцию к сакрализации мечети, 
которая не случайно строится там, где стоял 
древнии иудейский храм, и которая своим свер- 
кающим золотым куполом как бы перекрывает 
это храмовое, священное пространство, симво- 
лизируя торжество ислама над другими миро- 
выми религиями. 

В Коране понятие “таз!” встречается толь- 
ко в тех сурах (главах), которые относятся к ме- 
динскому периоду жизни Пророка Мухамме- 
да, ко времени после хиджры — состоявшегося 
в 622 году его переселения из Мекки в Медину. 
Разумеется, в парадигме исламской теологии 
и сточки зрения верующих мусульман, Объ- 
явление Корана Пророку Мухаммеду (при 
содействии архангела Джабраила) было бо- 
жественным откровением и содержало в себе 
абсолютную истину независимо от того, к ка- 
кому времени та или иная часть этого Объяв- 
ления относится (а совершалось оно по частям, 
в течение более чем двадцати лет), так что если 
есть в Коране понятие “таз”, значит Аллах 
изначально знал, что это такое, и указал на это 


этапах превращения окружающего Каабу простран- 
ства в архитектурный комплекс; позволяет проследить 
те поистине грандиозные, великолепные по режиссуре 
массовые спектакли, которые разворачиваются в этом 
пространстве в дни хаджа - паломничества в Мекку, 


обязательного АЛЯ ВСЕХ мусульман. 
” Шукуров, 2014, с. 10. 
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илл. 2. 

Мечеть «Куббат ас- 
-Сахра» («Купол на скале»), 
688-691. Иерусалим 


место для совершения молитв верным мусуль- 
манам. Если, однако, относиться к Корану как 
к историческому источнику, отражающему 
меняющуюся реальность эпохи возникнове- 
ния и развития раннего ислама, важно обра- 
тить внимание на то, что в сурах мекканского 
периода («объявленных» Пророку между 610 
и 622 годами) “таз” ни разу не упоминается. 
Из этого можно сделать вывод, что как опреде- 
ленная исламская институция мечеть (“та5)14”) 
появляется не раньше 622 года и первой такой 
мечетью (домом для молитв, проповедей, для 
собрания верующих) становится дом Проро- 
ка Мухаммеда, построенный для него и его 
семьи в Медине. Шариф Шукуров в своем ис- 
следовании феномена современной мечети под- 
черкивает: «Архитектурную [...] композицию 
мечети арабского типа ввел в обиход сам про- 


рок Мухаммад [], она и легла в основу мечети 


° Здесь и далее мы встречаемся с разночтением в пра- 
вописании собственных имен персонажей исламской 
истории и мифологии в литературе. Избежать такого 
разночтения практически невозможно, поскольку эта 
литература богата и не унифицирована. Какую бы вер- 
сию написания на русском языке имени Пророка мы 
ни приняли, считая ее наиболее удобной и правильной, 
мы неизбежно встретимся с иными вариантами (Мухам- 
мад, Магомет, Мохаммет и так далее) в книгах и статьях, 
чьи авторы опираются на иные, сложившиеся в разные 
исторические времена нормы, способы транслитерации 


ух 
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сгипостильным залом для отправления моли7?- 
вы»?. Поразительным образом, однако, и в Ко- 
ране, и впозднейших сборниках хадисов, форми- 
рующих «традицию Пророка», повествующих 
о событиях вего жизни и оего высказываниях, 
понятие “таз)14” относится не только и даже 
не столько к этому дому, который, деиствитель- 
но, становится первой в мире мечетью, сколько 
к древней мекканской святыне Кааба, которая, 
как место поклонения, привлекавшее к себе жи- 
телей всего Аравийского полуострова, возник- 
ла еще в до-исламскии период. 
Предшествующие исламу монотеистиче- 
ские религии (иудаизм, христианство), а также 
религии более древние требовали сооружений, 


имевших непреложное значение святыни, храма". 


арабских источников или собственные национальные 
традиции. 

7 Шукуров, 2014, с. 9. 

8 Неуглубляясь в теологию других религий, отметим 
для избежания недоразумений, что и там в «храмовом 
сознании» верующих и втеории храмовых сооружений 
не все однозначно. Так, еврейская (иудаистская) синагога 
и караимская кенесса — это нехрам в том смысле, в каком 
сохранился в памяти верующих единственный в своем 
роде древний священный Храм Иудеи, подвергнутый 
разрушению; в имеющей свои разветвления и рефор- 
маторские течения христианской теологии также суще- 
ствует принципиальное различие между католически- 
ми, православными церквами (костелами, соборами), 
с одной стороны, и, скажем, лютеранской кирхой или 
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На них веками и тысячелетиями воспитывалось 
храмовое сознание человечества, формирова- 
лись представления о том, что в таком соору- 
жении незримо и постоянно присутствует Бог 
(или Боги), обитают высшие силы. Каждая ча- 
стица храмового пространства мыслилась как 
нечто божественное. 

Ислам не мог просто, быстро и решительно 
освободиться от того храмового сознания, ка- 
кое доминировало в доисламских культурах, 
но он сделал важный шаг в сторону иной, гу- 
манистической интерпретации сооружения, 
создаваемого (или места, используемого) для 
молитвы, положив начало представлениям 
о мечети како Домелюдей (Доме человека). Един- 
ственной мечетью, которая в Коране от имени 
самого Аллаха получила определение «Мой 
дом» (Дом Бога), — при этом тут же уточненное 
как «Дом Бога», открытый для людей, безопас- 
ный для людей, доступный людям, - является 
священная мечеть в Мекке, возникшая на оС- 
нове до-исламского арабского святилища (Ка- 
абы). «И вот сделали Мы этот дом сборищем 
для людей и надежным местом: (И возьмите себе 
место Ибрахима местом моления. И Мы запо- 
ведали Ибрахиму и Исмаилу: Очистите Мой 
дом для совершающих обход, и пребывающих, 
и преклоняющихся, и падающих ниц» (Коран, 
2:125). Именно это место и только оно называ- 
ется в Коране Заповедной, заиретной (в соот- 
ветствии с понятием харам) мечетью", иначе 
говоря — Святыней. 

Шариф Шукуров, которого можно считать 
крупнейшим в российской науке специали- 
стом в области исламской культуры, в своих 
прежних публикациях склонялся к возможно- 
сти идентификации мечети с храмом, считая 
ее продуктом храмового сознания, одинаково 
присущего представителям если не всех миро- 
вых, то во всяком случае «арамических» ре- 
лигий, составляющих мощный экуменический 
триумвират (иудаизм - христианство -— ислам), 


объединенный постулатами категорического 


англиканской церковью, с другой стороны, в плане ихре- 
лигиозной интерпретации в качестве храма (святыни). 

'' Подробно феномен «храмового сознания» иссле- 
дован в книге: Шукуров Ш. М., Образ храма / [таво 
Тетрей, Москва, «Прогресс-Градиция», 2002. 

м «И откуда бы ни вышел ты, обращай свое лицо 
в сторону запретной мечети и, где бы вы ни были, обра- 
щайте ваши лица в ее сторону...» (Коран, 2: 150). 


монотеизма (единобожия) и частичной общ- 
ностью мировоззренческих и мифологических 
истоков. В своей последней книге он сделал шаг 
в сторону своеобразного компромисса, предло- 
жив новую формулировку: «Мечеть как 72а- 
ковая есть совместный дом Бога и Человека» "9. 
Полагаю, что такая дефиниция идеально со- 
ответствует Мекканской «Заповедной мече- 
ти», которую, как следует из выше цитируе- 
мой суры Корана, Аллах признал своим домом, 
в то же время открытым, доступным, безопас- 
ным для человека, предназначенным для пре- 
бывания в нем людей. Что же касается «мечети 
как таковой», то есть всех остальных мечетей 
средневекового и современного мира, то здесь 
все гораздо сложнее. Разумеется, исламская 
идея всесильности единого Бога (Он все ви- 
дит, все знает, все может“) предполагает Его 
неотвратимое присутствие во всей вселенной, 
в природе и в том, что создано руками человека, 
в том числе в любом помещении и открытом 
пространстве, используемом как мечеть, но это 
присутствие в любой точке - все же нечто со- 
всем иное, чем понятие «Мой Дом», сформу- 
лированное в Коране - от имени самого Ал- 
лаха — только по отношению к Мекканской 
мечети. Неслучайно и старейшая мечеть в Ме- 
дине, ставшая прообразом всех позднейших 
мечетей, не называется «Домом Аллаха» -— 
это «Дом Пророка Мухаммеда», то есть дом 
смертного человека. 

Здесь существует примерно такая же разни- 
ца, какую можно обнаружить при сравнении 
понятий <Грон Аллаха» и просто «трон». 
Аллах может незримо присутствовать на тро- 
не любого земного владыки, но «Его Трон», 
расположенный, согласно исламской космоло- 
гии в небесах над Меккой, - это нечто совсем 
иное, это и атрибут, и символ его божествен- 
ной власти, это святыня”. Мечети люди строят 
для себя, для своих (малых или гигантских) об- 
щин, и в этом заключается их принципиальное 


отличие (определяющее также и своеобразие 


1" Шукуров, 2014, с. 9. 
* «... Аллах над всякой вещью мощен! / Рартаилф, Вов 


ея па Каз 4 тзесед иззесриЛа4ту» (Коран, 2:19, 20); «Ему 


принадлежит то, что в небесах и на земле / Ро №е60 па- 
[62 10, сд е5ёЁ ш те фтобаср, Е 10, со 1е5ё па епи» (Коран, 2: 
255, 256). 

5 «Трон Его объемлет небеса и землю [...] поистине, 
Он — высокий, великий!» (Коран, 2: 256). 
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их архитектуры) от любого храма, где воздви- 
гается алтарь или жертвенник (в мечетях нет 
алтарей), куда вводится изображение божества 
или святого, которому следует поклоняться 
(в мечетях нет икон, иконостасов, идолов), где 
посредством сакраментов, совершаемых свя- 
щенниками / жрецами / капланами устанав- 
ливается контакт с Богом и предполагается его 
постоянное пребывание. В исламской религии 
нет сакраментов, не существует клана священ- 
ников, и мечеть, в которой собирается община 
мусульман — людей, равных перед Богом, пре- 
жде всего является их общим домом, чем она 
принципиально отличается от храмов других 
мировых религий. 

Несомненно, мечеть является компонентом 
религиозной культуры, объектом культового 
зодчества, но по сравнению с храмами других 
религий она гораздо более открыта для чело- 
века, предназначена для человека. Атмосфера 
таинства, связанного с ощущением 7207729с720- 
ронней силы, здесь максимально разряжена, 
хотя и не разрушена полностью, ибо даже сам 
по себе тот модуль красоты и гармонии, кото- 
рый - в действительности или в идеальных 
устремлениях зодчих и художников — вопло- 
щается в облике мечети, воспринимаясь людь- 
ми как 4700, несет в себе некий мистический за- 
ряд, и это касается отнюдь не только мечетей, 
функционирующих в тех мусульманских сооб- 
ществах, что подвержены сильному влиянию 
суфизма. 

Показательно, что само понятие «харам», 
соответствующее представлению о «запрет- 
ной» для неверных, «священной», «заповед- 
ной» пространственной зоне, непосредствен- 
но, как уже отмечалось, относится в Коране 
только к одной, а именно Мекканской мечети, 
однако, в известном отношении присутству- 
ет и в определении других, «обычных» ме- 
четей (в восприятии верующими и в оценке 
посторонних наблюдателей, а соответствен- 
но и в терминологии, применяющейся при 
описании этих мечетей). Так, понятие Харим 
(Нат) - слово, несомненно производное 
от исламского морального категорического 
императива Ра7и72 (запретное), - в некоторых 
языках (например, в турецкой культурной тра- 
диции и историографии) используется для обо- 
значения молельного зала мечети. Таким об- 
разом, оказывается, что не только священная 


мечеть в Мекке, но и каждая мечеть или часть 
мечети, а именно главная ее часть — молельный 
зал, — это запретная зона для неверных, «ха- 
рам». Из этого следует, что в методологическом 
плане исследование самого феномена мечети 
(и каждого конкретного памятника исламской 
культовой архитектуры) не может базироваться 
ни на полном отрицании, ни на преувеличении 
(абсолютизации) сакрального начала, ни на ме- 
ханическом приравнивании друг к другу свет- 
ского и божественного начала в каждой мечети 
на основе определения «Дом Бога и Челове- 
ка». Динамика в перестановке акцентов в зави- 
симости от места, времени сооружения, исто- 
рических обстоятельств; общая тенденция 
к расширению функций мечети, сближающих 
се со светскими, в частности, культурно-про- 
светительскими учреждениями, учебными 
центрами, национальными мемориалами, му- 
зеями, театральными площадками, — таковы 
важнейшие особенности эволюции мечети 
в мировой культуре. 

Мечети, сооружаемые в Новейшее время 
(условно, для краткости, мы можем обозначить 
это время как ХХ век, имея при этом в виду 
и непосредственно предшествующую ему эпоху 
просвещения и модернизации, и последующие 
перспективы нового столетия и тысячелетия), 
при всем том, что они лежат в русле совершен- 
но иных исторических процессов, кардинально 
отличающихся от процессов развития раннего 
исламского общества, и отражают мироощуще- 
ние современных людей и цели мусульманских 
общин, функционирующих в иных политиче- 
ских, социальных и культурных условиях, все 
же сохраняют в своей основе характерную ди- 
хотомию - представления о практической об- 
щественной целесообразности и о священном, 
сакральном характере сооружения. 

5лстит мечети имеет двойственный ив из- 
вестном отношении ограниченный характер. 
В различных обстоятельствах более сильный 
акцент ставился или на представлении о том, 
что мечеть -— это Дом Бога, или на том, что ме- 
четь — это Дом человека и в таком своем смысле 
и предназначении уже не слишком отличается 
от любых других сооружений, предназначен- 
ных для повседневной жизни мусульманской 
общины, будь то жилой дом, дворец (сарай), 
судебная палата, школа (мектебе, медресе), ры- 
нок, баня (хаммам), кофейня, чайная (чай-хане) 
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и так далее. Такого рода сооружения могли 
примыкать к мечети, составлять с ней единое 
целое, входить в ее архитектурный ансамбль, 
и даже в тех случаях, когда они были удалены 
от мечети, нередко имели конструктивное и ви- 
зуальное сходство с ней (неслучайно открытия 
при археологических исследованиях средневе- 
ковых центров мусульманской культуры, на- 
пример, Булгарского городища, сопровожда- 
лись дискуссиями о назначении той или иной 
«палаты», чьи фундаменты и руины извлека- 
лись на поверхность: мечеть была лишь одним 
из возможных вариантов такого назначения). 
В современной архитектурной практике все 
чаще делается акцент на предназначении мечети 
для человека, для социальных нужд, на просве- 
тительских и общественных целях сооружения, 
хотя синтез сакрального и светского начала при 
этом не разрушается полностью, но чаша весов 
явно перевешивает в сторону концепции „40м 
людей (а не божественная святыня). Эта исто- 
рическая эволюция доминирующих представ- 
лений о мечети была в значительной мере обу- 
словлена кризисом суфизма с его характерным 
(отличающимся от установок ортодоксального 
ислама) культом святых (святых мест, святых 
могил, святых личностей), который в значи- 
тельной мере определял отношение к мечети, 
сооруженной на «святом месте» или посвя- 
щенной «святому» (шейху, вали, марабуту), 
тем более к мечети-гробнице, где покоится его 
прах, как святыне. Поле деятельности суфий- 
ских братств (72аррика7тов) в современном ис- 
ламском мире значительно сократилось, а вме- 
сте с этим в культовом зодчестве уменьшилась 
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и доля построек такого типа. К аналогичным 


результатам привел и другой исторический про- 
цесс, развивавшийся с момента раскола ислама 
в середине УП века на суннитское и шиитское 


16 Здесь и далее мы употребляем понятия «культовое 
зодчество», «сакральная архитектура» для формаль- 
ного обозначения той конкретной области проектиро- 
вания и строительства, которая связана с объектами, 
имеющими прямое отношение к исламской религии, 
религиозной практике, ритуально-культовой системе. 
Именно такими объектами являются мечети, мавзолеи, 
исламские центры, молельные дома. Это не означает, что 
их предназначение ограничивается культовыми целями. 
Дуализм, или иначе говоря синтез сакрального и свет- 
ского начала характеризует глубинную сущность ислам- 
ской архитектуры. Прилагательное «сакральная» в дан- 
ном случае лишь очерчивает границы данного «жанра», 
вида архитектурной деятельности. 


направления. В мировоззрении #иит2ов бо- 
лее сильно развито представление о святости 
сооружений (прежде всего мечетей-гробниц), 
носящих имена праведных имамов и членов 
их семей, связанных кровными узами с Проро- 
ком Мухаммедом. Шииты, однако, составляют 
ныне незначительное меньшинство (не более 
15%) всего мусульманского населения и не мо- 
гут оказывать столь заметного влияния на раз- 
витие архитектуры, как это было во времена, 
когда они были правящей партией Арабского 
халифата (при жизни Али, в годы его правле- 
ния халифатом: 656-661) или в период господ- 
ства шиитских династий, например, Фатими- 
дов, над значительными территориями. 

Отношение к мечети, как к дому, предна- 
значенному для человека, еще не является аб- 
солютно доминирующим в мировоззрении со- 
временных мусульман, но уже явно преобладает 
над представлениями о святыне (божествен- 
ном храме), еще сохраняющимися в массовом 
сознании, в расхожих журналистских штампах 
(авторы популярных путеводителей, как прави- 
ло, называют мечети святынями, не вдумываясь 
в содержание этого слова) и в научных теориях 
отдельных исследователей ислама, остающих- 
ся сегодня в явном меньшинстве в экспертных 
сообществах; последние склоняются к понима- 
нию двойственного значения мечети (Дом Бога 
и Дом человека) при заметном перевесе чаши вс- 
сов в сторону идеи «Дом человека». 


Мечеть - наш общий дом 


Идея мечети, выраженная в формуле «мечеть - 
наш общий дом», широко распространена 
в современном исламском мире, и во многих 
архитектурных проектах, в облике новых со- 
оружений она находит свое выражение в фор- 
мах, максимально приближенных к традици- 
ям жилой архитектуры, которые, естественно, 
различаются в разных регионах и этнических 
культурах (деревянная изба, глинобитная хи- 
жина, переносная войлочная юрта, шатровая 
палатка кочевников) и в разных социальных 
измерениях (бедная хижина -— блистательные 
хоромы и все переходные стадии внутри этого 
широкого диапазона). В одних случаях этот дом 
мыслится как роскошный дворец, соперничаю- 
щий своим великолепием с богатейшими двор- 
цами-сараями владык исламского мира (при 
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этом возможность войти в такой дворец, сам 
факт его открытости для всех мусульман, рав- 
ных перед Богом, имеет важнейшее значение 
в исламской идеологии); в других случаях - как 
скромный жилой дом обычного смертного му- 
сульманина, например, деревянный сруб, оби- 
тый раскрашенной опалубкой (там, где дерево 
в силу природных условий является основным 
материалом и профессионального, и народного 
зодчества). Между прочим, деревянные мечети 
литовских и казанских татар, в основе которых 
лежит срубная конструкция из бревен, идеаль- 
но соответствуют возможной интерпретации 
мечети в качестве «нашего дома». Это дом 
небогатый, не сильно выделяющийся внешне 
из жилищной застройки деревни или малень- 
кого городка, в то же время безмерно дорогой 
сердцу человека, который обитает в этом доме. 

Внутри такой мечети все уютно, чисто, на- 
рядно, тепло, как в родном доме, в его празд- 
ничной горнице, украшенной вышитыми, 
тканными, вырезанными из дерева, керамиче- 
скими, чеканными и иными изделиями, неред- 
ко собственной ручной работы. 

Задача обязательного, соответствующего 
нормам исламской этики разделения такого 
дома на мужскую и женскую половины" обыч- 
но решается с помощью пристройки балкона 
(млафиля) для женщин и детей, куда ведет своя 
лестница, а иногда и отдельный вход в мечеть. 
Однако, эта задача может быть решена и по- 
средством разделения пространства молель- 
ного зала перегородкой или стеной, что опять 
же соответствует традиционной организации 
мусульманского жилого дома, в котором такого 
рода перегородка или занавеска отделяет от об- 
щего помещения ту часть, что предназначена 
для женщин и детей, обозначаемую арабским 
понятием харам (запретная для посторонних 
зона), в русской транслитерации «гарем». Рас- 
положение мужского и женского молельного 
залов на одном уровне значительно более, чем 
изолированный балкон, поднятый над молель- 
ным залом, соответствует демократическим ос- 
новам ислама, утверждающего равенство всех 
мусульман перед Богом, включая равенство 


ы Шариат (исламский кодекс морали и права) требу- 
ет, чтобы во время молитвы мужчины и женщины на- 
ходились в различных помещениях, не видели бы друг 
друга и таким образом не отвлекались бы от молитвы. 


мужчин и женщин. К такому разделению про- 
странства все чаще прибегают строители совре- 
менных мечетей, будь то скромные деревянные 
мечети (примером может служить отремонти- 
рованная в 1993 году мечеть литовских татар 
в поселке Сорок Татар / КесипазЧе$ите Тосогц 
под Вильнюсом) или роскошные сооружения 
такого типа, как Мечеть шейха Заида в столице 
Объединенных Арабских Эмиратов Абу-Даби. 

Чем более последовательно утверждалась 
в сознании мусульманского общества мыль 
о том, что мечеть — это наи дом (в широком 
философском значении и глубоком эмоцио- 
нальном восприятии), тем более логичным 
и естественным становилось стремление ар- 
хитекторов использовать в качестве моде- 
ли такого сооружения образ традиционной 
юрты (шатра, кибитки), переносимой дорога- 
ми кочевий, оставшейся в исторической па- 
мяти (национальной, племенной, семейной) 
тех мусульманских народов, чье прошлое (по- 
рою сравнительно недавнее прошлое, а иногда 
и настоящее) было связано с кочевым образом 
жизни или с сезонным, отгонным пастуше- 
ским хозяйством и скотоводством. Градиции 
номадизма до сих пор еще живы в экономике 
некоторых регионов «пояса Сахары», оби- 
тателей южных степей и гор, а если исчезают 
из повседневной жизни, то остаются в фоль- 
клоре, в романтичных легендах, формирующих 
идентичность этих народов в фантастической 
парадигме «Мы - кочевники» («Мы - по- 
следние кочевники Азии, Европы, Африки»). 
Именно эти традиции и эти легенды стали 
толчком к поиску архитектурных форм. Мож- 
но сказать, что мечеть-юрта, созданная по про- 
ектам профессиональных зодчих, с использо- 
ванием новейших строительных технологий 
и материалов, — это своего рода открытие ис- 
ламской культовой архитектуры ХХ века, хотя 
несомненно у нее были свои прототипы в на- 
родном зодчестве и в культуре прошлых эпох. 
Это открытие не принадлежит какому-либо од- 
ному архитектору. Вероятно, идея сооружения 
современной мечети в форме юрты появилась 
одновременно в разных национальных школах, 


18 «Поясом Сахары» назвал территорию формиро- 
вания и распространения ислама немецкий исследова- 
тель религии Петер Антес: Р. Апсе$, 0е Кейеопеп 4ет 
Севептшат!. Серфер ип Счифеп, МапсКеп, С.Н. ВесК 
Уе|ае, 1996, с. 66. 
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мастеров которых вдохновляла задача создания 
мечети как «родного дома», принадлежащего 
их народу, маленькому племени или гигантской 
мусульманской умме — всему исповедующему 
ислам человечеству. Различные варианты таких 
образных решений мы встречаем в мечетях Па- 
кистана, Судана, Казахстана, в проектах ногай- 
ских мечетей для Нижнего Поволжья. 

Взависимости оттого, какую форму (полуша- 
ра, призмы, пирамиды, вытянутого вверх шатра 
ит.д.) имеет традиционная юрта кочевников 
в разных регионах, и от того, какие материалы 
для ее сооружения используются в этих регио- 
нах (войлок, шкуры животных, ветви растений, 
камышовые, соломенные плетения; натянутые 
на деревянный каркас или образующие только 
верхний навес ткани), мечеть соответствующим 
образом стилизуется, так что проекты такого 
рода обретают ярко выраженные региональные, 
локальные, этно-национальные особенности. 
Соответствующее климатическим, природным 
условиям и историческим традициям разноо- 
бразие форм и очертаний кочевнической юрты 
разных народов позволяет мастерам современ- 
НОЙ профессиональной архитектуры создавать 
такие пространственные и колористические 
композиции мечети-юрты, которые полнее все- 
го отвечают национальному понятию «нашего 
дома», не похожего на соседний. Так, белоснеж- 
ные купола мечетей, проектируемых Абдрахма- 
ном Махмудовым для сел и городов Нижнего 
Поволжья, более всего напоминают ногайскую 
войлочную юрту, в то время как синий высо- 
кий шатер мечети в Павлодаре перекликается 
с формами казахских юрт и сакральными цве- 
тами тенгрианского культа, распространенного 
в Казахской степи. 

Многие маленькие купольные мечети, от- 
носящиеся к разновидности завийа (мечети- 
усыпальницы над гробом местного суфийского 
святого — марабута), изученные автором в ходе 
полевых исследований в Тунисе, представляют 
собой интереснейшее сочетание мавзолея, ка- 
залось бы, для жизни людей никак не приспо- 
собленного, и самого настоящего жилого дома: 
семья давно (или недавно) усопшего марабута 
(люди, считающие себя его наследниками - 
детьми, внуками, правнуками) не только уха- 
живает за этой гробницей, но постоянно жи- 
вет в стенах этого здания или в прилегающих 
к нему постройках: завийа становится местом 


упокоения их почитаемого предка (в известном 
смысле - его домом), а также их единственным 
и постоянным жилищем, в котором они ведут 
свое скромное хозяйство. 

Понятие «родного дома», воплощенного 
в мечети, не всегда и не обязательно связано 
с представлением о «тихой гавани», скром- 
ном и маленьком уголке. «Родной дом» мо- 
жет быть великолепным дворцом, огромным 
сооружением, под сводами которого собира- 
ется джамагат («наш народ», большая группа 
единоверцев и соотечественников), в идеале — 
целая умма, если не в глобальном, всемирном, 
то по крайней мере в национально-государ- 
ственном измерении, включая жителей данной 
страны и посещающих ее гостей и паломников. 
Наряду с проектами мечетей, стилизованных 
под местную, национальную юрту, создаются 
проекты, в основе которых лежит философ- 
ское обобщение идеи юрты как общего дома 
для всей мусульманской уммы, как шатра, раз- 
битого над целой Вселенной, рифмующегося 
с небесным куполом. 


Мечеть - весь мир 


Важно обратить внимание на то, что исламская 
интерпретация мечети, как места, где соверша- 
ются молитвы, не сводится к архитектурным 
сооружениям. Один из главных постулатов 
исламского вероучения заключается в утверж- 
дении «Мечеть - это весь мир». Это означает 
не только практическую возможность совер- 
шать молитвы в любом месте, если только оно 
отвечает определенным условиям (требовани- 
ям чистоты, ориентации молящихся на Мек- 
ку, ограждения от остального пространства), 
но гораздо более важную и глубокую в теоло- 
гическом плане идею всемирного, универсаль- 
ного значения мечети, в которой как бы вопло- 
щается «весь мир». 

Интерпретация мечети в качестве модели 
мирозданья отличается от простейших уста- 
новок, содержащих разрешение совершать 
молитву в любом месте, в том числе там, где 
не возведено для этих целей никаких специ- 
альных сооружений. Пророк Мухаммед сказал: 
«Земля была сотворена однажды, чтобы быть 
мечетью (масджид) и местом [ритуальной] чи- 
стоты, и, где бы ни оказался человек из моей 
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общины, ему дозволено отправить молитву» ”. 
Как видим, уже этот хадис, исходный и важней- 
ший для понимания сущности мечети, имеет 
дихотомное содержание: он содержит практи- 
ческую рекомендацию-позволение (<... и, где 
бы ни оказался человек из моей общины, ему д0- 
зволено отправить молитву») и одновремен- 
но философское, онтологическое определение 
(«Земля была сотворена однажды, чтобы быть 
мечетью»), то есть широкую философско-тео- 
логическую и космологическую формулу «Ме- 
четь — весь мир». 

Если иудаизм и христианство строго опре- 
деляют то место (здание или архитектурный 
комплекс), где возможны священнодействие, 
литургия, то в исламской традиции мечетью 
может быть любое помещение и любой участок 
земли, если только там соблюдается требова- 
ние чистоты места, проведена ориентация 
по хибле (хотя бы с помощью камня, положен- 
ного там, куда должны быть обращены лица 
и устремлены взгляды молящихся, то есть 
в сторону Мекки) и возведена отделяющая 
это место от остального пространства ограда 
(хотя бы чисто условная, хотя бы в границах 
того молитвенного коврика, на котором пре- 
бывает мусульманин во время молитвы и ко- 
торый в известном смысле является «мечетью 
в миниатюре», «мечетью» странствующих 
мусульман). Ислам не требует обязательного 
воплощения идеи мечети в более или менее 
репрезентативном сооружении. В исламе ме- 
четь может существовать и вне архитектурно- 
го измерения - как часть природного окруже- 
ния, городской застройки, жилого, дворцового, 
культурно-просветительского комплекса. Это 
свободное, толерантное отношение ислама 
к тому, какой объект можно считать мечетью, 
предопределенное историей возникновения 
религии (первые проповеди, рассказы об Объ- 
явлении Корана Пророк читал еще в Мекке, 
и первые молитвы его сторонники возноси- 
ли Аллаху в обычных домах, дворах, на пло- 
щадях, на улицах), оказывается чрезвычайно 
существенным и для современного культово- 
го строительства, особенно в тех случаях, ког- 
да те или иные группы мусульман (например, 
беженцы, мигранты, представители народов, 
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подверженных дискриминации) не имеют ма- 
териальной или моральной возможности вести 
культовое строительство с большим размахом. 

Исторический парадокс заключается при 
этом в том, что в исламской культуре мечеть 
играет огромную роль именно как архитектур- 
ное сооружение. Мусульмане могут совершать 
намаз в любом месте, но на всем протяжении 
истории развития исламской религии они при- 
дают первостепенное значение строительству 
и художественному оформлению мечетей, вовсе 
ненамереваясь ограничиваться кусочком поля, 
придорожного участка, открытого (незастроен- 
ного) пространства или комнатой в жилом доме. 
Им чрезвычайно нужна мечеть-здание, причем 
здание заметное, привлекающее внимание вы- 
сотой, красотой внешнего и внутреннего убран- 
ства, особенными составляющими архитектур- 
ного целого -— такими, какминарет, купол, олем, 
торжественный портал, михрабная ниша. 

Это стремление к строительству мечетей, 
выявившесся уже на заре исламской истории, 
имеет не только прагматическое обоснование: 
в специальном, тем более просторном, защи- 
щенном (от жары, холода, дождей, ветров, внеш- 
них помех и шума), изолированном отулицы по- 
мещении, естественно, и удобнее, и безопаснее 
совершать всете действия, для которых предна- 
значена мечеть. Однако, вовсе не из прагмати- 
ческих соображений, во всяком случае не толь- 
ко из них, мусульманские общины тратят силы 
и средства на сооружение мечетей. Такое соору- 
жение имеет прежде всего моральное, символи- 
ческое значение: возведение мечети на той или 
иной территории становится утверждением 
присутствия (проникновения, победы, триум- 
фа) ислама на этой земле, маркером культурно- 
го отличия жителей данной местности (города, 
села, городского квартала) от иноверцев. 

На это, между прочим, обращает внимание 
автор очерка истории возникновения мечетей 
в арабском мире Ойген Вирт. «Когда первые 
халифы, — пишет он, — в ГП веке н.э. завоева- 
ли византийские земли Передней Азии, чтобы 
утвердить на них ислам, они встретились здесь 
с городской инфраструктурой и архитектурой 
общественных зданий во всем ее совершенстве 
поздней античности. Естественно, они вос- 
приняли и продолжали строительные тради- 
ции и урбанистические навыки поздней римской 
империи, в частности, в системе городского 
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водоснабжения (цистерны, каналы, водопрово- 
ды), а также в крепостных и военных сооруже- 
ниях. т античности они унаследовали также 
принципы городской застройки, поскольку они 
соответствовали разумным, рациональным це- 
лям, и городская жизнь при новых правителях 
могла идти здесь так же, как до арабских за- 
воеваний. Но решительный разрыв этих позд- 
неантичных и раннехристианских традиций 
знаменует собой строительство мечетей. Эти 
сакральные сооружения уже на самой ранней ста- 
дии должны были показать, ч720 ислам - э720 
нечто совсем новое и совсем иное, чем язычество 
позднеримской империи с его храмами и ранне- 
византийское христианство с его церквями. 
И даже если при строительстве мечетей ис- 
пользовалась какая-то часть архитектурной 
субстанции римских храмов или христианских 
базилик, все это подвергалось глубокому архитек- 
тоническому переосмыслению и изменению>»”. 

И здесьуже никак нельзя сказать, что формам 
мечети не придавалось значения. Даже если ре- 
гламентация была не столь жесткой, как в хри- 
стианском храмовом строительстве, возникала 
определенная художественная традиция (при 
стремительном расширении халифата, прости- 
рающегося на азиатский, африканский и евро- 
пейский континенты, — совокупность несколь- 
ких национально-региональных традиций), 
и согласно этим традициям выстраивались 
купола, возводились минареты, украшались 
порталы и михрабы, все более оттачивалось 
мастерство зодчих и художников, все большее 
значение приобретало художественное совер- 
шенство сооружения. 

Убеждение в том, что «мечеть - весь мир», 
никогда не исчезало из сознания мусульман 
и их религиозной практики. И дело не только 
в том, что наряду с мечетями-зданиями суще- 
ствовали (и существуют до сих пор) открытые, 
как загородные, так и городские мечети (мусал- 
ла), подобные площадям-майданам (без сводов, 
без стен или с одной стеной киблы), предна- 
значенные для массовых собраний верующих. 
Идея «мечеть - весь мир» находит свое выра- 
жение не только в этом типе ансамблей. Почти 
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каждая имеющая художественную ценность 
мечеть связана с окружающим пространством, 
можно сказать, «выходит в большой мир», 
простирающийся за ее стенами. Это осущест- 
вляется разнообразными средствами и при- 
емами, представляющими исключительный 
интерес для исследователей архитектуры: и си- 
стемой освещения, верхнего и бокового (напо- 
минающего, по Канту, о «звездном небе над 
головой» и о цветущей земле — прообразе «рай- 
ского сада» -— за стенами здания), и окружени- 
ем здания водными бассейнами, фонтанами; 
и включением в архитектурный комплекс ме- 
чети просторных дворов-сахнов, и совершением 
ритуальных действий не только в стенах мечети, 
но и перед входом в здание. При этом главное 
значение имеет претворение в архитектурном 
образе мечети и в ее декоре, действительно, об- 
раза «всего мира» - философски и религиоз- 
но понимаемого Универсума, соответствующего 
основам исламской космологии и онтологии -— 
учению о сотворении Аллахом вселенной. 


Практическое назначение и символико- 
-метафорические СМЫСЛЫ ОСНОВНЫХ 
архитектурных компонентов мечети 


Мечеть исконно имела и сохраняет до сих пор 
полифункциональное значение. В мечети люди 
встречаются, обсуждают насущные дела своей 
общины, в мечети принимаются государствен- 
ные решения, в мечети учатся, читают; в мечети 
происходят научные диспуты, здесь исламские 
ученые выступают с лекциями, здесь исламские 
суды разбирают дела и выносят свои приго- 
воры; здесь путники находят приют и могут 
переночевать (поэтому мечети должны всегда 
оставаться открытыми, их не следует запирать 
на ночь}; здесь ищут спасения и укрытия горо- 
жане, когда их городу угрожает опасность; здесь 
прощаются с умершими, а выдающихся пред- 
ставителей исламской общины здесь же хоро- 
нят (за стенами мечети, в непосредственной 
близости к ней, а иногда и внутри мечети, 
которая превращается таким образом в ме- 
четь-усыпальницу, гробницу, мавзолей, 772юрбе). 
В истории суфийских 72аррикатов мечеть всег- 
да составляла единое целое с так называемым 
«конвентом», или #2еккие — опорным пунктом 
этого тарриката, где мюриды (ученики) прохо- 
дили курс мистических наук под руководством 
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шейхов, где останавливались и жили странству- 
ющие дервиши, и под крышей такого 72еккие, 
составлявшего единое целое с мечетью, раз- 
ворачивалась самая разнообразная духовная 
деятельность (наука танца, наука громкого 
зикра - рецитации, или пения Корана, а по- 
рою и материальное производство - книг, ми- 
ниатюр, ковров). Таким образом, мечеть - это 
и место для молитв, и школа, и библиотека, 
и место суда, и место собраний, и место ноч- 
лега, и гробница, и крепость, и место, куда 
устремляются потоки паломников, и сад (сим- 
вол райского сада), и акватория (разновидность 
аква-архитектуры, метафорическое воплоще- 
ние идеи «вод», на которых покоится трон Ал- 
лаха и из которых создано им все мирозданьсе), 
и даже театр (интереснейший проект сооруже- 
ния, который предложил архитектор Ф.Л. Райт 
в 1957 году для Багдада, соединял в одном ан- 
самбле мечеть с оперным театром). Разумеется, 
не всегда, не в каждой мечети осуществляется 
вся совокупность таких функций, но в прин- 
ципе мечеть может выступать в разнообразных 
и даже неожиданных ролях. 

При всем разнообразии своих практических 
функций мечеть всегда была символом, озна- 
чавшим само присутствие ислама на данной 
территории, его торжество, распространение, 
превращение земли (завоеванной мусульма- 
нами или заселенной ими) в Дар-аль-Ислам - 
«страну ислама». Уже на начальном этапе исто- 
рии Арабского халифата сложилась традиция, 
в силу которой арабы были обязаны"! построить 
мечеть в каждом городе, который им подчинил- 
ся, в каждом месте, в каждой стране, которую 
они завоевали: возведение мечети становилось 
как бы завершающим актом приобщения дан- 
ной территории и ее населения к миру ислама. 
Эта символическая роль мечети, связанная 
с провозглашением господства (присутствия) 
ислама на данной земле, обретает новое на- 
полнение и значение в современных условиях: 
мусульманская община, принимая решение 
строить мечеть, как бы возвещает окружаю- 
щему миру о том, что на данной земле воца- 
рился (или на данную землю проник) ислам, 
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и независимо от того, как велика эта община, 
в каком численном соотношении она находит- 
ся с остальным населением, какими давними, 
глубокими или, напротив, совсем недавними 
и короткими являются корни исламской ци- 
вилизации на этой земле, а также независимо 
от того, к какой риторике прибегают иници- 
аторы строительства мечети и как они объяс- 
няют свои намерения, - такое символическое 
значение возведения мечети становится не- 
сомненным. Само формирование мусульман- 
ской общины, скажем, в современном полиэт- 
ничном и поликонфессиональном европейском 
или американском мегаполисе, ее регистрация 
(внесение в соответствующий реестр обще- 
ственных и религиозных организаций соглас- 
но правилам национального законодательства 
и местной административной системы) еще как 
бы ничего не значат. Но материальное вопло- 
щение исламской веры в здании мечети - это 
и определенный вызов, и симвод, и внушитель- 
ный знак: мусульманская община заставляет 
таким образом с ней считаться. 

Мировоззрение мусульман во многом ос- 
новано на системе представлений о сложных 
взаимосвязях между внешним, видимым, яв- 
ным, визуально воспринимаемым предметным 
и природным миром (аз-Захир) и тайным, скры- 
тым смыслом всех вещей и явлений (аль-Ба- 
тин). Этот смысл, согласно Корану, ведом 
только Аллаху («Тайное принадлежит только 
Аллах)...», Коран, 10: 20, 21), бренный и сла- 
бый человеческий разум не может проникнуть 
в тайны Божественного замысла и разгадать все 
скрытые значения вещей, но сам факт объяв- 
ления людям в тексте Корана существования 
такой тайны, таких скрытых смыслов во всем, 
что кажется явным, формирует в мусульман- 
ском обществе дуализм философского пости- 
жения мира, включая и характер эстетического 
восприятия внешних объектов. Мусульманин 
знает, что за видимой внешней формой пред- 
мета, в частности, архитектурной конструкции 
и отдельных ее частей, скрывается более глубо- 
кий, тайный смысл (батин), и само это знание 
обретает ключевое значение и определяет под- 
ход к мечети как зодчего, так и прихожанина. 
Исламский художник-мусаввир, при всей его 
творческой свободе, связан определенными 
нравственными обязательствами, он не может 
позволить себе полного произвола. 
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При сооружении и декоре мечетей выбор 
форм и мотивов, характер художественных ре- 
шений всегда опираются на традицию, освя- 
щаются традицией. За каждой купольной ме- 
четью стоит память о Куббат ас-Сахра, золотом 
куполе над священной Скалой в Иерусалиме. 
За каждым современным минаретом стоит поч- 
ти полуторатысячелетняя история сооружения 
минаретов, имевших разные формы в разных 
регионах исламского мира, но некий общий, 
постепенно все более четко кристаллизующий- 
ся, все более углубляющийся сакрально-сим- 
волический смысл. Любой минбар внутри со- 
временной мечети - это не просто и не только 
более или менее красивое, более или менее 
удобное для пятничных проповедей, более или 
менее соответствующее дизайну всего интерье- 
ра сооружение, но также историческая память 
о тех ступеньках, на одну из которых якобы 
присел Пророк Мухаммед, отбросив посох, 
прежде служивший ему опорой в часы долгих 
проповедей в его доме в Медине, и память о той 
легендарной веревочной лестнице, по какой 
он взбирался в небо в волшебную ночь мирадж 
(«лестница в небо»). 

Все это не означает, что современный ар- 
хитектор и художник, проектирующий, стро- 
ящий, украшающий новую мечеть, скован су- 
ществующей традицией. Пространство ДАЯ 
свободного творческого маневрирования 
в этой области достаточно широко. Расста- 
новка акцентов, выбор источников для под- 
ражания или творческого цитирования, отказ 
от тех или иных элементов, не соответствую- 
щих концепции данного сооружения, исполь- 
зование новых материалов и прогрессивных 
строительных технологий - все это оказывает- 
ся в широком диапазоне творчества мастеров, 
возводящих мечети нашего времени. Однако, 
духовное, сакральное, философское, символи- 
ческое значение этих произведений и важней- 
ших их составляющих предопределено ислам- 
ским вероучением. 

Комментируя развитие современного ис- 
ламского культового зодчества, некоторые ав- 
торы подчеркивают, что сегодня мечеть можно 
построить и без минарета, и без традиционно- 
го портала или купола, и без михрабной ниши. 
В этом нет, однако, ничего исключительно но- 
вого. И раньше возникали мечети без привыч- 
ных, казалось бы, обязательных составляющих, 


и самые первые и самые «главные» исламские 
мечети — в Мекке, Медине, Иерусалиме - как 
раз являются наиболее наглядным тому под- 
тверждением. Более того, в многовековой исто- 
рии исламского зодчества, наверно, нет ни од- 
ной такой мечети, в которой были бы собраны 
абсолютно все те элементы, которые мы рассма- 
триваем как важные составляющие части и сво- 
его рода опознавательные атрибуты мечети: 
где-то нет минаретов, где-то не запроектиро- 
ван маафиль, где-то плоский потолок заменяет 
своды, а крыша - систему куполов и так далее. 
Может быть, современный зодчий, способ- 
ный отказаться не только от михрабной ниши, 
но и от самих стен, отделяющих молельный зал 
от окружающего природного или городского 
пространства, еще более раскован, еще более 
свободен в этом отношении, но по этой линии 
никак нельзя зафиксировать какое-либо прин- 
ципиальное, качественное различие между ме- 
четями классическими (эпохи раннего и зрело- 
го Средневековья, Ренессанса) и современными 
(эпохи Нового и Новейшего времени, эры по- 
стиндустриализма). В композиции любой мече- 
ти, старой и новой, может чего-то привычного 
и существенного яе быть (в силу разных при- 
чин, по которым заказчики и строители реши- 
ли от этого отказаться), но все, что в ней есть, 
основано не на произвольной фантазии проек- 
танта, а на исторической традиции, имеющей 
свое религиозно-мифологическое наполнение 
и не случайно закрепленной в арабской терми- 
нологии, чаще всего не нуждающейся в перево- 
де на другие языки. 

В конструкции, декорации, пространствен- 
ной композиции мечети находят свое симво- 
лическое, или точнее метафорическое (путем 
сравнений и поисков подобия) выражение ос- 
новы мировоззрения мусульман и устойчивые 
блоки исламской мифологии. Само существова- 
ние важнейших составляющих архитектурно- 
го тела мечети во всем многообразии их форм, 
смыслов и функциональных назначений опи- 
рается на исторические традиции, восходит 
ких формированию на ранней стадии развития 
исламской культуры, к обоснованию их сущ- 
ности в первоисточниках исламского вероуче- 
ния -— в Коране, в Сунне Пророка. Ни об одном 
из современных архитекторов даже самого сме- 
лого, радикального, раскованного творческого 
мышления нельзя сказать, будто он придумал 
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(изобрел, нашел, совершив иервооткрытие), 
скажем, портал, ведущий верующего в мечеть, 
михрабную нишу, ориентирующую его в на- 
правлении Мекки, минарет, купол, венчающий 
мечеть олем, сахн (двор), прилегающий к мече- 
ти, минбар, маафиль и иные составляющие вну- 
треннего убранства и внешнего образа мечети. 
Все это уже было в истоках мусульманской ар- 
хитектуры, формировалось на давних этапах 
ее исторического развития (разумеется, поя- 
вилось не сразу, но очень, очень давно). Сама 
по себе эта давность исторической традиции 
усиливает духовную значимость архитектур- 
ных компонентов мечети. 

Говоря о символическом значении мечети 
в целом и отдельных ее составляющих, мы не- 
избежно касаемся сложной диалектики симво- 
лического и метафорического мышления, ха- 
рактерного для исламского общества в целом, 
в том числе для создателей (проектантов, архи- 
текторов, строителей, художников-дизайнеров) 
современных мечетей. Совершенно очевидно, 
что каждая мечеть, кроме практического назна- 
чения, имеет (или в соответствии с идеальным 
замыслом должна иметь) иное, можно сказать, 
более высокое, духовное измерение. Однако, 
насколько правомерно назвать такое измере- 
ние символическим, в каких случаях следует 
вести речь о символах, в каких -— о метафорах, 
заложенных в художественном образе мечети, 
а точнее о комбинации многих метафор в одной 
«смешанной метафоре» (“пихе тегарБог”) — 
в этих вопросах остаются некоторые сомнения 
и разногласия в современной искусствоведче- 
ской (а также философской) литературе, посвя- 
щенной феномену мечети. Некоторые специа- 
листы даже считают, что исламское искусство, 
вообще, не оперирует символами. Так, напри- 
мер, Гатьяна Стародуб пишет: «Невозможность 
изображения Бога не исключала из арабо-му- 
сульманской и в целом исламской художествен- 
ной культуры возможности передачи идеи Бога 
средствами изобразительного искусства, пони- 
маемого мусульманином, однако, как искусство 
воображения, т.е. искусство создания обра- 
за-метафоры (но не символа!)>?”. Думаю, что 


^^ Стародуб Т.Х., Исламский мир. Художественная 
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такое суждение, в принципе, несправедливо: 
именно символика, а не только комплекс мета- 
фор — широких сравнений, ассоциаций - име- 
ет место в сооружении мечетей, как и во всех 
иных сферах (видах, жанрах, традиционных 
и новаторских формах) исламского искусства. 
Безусловно, исламское искусство широко ис- 
пользует арсенал метафор, образных сравне- 
ний, но символика, сложная семантика зна- 
ка - это, можно сказать, становой хребет, плоть 
и кровь исламского искусства, в котором едва 
ли не каждый конструктивный элемент архи- 
тектуры, едва ли не каждый изобразительный 
и орнаментальный мотив имеет символическое 
значение, понятное мусульманину, знающему 
теоретические основы своей религии. Само 
слово, начертанное, вырезанное в камне, сло- 
женное из плиток сверкающей мозаики, в част- 
ности, слово, означающее одно из 99-ти «пре- 
красных имен Аллаха», выражающее идею Бога 
в исламском искусстве, — это символ (а не мета- 
фора!). Поднимая над мечетью олем, увенчан- 
ный стереометрической фигурой полумесяца, 
молодой луны (ий), архитектор обращался к мо- 
тиву, однозначно воспринимаемому - ивму- 
сульманской, и в не-мусульманской среде, - как 
символ, эмблема ислама, примерно или почти 
в такой же степени, как крест, венчающий цер- 
ковь, является символом христианства (и в за- 
висимости от формы креста - христианства 
западного или восточного), а вовсе не художе- 
ственной метафорой. Тем не менее, дискуссии 
о соотношении символического и метафори- 
ческого начала в исламском искусстве весьма 
плодотворны хотя бы в том отношении, что 
воспитывают определенную дисциплину речи 
у тех, кто говорит, пишет и размышляет о тех 
дополнительных духовных нагрузках, значе- 
ниях и художественных особенностях, какие 
имеет мечеть. Символ и метафора -— близ- 
кие, но не тождественные понятия, и там, где 
мы имеем дело с ассоциативным рядом, явным 
и неявным подобием, комплексом сравнений, 
не следует вести речь о символике. Минарет, 
к примеру, может напоминать скалу, крепость, 
сторожевую башню, маяк, вонзенное в землю 
копье, ракету, заостренный карандаш, лестни- 
цу, кафедру, в современном урбанистическом 
контексте даже фабричную дымовую трубу. 
Это не значит, что минарет является символом 
горного массива, навигационного устройства, 


24 Введение. Мечеть как зеркало ислама: некоторые теоретические и практические аспекты... 


военного оружия или орудия человеческо- 
го труда. Сложнейший и очень важный для 
понимания смысла и характера сооружения 
комплекс метафор граничит с символикой, 
но не подменяет ее. Глагол «граничит» име- 
ет, как мне кажется, здесь значение ключевого 
слова. Дело в том, что символическое и мета- 
форическое мышление (как зодчего, художни- 
ка, так и стремящегося разгадать художествен- 
ный замысел зрителя) не противоположны, 
не изолированы друг от друга, даже не всегда 
четко разграничены, они находятся в системе 
взаимопроникновения, диалектического един- 
ства друг с другом, порою почти неразрывной 
интегральной целостности. Поэтому отнюдь 
не случайно, не в силу терминологической не- 
брежности, неточности или непонимания сути 
дела люди часто — при восприятии, описании 
мечетей — говорят о символах в тех случаях, ког- 
да можно было бы (правильнее было бы?) вести 
речь о метафорах, и наоборот, и такая «подме- 
на понятий» имеет место практически на всех 
уровнях — обыденного мышления, научного 
анализа, авторского обоснования творческих 
проектов. Напрасной была бы попытка исклю- 
чить такую «подмену понятий», хотя бы при 
самом строгом и внимательном редактирова- 
нии любого текста, в том числе и текста насто- 
ящей книги. Даже в, казалось бы, очевидных 
случаях, подобных приведенному выше приме- 
ру (ай-полумесяц - не метафора, а символ, знак, 
эмблема исламской веры), мы имеем дело почти 
всегда и с символикой, и с художественным об- 
разом, в основу которого положены метафора 
(в данном случае сравнение с небесным телом, 
напоминание о духовном обновлении мира, ас- 
социируемом с рождением луны), цепь истори- 
ко-поэтических сопоставлений и реминисцен- 
ций (возможно, изображение копыта, память 
о том следе, какой оставила верблюдица Про- 
рока Мухаммеда при приближении к Ястри- 
бу-Медине в знаменательный момент хиджры). 
Подобие минаретной башни маяку - это, ко- 
нечно, художественная метафора, но метафора, 
обретающая масштаб и категоричность симво- 
лического обобщения - указания на правиль- 
ный выбор пути. Поэтому, сохраняя во мно- 
гих случаях термин «символика», мы будем 
вести дальше речь об основных компонентах 
архитектурного образа мечети, о важнейших 
аспектах их теологической интерпретации, 


об их истоках, генезисе и трансформации, 
имея в виду как систему символических знаков 
и устойчивой эмблематики, так и воплощенные 
в архитектурных формах поэтические метафо- 
ры, подлежащие многозначному прочтению 
и толкованию. 

Говоря о символическом значении мече- 
ти, в целом, и отдельных ее составляющих, 
мы должны исходить из диалектического един- 
ства целого и его частей, которые формируют 
это целое, вливаются в него и в то же время со- 
храняют определенную самостоятельность (ав- 
тономность), выявляющуюся в их назначении, 
происхождении, художественном облике и се- 
мантическом значении. Методологические ос- 
новы такого подхода прекрасно сформулировал 
Шариф Шукуров в своих рассуждениях об ар- 
хитектурной ткани мечети. «Архитектурная 
ткань, - пишет он, — обладает различными 
измерениями, вместе создлющими динамичную 
пространственно-объемную структуру совре- 
менной архитектуры. Пространственно-065- 
емная структура, в свою очередь, обладае7т своей 
инфраструктурой, позволяющей осуществить 
информационные потоки между различными 
пространственными кластерами, или вокселя- 
ми, — элементами пространственно-объемной 
структуры |...|] Целостность, непрерывистость 
являе72ся важнейшей характеристикой архи- 
тектурной ткани, хотя никак нельзя исклю- 
чить и 77020, 4720 в пределах непрерывности 
существуют не менее существенные примеры 
прерывистости при переходе, скажем, от теоло- 
гемы пещеры к акватеологеме в архитектуре>”. 


Минарет 


Минарет, венчающий здание мечети или воз- 
вышающийся рядом с ней, не только несет 
площадку (обычно балкон-шефре), с которой 
звучит азан — существенный в системе ислам- 
ского культового ритуала призыв к молитве, 
но в то же время является символом исламско- 
го триумфа на данной территории, духовного 
подъема, прорыва пространства решительной 
вертикалью, считается маяком, «башней све- 
та», посылающей в окружающее пространство 
сигнал исламского вероучения. 

Одной из самых интересных загадок ислам- 
ской архитектуры и одновременно исламской 
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теологии является происхождение минарета 
и связанное с этим происхождением его сим- 
волико-метафорическое, опирающееся на бо- 
гатую исламскую и до-исламскую мифологию 
значение, в наше время еще более обогащен- 
ное мифами современной эпохи, ее военными 
угрозами, ее социальными и политическими 
утопиями. Расхожее, широко распространен- 
ное в немусульманской среде представление 
о минарете как о башне или башенке, на кото- 
рую поднимается муэдзин, совершающий азан 
(ныне голос муэдзина может звучать из уста- 
новленных на балконе динамиков), в принципе 
совершенно верно и в то же время абсолютно 
недостаточно, а следовательно и неточно. Ми- 
нарет в исламской культовой практике, дей- 
ствительно, имеет практическое назначение, 
отчасти подобное назначению звонницы-коло- 
кольни христианского храма. Но к этому прак- 
тическому назначению роль минарета никак 
не сводится. Достаточно напомнить о том, что 
традиция возведения минаретов сформиро- 
валась в исламском мире задолго до того, как 
сложилась практика возглашаемых с минаре- 
тов азанов. Как подчеркивает американский 
исследователь Ажонатан Блюм, много лет за- 
нимавшийся историей сооружения минаретов 
в мусульманском мире, «даже сам термин ми- 
зана (т!’@рапа), определяющий функцию мина- 
рета как места для произнесения азана (расе 
оГ1е ара) — призыва к молитве, практически 
не встречается в арабской литературе первого 
столетия развития ислама>»"; и никакие муэд- 
зины не поднимались на первые сооруженные 
на территории Арабского халифата минареты. 

Старейшие мечети Арабского халифата, во- 
обще, не имели минаретов; некоторые из них 
так и остались без минаретов, как, например, 
Купол на Скале в Иерусалиме, или получили 
свои минареты в качестве позднейших пристро- 
ек. Первым, зафиксированным в исторических 
источниках фактом сооружения минаретов яв- 
ляется возведение в 673 году по распоряжению 
арабского правителя Египта четырех кубовид- 
ных башен на крыше мечети в Фустате (Старом 
Каире). Арабы называли их савами (башати, 
в единственном числе -— здитаа), то есть так 
же, как они называли крепостные сооружения 
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и башни известных им древнеримских постро- 
ек и ранних христианских храмов и монасты- 
рей на территории Сирии. Такие памятники 
доисламской архитектуры они включали ван- 
самбли своих новых сооружений, как это слу- 
чилось при возведении комплекса Большой 
мечети в столице Омайядского халифата — Да- 
маске (705—715). Четыре угловые башни оста- 
лись здесь от более древней постройки и при- 
обрели новое значение как составные части 
архитектурного комплекса мечети. По этому 
образцу были сооружены также четыре угловые 
башни, которые омайядский халиф аль-Валид 
в начале У Ш века приказал построить в Меди- 
не, окружив таким образом минаретами «Дом 
Пророка». 

Из всех башен (5дшттаа / 5ашати/), сохранив- 
шихся от эллинистической, римской и визан- 
тийской эпохи на территории стремительно 
расширяющегося халифата, арабов, видимо, 
особенно интересовали навигационные соору- 
жения - маяки, которые они обозначали словом 
«манара» (тапата). Этимология самого терми- 
на «минарет» непосредственно связана с этим 
понятием и подчеркивает родственность мина- 
ретов сигнальным башням-маякам. Прообра- 
зом первых минаретов долгое время считался 
маяк Фарос, сооруженный вблизи Алексан- 
дрии в Ш веке до н. э.”. Традиция сооружения 
минаретов опиралась, однако, не на один един- 
ственный, а на многие источники, включая ран- 
нехристианские монастыри с башнями, симво- 
лизировавшими крепость человеческого духа 
и веры; на крепостные сооружения, смотровые 
башни, с которых - с помощью огня, разведен- 
ных костров, дымовых завес или факелов - по- 
сылались сигналы о приближении противника 
и иные знаки, адресованные ближним и дале- 
ким соседям. В ходе длительной исторической 
эволюции в разных географических регионах 
исламского мира сложились основные типы 
минаретов в виде цилиндрических, имеющих 
квадратный план, многогранных, шатровых 
и иных по формам сооружений большей или 
меньшей высоты. 


> Первым эту гипотезу высказал и обосновал немец- 
кий историк архитектуры Герман Тирш в своем опубли- 
кованном в 1909 году трактате Фарос: Античность, Ис- 
лам и Запад (ТЫегзсЬ Негтапп, Ррато5: Апнке, [4ат ип4 
Оссеть ет Вейтае ит АусрИейитвезсрсрте, Гелрае 1909). 
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Многие из них были величественными соо- 
ружениями (ныне памятниками искусства все- 
мирного значения), выражавшими в архитек- 
турных формах идею величайшей крепостной 
мощи (минарет в Кайруане) или стремитель- 
ного взлета, нарастающей по спирали энергии 
(спиральный минарет Большой мечети в Са- 
марре, сооруженной в 847-861 годах в этой не- 
продолжительно существовавшей столице Аб- 
басидского халифата). Первые минареты еще 
не имели того функционального назначения, 
какое появилось позднее и определялось зву- 
чанием с их верхней площадки или с балкона 
призыва к молитве. Молодая религия (ислам) 
вырабатывала, опираясь на эллинистическую 
практику, на традиции крепостных, навигаци- 
онных, а также храмовых сооружений древней 
Месопотамии и на иной опыт доисламско- 
го зодчества, архитектурную форму минарета 
как религиозного символа, означающего, что 
отсюда посылается в мир определенный сиг- 
нал -— свет новой веры. Прообразами минаре- 
тов были и маяки, и крепостные, или смотро- 
вые башни, и переосмысленная в соответствии 
с задачами новой религии колокольня раннего 
христианского храма или монастыря, строи- 
тели которого вынашивали идею простран- 
ственного прорыва вверх, вертикального соо- 
ружения, устремленного к небу, соединяющего 
своей осью земное и небесное царства, посы- 
лающего световой (огненный) или звуковой 
(звон колокола, голос / песнь муэдзина) сигнал 
и людям, и Богу. 

С расширением территории халифата соо- 
ружение высоких минаретов рядом с мечетя- 
ми или над мечетями, строившимися на новых 
«землях ислама» (Дар аль-Ислам), также было 
символическим актом триумфа, адресованным 
внешнему миру посланием о том, что на дан- 
ной земле господствует ислам, что отсюда свс- 
тит маяк истинной веры. Сакральный смысл 
такого рода посланий сохранился до нашего 
времени. Это находит свое косвенное под- 
тверждение, между прочим, и в той негатив- 
ной реакции, какую вызывает у противников 
ислама любая инициатива мусульманских об- 
щин, направленная на то, чтобы построить 
в современном европейском городе новую ме- 
четь, над которой возвышался бы или которую 
окружали бы высокие минареты (даже при том 
условии, что громкие азаны с этих минаретов 


звучать не будут). Минарет становится главным 
предметом атаки со стороны воинствующей 
исламофобии; ее идеологи готовы смириться 
с сооружением мечети, но только не минаре- 
та. Принятый в Швейцарии закон запрещает 
именно строительство мечетей с минаретами; 
в России без всяких законодательных актов 
руководители Русской Православной Церкви 
и «патриотические» силы, далекие от духов- 
ной толерантности, принуждают строителей 
мечетей снижать высоту минаретов до крайне- 
го минимума: так, от автора проекта Ислам- 
ского Центра в Москве И. Тажиева городская 
мэрия потребовала, чтобы высота минаре- 
тов новой Соборной мечети ни в коем случае 
не превышала высоту построенного в столице 
Храма Христа Спасителя. 

В этом контексте повышенное внимание 
современных зодчих исламского мира к архи- 
тектурной форме минаретов, стремление ак- 
центировать роль (иногда — необычную роль) 
минарета в общем ансамбле Исламского куль- 
турного центра (мечети и прилегающего к ней 
пространства) обретает своеобразный полеми- 
ческий пафос и определяется отнюдь не толь- 
ко конструктивно-прагматическими задачами, 
но и неким вторым смыслом, скрытым смыслом 
сакрально-символического звучания. От вы- 
соты, формы, силуэта сооружаемого минарета, 
от тех ассоциаций, какие он вызывает, от его 
характера, определяемого порой уже чисто изо- 
бразительными средствами, зависит содержа- 
ние того духовного послания, какое посылает 
современникам эта архитектура. Выбор «тра- 
диционной формы», вплоть до имитации ти- 
пичной конструкции и декора классических со- 
оружений, означает во многих случаях прямое 
указание на то, какому именно исламу (какому 
его направлению, какой его региональной или 
национальной художественной школе, какому 
очагу исламской культуры) намерены следовать 
строители мечети, выражающие таким обра- 
зом волю народа (мусульманского сообщества), 
убежденного в том, что его земля принадлежит 
именно к данному направлению, имеет прямое 
отношение к данному очагу исламской культу- 
ры, является (была в прошлом и станет в бу- 
дущем) ареной традиций, сформировавшихся 
в данной школе, что естественно свидетель- 
ствует не только о художественной, но и о по- 
литической ориентации. 


Практическое назначение и символико-метафорические смыслы основных архитектурных... г 


Минарет в современной исламской культо- 
вой архитектуре обретает различные, порою 
совершенно неожиданные (не традиционные) 
формы, соответствующие той интерпретации 
минарета, какую может позволить себе совре- 
менный архитектор, чье мировоззрение фор- 
мируется в поле сложных перекрестных воз- 
действий религиозного, политического и иных 
факторов. Хрупкий минарет, слегка возвышаю- 
щийся над Парламентской мечетью в Анкаре, 
скорее напоминает трибуну, чем башню, что 
вполне соответствует общей концепции этой 
мечети, как большого гражданского форума. 

Многих архитекторов увлекает задача такой 
художественной стилизации минарета, кото- 
рая позволяет увидеть — «узнать» - в его сти- 
лизованной форме изобразительные мотивы, 
почерпнутые из исторического прошлого, по- 
вседневного быта или из фольклора народов, 
к чьей национальной культуре принадлежит та- 
кой минарет. Четыре минарета, окружающие 
мечеть-юрту города Павлодара, имеют остро- 
конечные завершения, напоминающие форму 
копий, которые служили не только в прошлом 
оружием, но обретали символическое значение 
«стражей» данной земли, когда их втыкали 
в землю по углам разбитого военного лагеря. 
Два минарета уфимской мечети «Ляля-Гюль- 
пан» представляют собой геометрическую сти- 
лизацию цветка тюльпана, популярного в на- 
родном искусстве башкир и татар. Тот же мотив 
тюльпана угадывается в завершениях минаре- 
тов казанской Мечети Кул-Шариф. 

Многие мастера исламской архитектуры 
(так же, как заказчики, фундаторы строитель- 
ства мечетей, мусульманские общины) прида- 
ют большое значение высоте минаретов. Это 
не значит, что вся современная архитектура ме- 
четей развивается по принципу соревнования 
в том, кому удастся возвести наиболее высокий 
минарет. Во многих случаях реализуются со- 
вершенно иные решения - сооружаются скром- 
ные, невысокие, легкие минареты, иногда напо- 
минающие ступенчатый минбар. Все зависит 
от конкретной задачи, места, контекста соору- 
жения. И все же понимание значения высокого 
минарета, как важнейшего акцента архитектур- 
ной композиции и духовной концепции мечети, 
весьма характерно для творческого мышления 
зодчих, работающих в этой области. Это нашло, 
в частности яркое выражение в рассуждениях 


известных иранских архитекторов Надира Ар- 
далана и Лялех Бахтияр, по мнению которых 
сильная вертикаль минарета в соотношении 
со всем зданием и с окружающим городским 
и природным ландшафтом подобна каллигра- 
фической композиции, построенной на соче- 
тании горизонталей (строчек арабской вязи) 
с разрывающими этот горизонтальный ряд 
вертикальными знаками д[/ (буква „а” или 
цифра „1”), и этот знак не только вносит важ- 
ный визуальный акцент, ритмический ориен- 
тир, но имеет глубокий символический смысл, 
будучи в макромасштабе синонимом Творца 
и в микромасштабе синонимом человека (,.... 
п фе тастозсийе, и Бесате зупопутоиху шир Фе 
Стеют ап, т фе пистозсие, шиф тай’). 

Таким образом, минарет оказывается объ- 
сктом символико-метафорической интерпре- 
тации, и в этой символике и системе метафор 
очень сложно сплетаются мотивы историче- 
ской романтики, новейшие политические ми- 
фологемы и сильно трансформированное са- 
кральное начало. 


Сахн и окружающее мечеть пространство 


Огромное смысловое и практическое значе- 
ние в архитектурном комплексе мечети имеет 
сахн —- примыкающий к мечети открытый двор 
или площадь. Пространство сахна использует- 
ся в культовых и практических целях — может 
служить местом собрания верующих, отдыха, 
общения после молитвы, проведения ритуаль- 
ных омовений (в связи с чем на территории 
сахна нередко располагаются фонтаны, бассей- 
ны, водные источники), местом коллективных 
МОЛИТВ (в дни особенно торжественных бого- 
служений, при стечении значительной массы 
верующих, молельный зал может не вместить 
всех желающих, и втаких случаях их часть оста- 
ется во дворе, где и совершает намаз синхронно 
с намазом в стенах мечети). 

Открытое пространство сахна обеспечи- 
вает выход архитектуры мечети в природную 
среду, что имеет большое значение как в тео- 
логическом плане (в парадигме «мечеть - весь 
мир»), так и в художественном контексте, от- 
крывая перспективы для синтеза сооружения 
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с элементами «живой» природы (зелени, 
воды). Первостепенное значение придается 
при этом чистоте сахна, будь то выложенная 
камнем, асфальтированная поверхность или 
не тронутая строителями земля. Эта чистота, 
соответствующая важнейшему исламскому 
императиву «чистоты места», используемого 
для молитвы, сама по себе становится эстетиче- 
ской категорией, обогащающей архитектурный 
комплекс мечети. Художественную выразитель- 
ность сахна в значительной мере обеспечивает 
отделка нижней поверхности - полов, иногда 
выложенных мраморными плитами, керами- 
ческой мозаикой, с искусственным обогревом 
или искусственным охдаждением. В компози- 
цию просторного сахна могут быть включены 
различные постройки, цветники, плодовые 
и декоративные деревья, участки зелени, фонта- 
ны, водоемы, предназначенные для ритуальных 
омовений или имеющие чисто символическое 
и декоративное назначение. 

Система открытых дворов (сахнов), участ- 
ков зелени, садов, соотнесенных с символикой 
рая”, водных источников позволяет говорить 
о комплексе мечети как о разновидности са- 
дово-парковой, «зеленой» и «водной» ар- 
хитектуры (акватектуры), хотя далеко не все 
мечети и не всегда имеют такие признаки. От- 
сутствие примыкающего к мечети сахна, каки- 
ми бы причинами оно ни было вызвано, — будь 
то нежелание властей выделить необходимый 
земельный участок для этих целей, бедность 
общины, не имеющей возможности приоб- 
рести и освоить такой участок, или некомпе- 
тентность проектировщика, не придавшего 
значение сахну, —- обычно воспринимается му- 
сульманами как ущерб, нанесенный всему соо- 
ружению мечети. 


Портал 


Вход в мечеть, оформленный декоративным 
порталом (аркой тех или иных очертаний), 
имеет иносказательное значение «врат рая», 
ведущих из бренного земного мира (с улицы) 
в сакральное пространство мечети. Единая 
ось, связывающая портал с михрабной нишей, 


ы Сад в исламской архитектуре имеет богатое семан- 
тическое значение, опирающееся на глубокие истоки ис- 
ламской и до-исламской мифологии (образ легендарного 
«чар-бага», популярного в тюркских культурах, образ 
райского сада). 


определяет главное религиозное действие: 
первый шаг к своему духовному спасению му- 
сульманин делает, переступая порог мечети; 
далее, продолжая двигаться в том же направ- 
лении, видит перед собой михрабную нищу, 
часто повторяющую своими очертаниями ри- 
сунок входного портала, еще более приближа- 
ющую человека к цели, играющую роль вторых 
«врат рая». 


Купол и подкупольное пространство 


Купол (в арабской терминологии хкубба / куб- 
6472), венчающий зал для молить, и все под- 
купольное световое пространство становятся 
символом совершенства созданного Аллахом 
мира, важнейшим вертикальным ориентиром, 
связывающим землю с небом. 

Отработанный ритуал мусульманской мо- 
литвы (намаза), включающий различные повто- 
ряющиеся ритмические стадии (рака), в соот- 
ветствии с которыми человек то падает ниц, 
прикасаясь лбом к земле, то распрямляется, 
запрокидывая голову вверх, предполагает, что 
взор молящегося, попеременно упираясь в пол, 
устремляясь вперед - к михрабной нише - 
и вверх -— к потолку, в подкупольное простран- 
ство, встречает нечто светлое и прекрасное, со- 
ответствующее понятию красоты, сотворенной 
Творцом-Аллахом, и напоминающее о важней- 
ших элементах этого Творения - о божествен- 
ном свете, о небесах, уходящих в бесконечную 
высь. Таким образом формируется мотивация 
для того, чтобы всеми средствами архитектур- 
ной выразительности и художественного ди- 
зайна выделить, украсить, наполнить светом 
те важнейшие структурные составляющие ме- 
чети, какие видит перед собой молящийся че- 
ловек. Обращая взгляд вверх, он должен видеть 
над собой переливающееся светом подкуполь- 
ное пространство, украшенную орнаменталь- 
ными, растительными или каллиграфически- 
ми узорами (словами священного Корана) 
внутреннюю чашу купола или богато декори- 
рованный плафон, напоминающий о прекрас- 
ном, высоком небе, и здесь для архитекторов 
и художников открывается широкий простор 
для поисков и выбора конструктивных реше- 
ний (купол на световом барабане — лишь одно 
из возможных решений такого рода), материа- 
лов, способов декорации (резьба, мозаика, ро- 
спись), эффектов искусственного освещения. 
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Свобода творческих поисков при этом привя- 
зана к определенной традиции, к пониманию 
необходимости такого художественного акцен- 
та, за которым кроется глубокий религиозный 
смысл. 

Купол, который многим представляется не- 
отъемлемой частью мечети как архитектурного 
произведения, на самом деле далеко не всегда 
входит в конструкцию и композицию мечетей. 
Создание знаменитого Купола на Храмовой 
горе а Иерусалиме несомненно знаменовало 
сильнейший акцент, поставленный на этой 
форме уже на заре формирования традиции 
исламского культового зодчества. Однако, 
практически подавляющее большинство ме- 
четей, сооружавшихся в Арабском халифате 
в период его стремительного распространения 
на запад и восток, никаких куполов не имели. 
По-настоящему господствующей традиция со- 
оружения купольных мечетей и мавзолеев ста- 
новится в тимуридской архитектуре Средней 
Азии, а затем в османской архитектуре, важ- 
нейшим знаком которой является гигантский 
купол Айя-Софии - превращенного в мечеть 
христианского византийского собора в Стам- 
буле (Константинополе), завоеванном турка- 
мив 1453 году и ставшем столицей Османской 
империи. До высочайшего совершенства си- 
стема возведения купольных и многокуполь- 
ных мечетей была доведена в ХУ] веке в шко- 
ле великого зодчего Синана. Эта система стала 
также основным модулем как массового стро- 
ительства, так и создания уникальных шедев- 
ров исламской культовой архитектуры в Иря- 
неив Индии в ХУП-ХУШ веках. Отзвуки 
этих традиций османской, иранской, моголь- 
ской архитектуры красной нитью проходят че- 
рез исламское зодчество Нового и Новейше- 
го времени всех регионов мира и объясняют 
приверженность к форме купола, интерес к ку- 
польным конструкциям многих современных 
архитекторов, занимающихся проектировани- 
ем мечетей. Купол, можно сказать, в высшей 
мере «пришелся ко двору» исламской культу- 
ры, органично вписался в контуры исламского 
культового зодчества, оказавшись способным 
к символико-метафорическому выражению 
важнейших представлений исламской онтоло- 
гии, прежде всего представлений об идеальной 
гармонии, о небесной чаше, возвышающейся 
над Землей. 


Утверждения, будто купол является симво- 
лом ислама, часто встречаются в искусствовед- 
ческой литературе”, и оказывают свое влияние 
на формирование общественного мнения. Од- 
нако, над иметь в виду, что купол не был ни изо- 
бретением исламской архитектуры, ни обяза- 
тельным атрибутом мечети. Купола имели 
место и в до-исламской культуре, в частности, 
в зодчестве сасанидского Ирана, на традиции 
которого могли опираться строители первых 
на этой земле мечетей. Купола распространены 
не только в исламском мире, и если вспомнить 
столь значимые для христианской культуры 
и теологии сооружения, как Собор Св. Петра 
в Риме, являющийся опорой апостольского 
трона, увенчанный прекрасным куполом - бес- 
смертным творением Микеланджело, то ив бо- 
гословском, и в историко-искусствоведческом 
аспекте можно было бы утверждать, что ку- 
пол является символом христианства; к тому 
же купола во всех человеческих цивилизациях 
возводятся не только над храмами и молельны- 
ми домами, но и над светскими постройками — 
от дворцов до современных вокзалов, выста- 
вочных павильонов, музеев, и таким образом, 
кажется, не могут служить символами никаких 
религий. Тем не менее символико-метафориче- 
ское значение купола в мечети огромно. Купол 
напоминает о небесной сфере, возвышающейся 
над сферой земной”, о небесной чаше; он яв- 
ляется источником верхнего света, который 
льется в мечеть (в зависимости от конструк- 
ции -— из окон, просветов в барабане купола, 
сквозь его прозрачные сегменты, из оставлен- 
ного открытым или застекленным простран- 
ства) или исходит из сверкающей декорации 
и светильников, в том числе мощных люстр 


28 Именно так (“...д доте [...] 5 а сратасет15 с едите 
5утвойс ор Фе тоздие”) сформулировано это представле- 
ние в книге: Ною4 Вепага, КБап Назап О4Фт, Тре Моздие 
ап фе Модетв И/о Ч. Атсрфиесь, Ратопу ап Оеяет; ятсе 
ре 19505, Гоп4оп, ТЬатез ап4 Нифзоп, 1997, с. 127. 

27 Заметим в этой связи, что в исламской космологии, 
формировавшейся значительно позже космологии иу- 
дейской и христианской, отражавшей уровень знаний 
людей, вступивших во вторую половину первого тыся- 
челетия нашей эры, идея плоской планеты и плоско- 
го неба над ней в значительной мере уже вытеснялась 
представлениями о бесконечной глубине Вселенной, 
о разных уровнях мирозданья, поднимающегося вверх 
и опускающегося вниз -— в подземные океаны, о глубо- 
кой, наполненной светом и воздухом чаще небес над кру- 
глой Землей. 


30 Введение. Мечеть как зеркало ислама: некоторые теоретические и практические аспекты... 


со множеством электрических лампочек, под- 
вешенных в центре купола. Этот свет, к кото- 
рому устремляют свой взгляд молящиеся, чере- 
дуя ритуальные поклоны, прикосновения лбом 
к земле с выпрямлением тела и обращением 
лица вверх, имеет для них значение божествен- 
ного знака, божественного присутствия (если 
не в самой мечети, то в небесной вышине над 
ней). Таким образом выстраивается не всегда 
рационально прослеживаемая, но эмоциональ- 
но ощущаемая верующими цепочка ассоциа- 
ций между представлениями о Боге, о свете, ко- 
торый он излучает”, о куполе, сквозь который 
этот свет проникает в мечеть и в душу верующе- 
го мусульманина. Эту цепочку дополняют по- 
нятия, связанные с внешней выразительностью 
купола, с его силуэтом, с его формой. Отчасти 
он принимает на себя ту нагрузку, которую дол- 
жен нести минарет, утверждая своей решитель- 
ной вертикалью триумф ислама на данной тер- 
ритории. Высокий купол может поддерживать 
вертикали минаретов, ритмически вторить им, 
а в тех случаях, когда мечеть не имеет высоких 
минаретов или вовсе не имеет никаких мина- 
ретов, именно купол становится своего рода 
архитектурной декларацией торжества ислама 
на данном участке земли, в известном смыс- 
ле — символом ислама”'. Его плавные очерта- 
ния, его богатая декорация, колорит (история 
исламского зодчества богата множеством при- 
меров и золотых, и сверкающих поливной кера- 
микой всех оттенков небесной синевы, и выте- 
санных из белого, розового, золотистого камня, 
и витражных, стеклянных куполов широкой 
цветовой гаммы), как все прекрасное, что су- 
ществует в исламском искусстве, имеют, разу- 
меется, не только эстетическую самоценность 
(красивый камень, красивая мозаика, красивая 


3° Согласно Корану, свет, исходящий от Аллаха, столь 
ослепителен, что ни один смертный не выдержит его не- 
посредственного лицезрения. Спускаясь на землю с ги- 
гантской высоты, преломляясь сквозь призму небесных 
сфер, проникая в мечеть сверху через ее купол, этот боже- 
ственный свет становится уже доступным человеческому 
восприятию и должен служить источником душевного 
просветления совершающего молитву человека. 

31 Именно поэтому исламофобия в тех не-исламских 
странах, где мусульмане пытаются строить новые мечети, 
направлена против сооружения не только минаретов, но 
и мечетей под высокими куполами, и зодчим нередко 
приходится, оставляя купол внутри над молитвенным 
залом или над михрабной зоной, скрывать его снаружи 
под плоской или двускатной крышей. 


облицовка), но также символический и метафо- 
рический смысл, напоминая своей идеальной 
геометрией и своим цветом о совершенстве, 
богатстве, целостности сотворенного Аллахом 
мира. Использование наряду с полусфериче- 
ской формой иных купольных конструкций 
вносит в широкий ряд поэтических сравне- 
ний и знаковых истолкований купола допол- 
нительные мотивы, например, напоминания 
о природных мотивах (песчаных барханах, 
островах, речных лагунах, взлетающих вол- 
нах) и об исторических традициях исламского 
и до-исламского зодчества, на которые ориен- 
тируется архитектор, проектируя новую ме- 
четь в парадигме определенной политической 
и культурной программы. 

Придание куполу необычной формы, откло- 
нение от чистой стереометрической абстрак- 
ции в сторону изобразительной метафоры, 
поисков подобия какому-либо предмету или 
природному явлению не являются исключи- 
тельными приметами современной исламской 
культовой архитектуры. В классическом на- 
следии можно найти примеры неожиданной 
трансформации формы купола, становящего- 
ся отдаленно похожим, например, на песчаный 
бархан, высоко поднявшуюся морскую волну, 
кибитку-юрту, чашу, шапку степного кочев- 
ника, тюрбан совершившего хадж паломника 
или какой-либо иной прообраз, возникающий 
в воображении архитектора, рассчитывающе- 
го на встречное воображение зрителя, кото- 
рому нечто подобное тоже может показаться. 
Сравнение куполов Большой мечети Исфахана 
с песчаными барханами, стелящимися под но- 
гами путников, пересекающих пустыню, встре- 
чается во многих описаниях этого памятника 
иранской архитектуры, а конструкции, венча- 
ющие старейшую на территории Объединен- 
ных Арабских Эмиратов Мечеть Аль-Биджах 
в Фуджайрахе (А]-ВцаВ, ЕщааВ, 1442), напо- 
минают и воинские щиты, и опрокинутые блю- 
да, и плоские шлемы под шишаками, и опять 
же песчаные холмы причудливой формы - па- 
литра возможных метафор здесь достаточно 
широка. Однако, раскованность мышления со- 
временных архитекторов в этом направлении 
значительно превосходит все, что встречалось 
в прошлом. Наиболее ярким примером такой 
творческой смелости могут служить проекты 
мечетей (и для европейского Страсбурга, И ДЛЯ 
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азиатских городов арабского мира), созданные 
решительной рукой мусульманки Захи Хадид. 
В них купол становится неузнаваемым, теряя 
свою округлость, срастаясь, сливаясь в одно 
целое с гибким, пластичным, изогнутым в не- 
ожиданном ракурсе телом мечети, напомина- 
ющим то крутой песчаный холм, то взлетаю- 
щую волну, то экзотическое вьющееся растение, 
но сохраняет при этом важнейшую роль венца, 
вознесенного над мечетью, символизирующе- 
го высшую точку духовного подъема (проры- 
ва от земли к небу), рождаемого коллективной 
молитвой. 


Михраб 


Михрабная ниша в стене, определяющая на- 
правление по хибле на Мекку, в сторону кото- 
рой должны быть обращены лица молящихся, 
воспринимается также, как ниша «божествен- 
ного света», как раковина — символ сердца, сфе- 
ра, в которой чуткий слух верующего улавлива- 
ет слово божественного откровения. 

«Аллах - свет небес и земли, - утвержда- 
ет Коран. - Его свет — точно ниша; в ней све- 
тильник; светильник в стекле; стекло - 7204- 
но жемчужная звезда. Зажигается он 07 дерева 
благословенного - маслины, ни восточной, ни за- 
падной. Масло ее готово воспламениться, хотя 
бы его и не коснулся огонь. Свет на свете! Ведет 
Аллах к своему Свету, кого пожелает и приво- 
дит Аллах притчи для людей» (Коран, 24: 35). 


3° Более близкий карабскому оригиналу перевод это- 
го аята на польский язык гласит: „АШаср ]её Уилайет 
тео; {1 депи. Лево билан ея гайте, ау Буа зазпа пса, 
а ш пе] [атра. Гатра зпад4ище яе шешпаиго ;зШапе] Кий. 
А Киа га рез! даФу БРуззссаса вилазаа © ше] ре’Ёу. Гат- 
ра рюте ЧЁ обиде © Бовойлилопвево Аузеша — Атзеша 
ойлопево — ат! зе ИзсроЧи, ап! < ГасфоЧи, Ютево [си4ои- 
пево о[отево Чузеша] ое} теота! илесИу, пашей вЧуву те 
пд со остей. билаНо па била! АЦаф руоша4 1 40 яшесо 
билайа, Ково зартавте. АЦаеф руге4ялила газе шаглот 
ризуроилезсь а зпа АЦаф шзгуз ие тсесоу сайоилсге. била Но 
10 озилеЦа 1е дот, изе4ет Нютусф АЦаср паказаь афу 20- 
ар) шутеяюпе отаз Бу рапиёапо ш тер ево тие. И’ пир 
20 шусриаадд тапо # илесготет” (Цитируется по изданию: 
билегу Котап. Тейз5р ата 5! 1 Нитасгете роте, 1 атаБа4, 
[ат [цегпацопа! Раб сацоп$ ГТО, 1990; 24:36). В этом 
переводе «ниша света» непосредственно связана с ар- 
хитектурой мечети («тех домов, какие Аллах разрешил 
и повелел возвести для прославления его имени»), чего 
нет в русском переводе И.Ю. Крачковского, не заме- 
тившего этой связи, а также выделяется понятие “Киа” 
(«шар, шарик, пуля»), в пластическом отношении го- 
раздо более выразительное, чем выражение «светиль- 
ник в стекле», которое содержится в русском переводе 
Крачковского. 


Данная сура, имеющая в Коране название 
Нур (Свет), появилась (в изложении Пророка, 
получившего очередное божественное Откро- 
вение) около 627 года, когда практика соору- 
жения мечетей едва только начиналась (даже 
намаз в тот период требовалось совершать 
не пять, а только два раза в день — «утром 
и вечером»). Тем не менее идея света в доме, 
где люди восхваляют Аллаха, — света в нише, 
двойного света, «света на свете»! — была уже 
сформулирована, можно сказать, обгоняя стро- 
ительную практику и предопределяя направле- 
ние ее развития. 

Надо обратить внимание на то, что Коран 
подчеркивает чистоту, сильную воспламеняе- 
мость оливкового масла, от которого загорает- 
ся огонь в «нише света», а также глобальную 
универсальность этого источника освещения. 
Указание на то, что данное священное дерево 
растет «ни на востоке, ни на западе» (други- 
ми словами является «ни восточным, ни запад- 
ным»), содержит иносказательную декларацию 
всеобщего распространения данной истины: 
между мусульманами (народами), проживаю- 
щими в разных частях света, не предусматри- 
вается никаких различий, все они одинаково 
ориентированы на чудесный, чистый и яркий 
свет в михрабной нише. Последующая архитек- 
турная практика стала подтверждением этого 
правила: в мечетях, построенных на Ближнем 
и на Дальнем Востоке, в Средней Азии ив Ин- 
дии, в Магрибе и Андалусии, в современных 
государствах Азии, Африки, Европы, Америки 
одинаково большое внимание уделяется худо- 
жественному оформлению и наполнению све- 
том михрабной ниши. 

Сура Нур (Свет) указывает по крайней мере 
на три важнейших визуальных составляющих 
михраба как архитектурно-художественного 
сооружения. 

Во-первых, здесь содержится понятие 
«ниши» («Его свет — точно ниша»). Широкий 
спектр аллегорических, богословско-идеологи- 
ческих интерпретаций ниши (ниша - сердце, 
ниша - тело, в котором находится душа чело- 
века; ниша — морская раковина, олицетворя- 
ющая стремление верного мусульманина при- 
слушиваться к божественному откровению, 
способность слышать Божье слово) на всем 
протяжении истории сооружения мечетей со- 
провождался столь же широким разнообразием 


32 Введение. Мечеть как зеркало ислама: некоторые теоретические и практические аспекты... 


архитектурных и декоративных решений фор- 
мы ниши - характера ее очертаний, степени 
се глубины, заполнения ее внутреннего про- 
странства живописными, резными узорами, 
среди которых особенно распространенным 
в некоторых культурах стал мотив мукарнасов. 
При всем этом разнообразии форм, даже при 
попытках вовсе отказаться от углубления в сте- 
не, заменив его плоской проекцией, рисунком, 
мозаичной композицией, все же идея ниши 
остается важнейшим императивом, которым 
руководствуется архитектор и художник при 
создании михраба. 

Во-вторых, в Коране содержится четкое 
указание на то, что в нише находится «све- 
тильник» (в переводе И.Ю. Крачковского 
«светильник в стекле», в некоторых других 
переводах — просто «светильник», «лампа», 
о ее стеклянной оболочке речь идет отдельно). 
Архитекторы на протяжении многих веков 
строительства мечетей находили разнообраз- 
ные способы выражения идеи «светильника» 
в михрабной нише, располагая здесь источник 
живого огня, в Новейшее время -— электри- 
ческого освещения, изображая огонь и свет 
средствами сверкающей мозаики, яркой на- 
стенной живописи, ковровой декорации, на- 
поминая о божественном свете каллиграфиче- 
ски исполненными текстами, обрамляющими 
михрабную нишу, или пробивая михрабную 
нишу окнами (иногда заменяя ее прозрачной 
стеклянной стеной), обеспечивая наполнение 
се пространства естественным, солнечным све- 
том, что было одним из вариантов расположе- 
ния «светильника» в михрабной нише. 

В-третьих, в Коране речь идет о стекле, за- 
ключающем в себе источник света или про- 
пускающим через себя свет (у Крачковского: 
«светильник в стекле; стекло — точно жем- 
чужная звезда», в переводе смыслов Корана 
на польский язык: «Глтра зпаАие яе ше- 
юпа 5 апе] Кий. А Еша 1а ре даЕБу ВЁубх- 
содс вилазаа х М) ре’Ёу / Светильник нахо- 
дится внутри стеклянного шара, и тот шар 
подобен блестящей звезде из белого жемчуга»). 
В арабском оригинале для определения этого 
стеклянного шара применяется особое опре- 
деление Дидар. Комментаторы предлагали 
различные версии интерпретации этого ма- 
гического стекла-кристалла, хранящего в себе 
свет и огонь, вплоть возможности гениального 


предвидения технического изобретения Ново- 
го времени - электрической лампочки. Указа- 
ние на материал — «белый жемчуг» - связы- 
валось с важнейшим в исламской космологии 
понятием «белой жемчужины», считавшейся 
одним из важнейших творений Аллаха и ис- 
пользованной им для создания Пятого неба 
(Ка), в котором пребывает Пророк Мои- 
сей. Перед архитекторами и дизайнерами, 
сооружавшими михрабы, идея Ги/илар (света 
в стеклянном шаре, блестящей жемчужной 
звезды) открывала разнообразные конструк- 
тивные и декоративные возможности постоян- 
ного поддержания, усиления источника света, 
зеркального отражения, преломления лучей 
в стекле, в хрустальных подвесках, и за всеми 
этими формальными экспериментами всегда 
стояла память о созданной Аллахом «Белой 
Жемчужине», составляющей фундамент уни- 
версальной красоты всей Вселенной. 

Отсутствие михрабной в мечетях — боль- 
шая редкость, можно сказать, исключение, 
но такие исключения встречаются. Отмечая 
это, мы должны помнить о том, что главным 
и обязательным условием отправления мо- 
литвы в исламской религиозной практике яв- 
ляется не сооружение михрабной ниши (это 
уже следствие, а не исходное начало), а кибла -— 
определение направления на Мекку, лицом 
в сторону которой должен обращаться моля- 
щийся. Михрабная ниша, встроенная в стену, 
позволяет наглядно ощутить, зафиксировать 
это направление, но мусульманские зодчие 
во всем мире располагали также множеством 
иных средств, позволяющих найти нужную 
точку, определить необходимое направление. 
Соответствующее место на стене можно было 
выделить не нишей, а плоским рисунком, на- 
чертанием арки, мозаичным узором, росписью, 
светом (оконным проемом или светильником). 
Иногда достаточно было просто положить 
в этом месте (или поставить на специальную то- 
ченую подставку) Коран. В практике иранских 
зодчих можно найти немало удачных, даже бли- 
стательных примеров такого решения задачи 
(одна из красивейших в мире -— мечеть Лотфул- 
лы в Исфахане - не имеет объемной михраб- 
ной ниши), а у некоторых народов Северного 
Кавказа, например, у ингушей, при строитель- 
стве мечети, вообще, не предусмотрена никакая 
ниша в стене. 


Практическое назначение и символико-метафорические смыслы основных архитектурных... 33 


Особое внимание следует обратить на стрем- 
ление архитекторов и дизайнеров сделать 
михрабную нишу прозрачной, «открытой», 
обеспечивающей визуальную связь с внешним 
пространством, с живой природой. Разумеется, 
эта «открытость» не абсолютна, некая умозри- 
тельная стена между пространством михраба 
и тем, что находится за ним, за пределами ме- 
чети, непременно существует, но, как показы- 
вает опыт исламской культовой архитектуры, 
эта стена не обязательно должна быть глухой, 
непроницаемой: она может заменяться сте- 
клянной перегородкой или содержать проре- 
занные в ней отверстия (окна), открывающие 
вид наружу, причем в современном зодчестве 
примеры такого облегчения, «застекления» 
(полного или частичного) всей стены или от- 
дельных граней михраба встречаются все более 
часто (Мечеть короля Файсала в Исламабаде, 
Мечеть Истиклал в Джакарте, Парламентская 
мечеть в Анкаре, многие татарские деревянные 
и каменные мечети). «Свет ниши» в таком 
случае усиливается вдвойне, ее искусственное 
освещение смешивается с естественным, свет 
не иссякает и присутствует в ней постоянно - 
и в дневные, и в ночные часы, что, разумеется, 
имеет значение не столько практическое, сколь- 
ко символическое. При этом усиливается зна- 
чение киблы как направления к божественному 
свету. Стеклянная, прозрачная «стена киблы» 
или окно (окна) в михрабной нише становят- 
ся реальным просветом в интерьере мечети, 
обеспечивая таким образом важнейшую в ис- 
ламском ритуале возможность для человека, 
совершающего молитву, видеть свет над собой, 
когда он запрокидывает лицо вверх (в подку- 
польном пространстве, прорезанном окнами, 
в светильниках, украшающих софит, в люстрах, 
свисающих с потолка), и перед собой — в михраб- 
ной нише. Превращая «стену киблы» в про- 
зрачную или полупрозрачную перегородку, 
архитектор, как правило, уделяет особое вни- 
мание художественному проектированию того 
ландшафта, вид на которой открывается через 
михраб. Там располагается сад (в условиях юж- 
ного климата — вечнозеленый сад; в окруже- 
нии татарских мечетей, расположенных в севе- 
ро-восточной Европе, радующий взгляд всеми 
живописными переливами красок буйной вес- 
ны, лета, золотой осени, белоснежной зимы), 
что связано с символическим образом райского 


сада; там может открыться вид на естественный 
или может быть создан искусственный водо- 
ем, что имеет особенное значение в контексте 
различных концепций акватектуры (водной 
архитектуры). При этом символическое, эсте- 
тическое и экологическое значения объектов зе- 
леной и водной архитектуры, организованной 
в сакральных рамках михраба (в рамках того 
вида, который открывается на эту архитектуру 
из окон михрабной ниши или сквозь стеклян- 
ную «стену киблы >), составляютединое целое. 


Минбар 


Стоящий справа от михрабной ниши сту- 
пенчатый минбар имеет не только практиче- 
ское назначение кафедры, с которой читаются 
проповеди, но одновременно символическое 
значение. 

Минбар может быть величественным, мо- 
нументальным сооружением с многоступен- 
чатой лестницей, с собственным порталом, 
с шатром, куполом или декоративным балда- 
хином над верхней площадкой, а может быть 
и небольшим возвышением всего в несколько 
ступенек. Во всех случаях наличие этих ступе- 
нек, конструктивная идея «лестницы» имеют 
обоснование в исламской мифологии, в «тра- 
диции Пророка» (Сунне) и символико-мета- 
форическое значение. Несомненным является 
уважительное, бережное отношение мусуль- 
ман к минбару в пятничной мечети*, стрем- 
ление его украсить (коврами на ступеньках, 
металлическими декоративными изделиями, 
светильниками, а также картинами-жамаи- 
лями, а иногда олемами (золочеными шарами 
и полумесяцами). 

Чисто практическими соображениями соо- 
ружение минбаров (тем более дорогих, богато 
декорированных минбаров с высокими лест- 
ничными маршами) не вызвано: проповедь 
в мечети может быть хорошо слышна и без та- 
кого возвышения. К тому же и сама исламская 
традиция (сунна), как и исторические сведения 
о первых проповедях в эпоху становления ис- 
лама свидетельствуют о небольших, скромных 


2 В мечетях, которые не относятся к категории 
«пятничных» (джами) минбары не устанавливаются, 
поскольку сооружение минбара прежде всего связано 
с его практическим назначением кафедры для пятнич- 
ной проповеди (хутба), и там, где такие проповеди не со- 
вершаются, нет нужды в минбарах. 
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возвышениях. По этим данным минбар Проро- 
ка Мухаммеда имел всего три ступени (согласно 
другим источникам, две или шесть), при этом 
Пророк восседал на верхней, третьей ступе- 
ни, опустив ноги на вторую ступень. Его заме- 
ститель, первый халиф Абу Бакр из почтения 
к своему предшественнику сидел уже на вто- 
рой ступени, опустив ноги на первую, а второй 
халиф Омар сидел на первой ступени, опустив 
ноги на землю. Тем не менее, как бы даже во- 
преки этой исторической традиции, мусульма- 
не стремятся сооружать в своих мечетях очень 
высокие, многоступенчатые минбары, и даже 
этимологически само слово «минбар» (три 
согласные арабского языка «м-б-р») означает 
«высокий». В чем же смысл этого «высокого» 
сооружения? 

Для понимания этого явления большое зна- 
чение имеет известная легенда, включенная 
в Сунну Пророка, о том, что свои первые про- 
поведи в Медине Мухаммед произносил стоя 
справа от михраба (обозначенного тогда еще 
не нишей, а простым камнем), опираясь на по- 
сох. Однако вскоре он «оставил посох тоско- 
вать по нему» и пересел на минбар. Вряд ли это 
можно объяснить чисто прозаически, тем, что 
Пророк устал и решил присесть. Это перемена, 
имевшая символическое значение. Как пишет 
об этом Шариф Шукуров в своей книге Образ 
храма / [таво Тетрей, «...оставив свой пальмо- 
вый посох тосковать по нему, Пророк вместе 
с тем оставил за спиной существенный исто- 
рический пласт? — культуру странничества ара- 
бов и своей общины. Посох был оставлен во имя 
минбара — вещного выражения новой культуры, 
новой религии, новых ценностей и зримый образ 
духовного восхождения. Смена посоха [на мин- 
бар] 72ли72 в себе радикальные перемены. Мин- 
бар — это первая вещь интерьера мечети, с по- 
явлением которой мы можем смело говорить 
о неминуемости возникновения нового ориенти- 
ра архитектурного пространства - его верти- 
кальной структуры. Идея купола была предре- 
шена с появлением минбара. Минбар в мечети 
Пророка - этзо ностальгия по куполу, по треть- 
ему измерению мечети»?“. 

Важнейшая духовная функция минбара пре- 
допределена образом «небесной лестницы». 
Мы знаем из Сунны, что Пророк Мухаммед 


3* Шукуров, 2002, с. 59-60. 


совершил свое знаменитое восхождение - воз- 
несение на небо — мирадж, что буквально с араб- 
ского переводится как «лестница», и во мно- 
гих восточных старинных миниатюрах, наряду 
с изображением Пророка, летящего по небу 
на сказочном Бураке, мы встречаем иллюстра- 
ции, на которых Пророк, сопровождаемый ар- 
хангелом Джабраилом, взбирается по лестнице 
(обычно она выглядит как подвесная лестница, 
уходящая в заоблачную высь - к самому трону 
Аллаха). Минбар - это архитектурное вопло- 
щение «лестницы, ведущей в небо». Поэтому 
завершение минбара балдахином с куполом 
или олемами является логичным в парадигме 
исламского вероучения - лестница минбара ве- 
дет к Трону Аллаха. 

Традиционное расположение минбара ря- 
дом С михрабной нишей, представляющее 
устойчивую традицию пространственной 
композиции интерьера мечети, стимулирова- 
ло в прошлом и стимулирует в наши дни твор- 
ческие поиски архитекторов и дизайнеров, 
направленные на выявление художественного, 
стилевого единства, гармоничного согласова- 
ния (в очертаниях, материалах, узорных деко- 
рациях, способах освещения) между михрабом 
и минбаром — «нишей божественного света», 
указывающей направление на Дом Аллаха 
(Мекку), и «лестницей, ведущей в небо» — 


к Грону Аллаха. 


Маафиль 


Выше уже шла речь о значении маафиля - от- 
гороженной, предназначенной для женщин 
части молельного зала мечети, обычно в виде 
балкона, огражденного балюстрадой, над глав- 
ным (мужским) молельным залом, -— в кон- 
тексте представлений «мечеть — наш общий 
дом». В этом доме непременно должно быть 
место для женщин и детей, составляющих ин- 
тегральную часть мусульманской уммы, причем 
место достойное, чистое, не менее (или лишь 
чуть менее) богато украшенное, чем главный 
(мужской) молельный зал. Главный принцип 
маафиля заключается в визуальной преграде 
между мужской и женской «половинами» со- 
оружения: во время молитвы мужчины и жен- 
щины не должны видеть друг друга, чтобы 
возможность взаимного созерцания не отвле- 
кала их от молитвы. Архитектурная материа- 
лизация такой преграды осуществляется как 
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с помощью поэтажного разделения помещений, 
расположенных на разных уровнях (обычно 
маафиль оказывается на верхнем уровне, хотя 
это не обязательно: известны проекты мечетей 
с женским залом, расположенным ниже муж- 
ского, под ним), так и с помощью разнообраз- 
ных форм расчленения внутреннего простран- 
ства, ограждения женского зала (находящегося 
на одном уровне с мужским молельным залом) 
стенами, ширмами, перегородками, занавеска- 
ми, балюстрадами и иными «заслонами». 

При поэтажном делении единого простран- 
ства (конструирование балкона можно считать 
одной из разновидностей такого деления) воз- 
никает практическая необходимость в соору- 
жении лестниц (эскалаторов, лифтов), а порою 
и раздельных входов (разных порталов, разных 
притворов с гардеробами, помещениями для 
омовений ит. р, ведущих в мужской и женский 
молельный зал. Это открывает перед архитек- 
торами и дизайнерами увлекательные перспек- 
тивы оригинальных художественных решений, 
усложняющих общую композицию, дополняю- 
щих ее новыми компонентами и интересными 
деталями, разрушающих монотонность. При 
этом возникает широкий спектр нюансов между 
тенденцией к максимальному сближению, упо- 
доблению друг другу мужского и женского мо- 
лельных залов, идеально «рифмующихся» друг 
с другом по всем формам конструкции и декора, 
с одной стороны, и стремлением совершенно 
иначе построить, украсить, осветить, ритмиче- 
ски организовать балкон-маафиль (или отде- 
ленный перегородкой женский молельный зал), 
чем построен, украшен, освещен и организован 
главный молельный зал, с другой стороны. Та- 
кое отличие может быть подчеркнуто не толь- 
ко размерами (традиционный маафиль всегда 
меньше главного, мужского молельного зала 
и не имеет его гипостильной структуры - стол- 
пов, колонн), облегчением композиции (в част- 
ности, за счет таких сооружений, как михраб, 
минбар, максура, которые в женском зале нет 
смысла дублировать), но и формированием об- 
щей колористической гаммы, выбором матери- 
алов, приемов декорации, освещения, характе- 
ром ажурных просветов, ступенчатых маршей, 
способных внести нечто особенное (иногда бо- 
лее яркое, более легкое, более радостное) в про- 
странство, предназначенное для пребывания 
в нем женщин и детей. 


В современных мечетях в часы между риту- 
альными молитвами это пространство неред- 
ко используется для организации дошкольных 
и школьных занятий с детьми, для женских со- 
браний, уроков языка, домашнего рукоделия 
и других общественных целей. 


Ковры - намазлыки 


Важную роль в декоративном убранстве инте- 
рьера мечети играют ковры. Пол в мечети, если 
он сам по себе не становится произведением 
монументально-декоративного искусства, на- 
пример, мозаичной композицией, выложенной 
керамикой, смальтой, мраморными плитами 
или иными камнями, обязательно покрывает- 
ся коврами. Их красоте (а порою и дороговиз- 
не, вызванной уникальным характером ручной 
работы) придается большое значение. 
Высокое развитие коврового искусства 
в исламском мире во многом связано именно 
с тем, что ковер предназначен не только для тех 
мест, где проходит повседневная жизнь челове- 
ка, но и для места молитв, для мечетей. Ковры 
здесь несут санитарно-гигиенические функции, 
обеспечивающие тепло, чистоту, комфортное 
самочувствие человека. Известная туркменская 
пословица, построенная в форме риторическо- 
го вопроса, гласит: «Что тебе до широты мира, 
если утебя тесная обувь?». В мечети верующему 
мусульманину в полном смысле этого слова есть 
дело до «широты мира», поэтому у него не мо- 
жет быть тесной обуви. В соответствии с катего- 
рическом императивом «чистоты места», пред- 
назначенного для молитвы, в мечеть не входят 
В ТОЙ обуви, в какой ходят по улице, оставляют 
эту обувь у порога мечети, и ковры практиче- 
ски необходимы для того, чтобы босые или об- 
утые только в чулки или легкие тапочки люди 
не мерзли на голом полу. Все это, однако, лишь 
малая часть того богатого, полифункциональ- 
ного назначения коврового покрытия мечети, 
которое безусловно имеет теологический кон- 
текст и символико-метафорическое наполне- 
ние. В момент молитвы, в частности, в тех ее фа- 
зах (раках), которые связаны с обязательным 
низким поклоном, а затем с падением на колени 
и прикосновением лбом к полу, душа человека 
должна пребывать в раю, а его взгляд встречать 
изображения и узоры, напоминающие о красо- 
те вечно цветущего райского сада (отсюда пер- 
востепенное значение растительных мотивов 
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в узорах вытканных и вышитых ковров), о глав- 
ном направлении молитвы в сторону Мекки 
(отсюда значение «мотивов города», архитек- 
турных мотивов мечети — силуэтов портала, 
купола, михрабной ниши в декоративной ком- 
позиции ковров) и о значении Божественного 
Откровения, Слова Аллаха (отсюда каллигра- 
фические знаки, включенные в орнаменталь- 
ную узорную систему ковров). Ковер в мечети 
(во всяком случае в идеале) становится особен- 
ным видом коврового искусства — молитвен- 
ным ковром, который может иметь много обще- 
го с ковровыми изделиями, предназначенными 
для полов и стен жилого дома или обществен- 
ного интерьера (в уже известной нам парадигме 
«мечеть — наш общий дом»), но все же отлича- 
ется от этих изделий и формой, и содержанием, 
и даже терминологическим обозначением (на- 
мазлык - ковер или маленький, рассчитанный 
на одного человека коврик, предназначенный 
для намаза). 

Маленький коврик-намазлык, на котором 
совершается молитва, символизирует ту осо- 
бую сакральную духовную площадку - терри- 
торию, на которую вступает готовый обратить 
свою молитву к Богу человек, перешагивая 
через барьер, отделяющий его от повседнев- 
ности, от будничных и грешных мыслей и за- 
бот. Края коврика очерчивают границы ин- 
дивидуального, личного мира совершающего 
молитву мусульманина (человека, несущего, 
в соответствии с важнейшими моральными 
императивами ислама, персональную ответ- 
ственность за свои поступки, мысли, дела). 
Индивидуальные молитвенные коврики соз- 
дают важнейшую в исламском культе систему 
изоляции верующих (каждый из них в своей 
молитве остается наедине с Богом); вместе с тем 
сходство, подобие намазлыков, их одинаковые 
размеры, гармония цветов, перекличка узоров 
и изображений создают то единое художествен- 
ное пространство молельного зала, в котором 
совершается коллективная молитва — основа 
духовного единства мусульманской общины. 

В исламской религиозной практике скру- 
пулезно разработан ритуал, предусматриваю- 
щий, в какой момент молитвы, с какой ноги 
человек вступает на намазлык, в каких позах 
на нем пребывает, стоя во весь рост и на коле- 
нях, касаясь его руками, лбом, устремляя свой 
взгляд на намазлык, созерцая расположенные 


по его краям узоры и отрывая от него взор, ког- 
да лицо запрокинуто вверх, наконец, с какой 
ноги он сходит с намазлыка, покидая таким 
образом формирующееся над ним сакральное 
пространство, в котором пребывает душа бесс- 
дующего с Богом человека. 

Если в мечети по экономическим или эсте- 
тическим соображениям в молитвенном зале 
кладется на пол один большой ковер, он также 
бывает разделен на ячейки, как бы расчерчен, 
предоставляя каждому молящемуся свое ин- 
дивидуальное место и напоминая 06 индивиду- 
альных ковриках-намазлыках. Гакой принцип 
декорации применен, например, в лондонской 
мечети в Регентском парке: ее огромный ковер 
выткан узорчатыми прямоугольниками и ква- 
дратиками типа индивидуальных ковриков. 
Точно так же «расчленен» на множество яче- 
ек большой ковер, специально заказанный для 
мечети Кул-Шариф, построенной в Казанском 
кремле. 

Чрезвычайно большое значение имеет си- 
стема распределения узоров, вышитых или 
вытканных на каждом молитвенном коврике. 
Внутреннее пространство, середина коврика, 
где человек в ходе ритуальной молитвы значи- 
тельную часть времени стоит на коленях, обыч- 
но не имеет узоров (молящийся все равно этих 
узоров не увидел бы), зато боковые (особен- 
но передний) края коврика, на которые пада- 
ет взгляд человека склоняющегося в молитве 
до земли, богато расшиты и расцвечены узора- 
ми. В теологической интерпретации намазлык 
олицетворяет особое сакральное пространство, 
чаще всего ассоциирующееся с образом рая 
и с образом священной Мекки. В парадигме 
этих ассоциаций оказываются растительные 
узоры (образы цветущего райского сада) и дру- 
гие орнаментальные фигуры, а также часто 
встречающееся на намазлыках изображение 
михраба со светильником. Силуэты мечетей 
и дворцов, вытканные или вышитые на намаз- 
лыках, формируют интереснейший сюжет «го- 
рода», популярный в некоторых националь- 
ных культурах, например, у крымских татар. 

У разных племен и народов сложились по- 
добные, незначительно отличающиеся друг 
от друга традиции, в силу которых мусульма- 
нин берет с собой из дома свой намазлык, от- 
правляясь в мечеть или в дальнюю дорогу (у ко- 
чевников это непрерывная дорога, «вечное 
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движение»), и там, где настигает его час молит- 
вы, расстилает намазлык (в мечети или воткры- 
том городском, сельском пространстве, в степи, 
в пустыне ит.п.) и совершает на нем намаз. Для 
странствующих мусульман, не успевающих 
к часу ритуальной молитвы дойти до ближай- 
шей мечети, намазлык становится их дорожной 
«мечетью в миниатюре». В условиях стабиль- 
ного существования мусульманской общины, 
предусматривающих регулярное посещение 
се членами «своей» маленькой, предназначен- 
ной для ежедневных молитв «масджид» или 
«пятничной», квартальной «джами», скла- 
дывается практика, в силу которой мусульма- 
нин не носит каждый раз с собой туда и обрат- 
но, а оставляет свой намазлык в мечети, куда 
он вернется через несколько часов или несколь- 
ко дней. Эти коврики-намазлыки, ожидающие 
своих хозяев, составляют во многих сельских 
и городских мечетях их художественное досто- 
яние — целые распростертые на полу ковровые 
коллекции, частицы которых находятся в эсте- 
тическом взаимодействии другс другом (возни- 
кают гармоничные сочетания или контрастные 
столкновения разных цветов в колористиче- 
ской гамме, разных фактур шелковых, шерстя- 
ных, войлочных и исполненных в других мате- 
риалах ковриков). Со смертью хозяев и сменой 
поколений эти коллекции, как правило, не раз- 
рушаются, оставаясь достопримечательностью 
целого ряда мечетей, формируемой - на дАли- 
тельном промежутке времени - трудом и талан- 
том чаще всего анонимных народных мастеров 
и мастериц ткачества, вышивки, художествен- 
ной обработки войлока, кожи и представите- 
лей иных ремёсел, примыкающих к искусству 
ковроделия. 


Шамаили / мухиры / шамайелы 


Дополнительным украшением интерьера ме- 
чети, широко распространенным в Восточной 
Европе, в частности, у поволжских татар, яв- 
ляются шамаили -— своеобразные «картинки» 
под стеклом, вывешенные на стенах. Содержа- 
ние этих картинок, как правило, чисто калли- 
графическое: не изображение, а начертанное 
слово Божье должно нести душе молящегося 
и радость, и успокоение, и вдохновение. Эсте- 
тическая выразительность этих произведений 
искусства также держится, главным образом, 
на красоте каллиграфии. Однако, шамаиль 


может включать в себя и некоторые изобрази- 
тельные элементы. 

Изначально шамаиль у татар был произве- 
дением искусства, призванным описывать, вос- 
певать непревзойденные достоинства Пророка 
Мухаммеда словами, воплощенными в пре- 
красную каллиграфическую форму. Пророк 
Мухаммед, и все, что можно было о нем сказать, 
вспомнить, обращаясь к Сунне, не были, одна- 
ко, единственным источником литературных 
сюжетов и предметных изображений в шамаи- 
лях. Изобразительные мотивы, охватывающие 
практически все, что мог видеть перед собой 
татарский художник и что рисовало ему его 
воображение, настолько активно включались 
в композицию, в художественную структуру 
шамаилей, что они не только дополняли или 
иллюстрировали, а порою практически вытес- 
няли и заменяли текст, преображая шамаили 
в интереснейшие натюрморты (изображения 
цветов, плодов урожая, предметов быта, орудий 
труда, монет, ювелирных украшений), пейзажи 
(изображения татарских деревень и городов, 
мечетей и других памятников архитектуры, 
мест паломничества или путешествий по даль- 
ним странам), художественно исполненные кар- 
ты земли и неба, обогащенные астральными 
мотивами. 

Генезис и время появления шамаилей в та- 
тарской культуре точно не установлены. Не- 
сомненно, их популярности значительно спо- 
собствовала мода, которая в 1870-х пришла 
из Турции и была связана с широким распро- 
странением каллиграфических «картинок», 
написанных масляными красками на оборот- 
ной стороне стекла, повешенного на стену или 
вставленного в дверной проем («джамалты / 
сата[ипЧа» — «живопись под стеклом»). По- 
давляющее большинство татарских шамаилей 
исполнены, однако, не на стекле, а на бумаге, 
картоне, плотной ткани и других, небьющихся 
материалах, хотя правило застекления такой 
«картинки» при ее помещении в интерьс- 
ре соблюдалось почти неукоснительно. Чаще 
всего шамаили писались на бумаге чернила- 
ми, тушью, гуашью, раскрашивались яркими 
растительными красками, украшались позо- 
лотой. Случалось, что шамаили выполнялись 
средствами аппликации, коллажа, при этом на- 
клейки и вырезки из цветной бумаги, черного 
и синего бархата, мерцающей бледным золотом 
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фольги эффектно смотрелись сквозь стекло, 
придававшее шамаилям витражную свето- 
зарность. Особую разновидность представля- 
ли собой вышитые шамаили и произведения 
ткацкого искусства. С развитием книгопечата- 
ния в татарской культуре (со второй половины 
Х[Х века) шамаили становились массовой про- 
дукцией типо-литографий. 

Шамаили занимают промежуточное положе- 
ние между разными типами искусства — народ- 
ного, самодеятельного и профессионального. 
Чаще всего они исполнялись автодидакта- 
ми-самоучками. С конца ХХ века к созданию 
шамаилей обращаются многие профессиональ- 
ные татарские художники, которые видятв них 
разновидность народного лубка, художествен- 
ного примитива и ищут способы выражения 
в этой форме своих творческих концепций, 
связанных с интерпретацией национальной 
истории и фольклора. Шамаили являются важ- 
ной частью материального наследия и духовной 
народной культуры поволжских татар, однако 
не обладают столь устойчивыми традициями, 
как другие виды народного искусства, напри- 
мер, узорное ткачество, вышивка, ювелирное 
дело, обработка кожи. Шамаили распростра- 
нены неравномерно и по-разному называют- 
ся в разных регионах проживания и в разных 
группах татар («бети», «йорт догасы», «айат», 
«ляуха», «накыш»); у литовских татар за ними 
закрепилось наименование «мухиры». 

Аналогами татарских шамаилей и мухи- 
ров являются печатные и рисованные от руки 
арабские «картинки» (миниатюры, лубки, 
плакаты-постеры) с сюжетами из области му- 
сульманской мифологии и истории (вплоть 
до истории современной) и иранские шамай- 
елы. Мастера иранских шамайелей иначе, чем 
татары-сунниты, понимали задачи религиоз- 
ной живописи, придавая первостепенное зна- 
чение не начертанному слову, а изображению 
(портрету), и их портретная галерея, в которой 
центральное место занимал праведный имам 
Али, включала образы культовых персонажей 
шиитской истории и мифологии. Эти живопис- 
ные произведения порою, по аналогии с хри- 
стианской иконописью, называют «иконами» 
с портретами шиитских святых. В обычные дни 
они хранились под иардой, в праздничные дни 
парда с них снималась, и они представали пе- 
ред верующими для обозрения. 


Проблемы, связанные с происхождением, 
распространением в исламском мире, художе- 
ственным значением, подобием друг друту и от- 
личительными особенностями шамаилей, му- 
хиров, шамайелей и иных (иначе называемых 
в разных регионах и культурах) произведений 
мусульманской живописи и графики, имеют от- 
ношение не только к декору интерьера мечети: 
они существенны в более широком контексте 
истории исламского искусства, и пробуждение 
интереса к этим проблемам, нашедшее отраже- 
ние в ряде монографий, альбомов, каталогов, 
выставок, организованных в начале ХХ] века, 
само по себе знаменует важный шаг в развитии 
современного исламоведения”. В настоящей 
монографии хотелось бы обратить особое вни- 
мание на то, что шамаиль (мухир, шамайель) 
занимает существенное (в буквальном смысле 
слова — видное и заметное) место во многих 
современных мечетях и играет в этих мечетях 
не только чисто декоративную роль, украшая 


> В ряд публикаций, формирующих современную 
традицию научного исследования этого вида искусства, 
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дуль-Хаким Аль Хуссаини, Народная картинка в ис- 
кусстве Арабского Востока ХИХ - ХХ веков, Ленинград 
1986; ЗгоссВ1 $., [/[5/ат пеШе яатре / [54ат т Ритв, 
МНЦапо 1988; Ахметзянов М., Новые археографические 
материалы и их значение в исследованиях по истории 
татарской литературы, Казань 1998; Тсвег\уоппа)а 
[Схег\уоппа)а] 5., Тайат Зратауб ат Тгафйнова! [9атис 
Ро Сий!ите // АН Х/Ц ап, Оеетег КБаП4 (е4$.), [5/ат- 
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с. 185-189; Сибгатуллина А., Суфизм в татарской ли- 
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тснио + тифту Тиатди робво-[пеш5 ср. (Кага]юс, гаБуг- 
Ко\у гагагзК1сВ. Тот Ш), У/агзха\ма 2000; Шамсутов Р., 
Искусство татарского шамаиля (сер. ХХ - нач. ХХ в.), 
Казань 2001; Шамсутов Р., Теоретические аспекты изу- 
чения татарских шамаилей // Искусство и этнос: новые 
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п ВИдети. Кии ив Ней ке, МапсВеп 2006; Васильева 
Д., Шиитская иконография: парде и шамайел в собрани- 
ях Санкт-Петербурга // Россия и Иран: диалог культур. 
Международная научная конференция (г. Москва, 27-28 
октября 2006 г.). Тезисы докладов и выступлений, Мо- 
сква 2006, с. 39-40; АКБ теста АпЦе, Мизлт Туа4:- 
Ной; т Моаетв Тиат АтЕ: 5ратай, Оесот, ава Агерйес- 
рите о[ Моздиез // КеШпег-НешКеЕ В., Слегср$ ]., Нецег 
В. (е45.), [4атис А7Р ата Чтсфиесите т фе Еитореат Ре- 
пррегу, Ситтел, Саисази, ап фе Гова-Ита Кестоп, Х/1- 
езБа4еп, Нага$зо\и/7 \УеПае, 2008, с. 137-144; Алексеев 
И., Бобровников В. (составители), Татарский шамаиль: 
слово и образ. Каталог выставки, Москва, Издатель- 
ский дом Марджани, 2009. 
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живописными вставками и каллиграфически- 
ми узорами стены, михрабные ниши, минбары, 
но также смысловую роль, внося определенные 
акценты в художественную ткань интерьера, 
выделяя заключенное в каллиграфическую 
формуду слово или изображение, важное в фор- 
мировании всей содержательной семантики 
мечети, ее важнейших символико-метафори- 
ческих узлов. 


Символика инскрипций 


Казалось бы, трудно говорить о символике 
надписей, покрывающих сплошь стены или 
отдельные составляющие элементы (портал, 
арку михрабной ниши, барабан купола) мече- 
тей. Надпись - это не символ, это доступный 
прочтению текст, сочетание буквенных знаков, 
складывающихся в слово и слова, при этом в ме- 
четях начертанию - различными технически- 
ми приемами и средствами: в резьбе по камню, 
дереву или гипсу, в мозаичных композициях, 
в росписях, в вышивках и тканных изделиях, — 
подлежит Божье Слово, священные тексты Ко- 
рана. Однако, ни в классических, ни в совре- 
менных мечетях текст, включенный в дизайн 
и художественный образ мечети, при всей важ- 
ности смыслов, которые он в себе содержит, 
никогда не является простейшим источником 
информации, знания или дидактическим поу- 
чением, который всего навсего следует прочи- 
тать и усвоить, никакого иного значения ему 
не придавая. И в интерьерах, и в экстерьерах 
мечетей инскрипции, на создание которых по- 
трачено огромное количество дорогих матери- 
алов и творческих усилий мастеров, владеющих 
тончайшим искусством каллиграфического 
письма и разнообразием почерков, часто пло- 
хо читаются (и не только издали, но и вблизи), 
а порою вовсе не требуют прочтения и не под- 
лежат расшифровке. 

Рассуждая о значении начертанного слова 
в сакральной архитектуре, Ш. Шукуров пишет: 
<... В средневековой архитектуре это отноше- 
ние было манифестировано в вынесении священ- 
ных слов на поверхность архитектурной плоско- 
сти. Если рукопись, книга скрывала э72072 образ, 
удерживала его в своих недрах, 710 реальная архи- 
тектура, напротив, выносила священные слова 
наружу. Начертание слов словно пеленой покры- 
вало сооружение снаружи и изнутри. Иранский 
архитектурный мир - это мир раскрытой 


Книги, ее образ преследует человека, неотвязно 
сопровождая его внутри и вне храмов...»°. 

Пелена, ажурная сетка, покрывало, соткан- 
ное из слов (или подобия слов) сами по себе 
становятся указателем на значение Божьего 
Слова, Священной Книги в культуре исла- 
ма, в его истории, которая, согласно легенде, 
начиналась с появления перед Мухаммедом 
архангела Джабраила: он держал ткань с на- 
чертанными на ней загадочными письменами 
и требовал от Пророка «Читай!» («/та!») 
до тех пор, пока Мухаммед, не владевший гра- 
мотой, не умевший и отказывавшийся читать, 
не обрел чудесный дар понимания и прочте- 
ния (рецитации) Божьего Слова. Инскрипции 
в мечетях напоминают мусульманам об их обя- 
занности читать Коран, становятся, говоря сло- 
вами Роже Гароди, «зеркалом» Священной 
Книги мусульман, но не в буквальном смысле 
репродуцирования на стенах текста, который 
надо прочитать, а именно напоминанием о зна- 
чении этого текста, своеобразной метафорой 
(сравнением с тем актом первого Объявления, 
с которого начиналась новая эра в истории 
человечества — миссия последнего Пророка) 
и символом коранической основы всего ислам- 
ского мировоззрения. 

Бесконечно многообразны художествен- 
ные формы инскрипций в современных мече- 
тях. Это многообразие, основанное на выборе 
места начертания инскрипции, ее масштаба, 
на сочетании различных почерков, на сложной 
ритмике буквенных знаков разной величины, 
разного цвета (в зависимости от материалов), 
разной пластической выразительности (от лег- 
кого ажура, «пелены», плоской вязи до высо- 
кого рельефа и даже представления букв араб- 
ского алфавита в формах круглой скульптуры), 
всегда имеет внутреннее обоснование, главный 
содержательный акцент и множество дополни- 
тельных смысловых значений. Можно сказать, 
что художник держит в уме определенный 
адрес послания. Даже выбор почерка являет- 
ся не механическим, то есть не всегда соответ- 
ствующим той манере письма (скорописи), ко- 
торая распространена сегодня в том или ином 
мусульманском сообществе, где арабская кал- 
лиграфия составляет до сих пор графическую 
основу национальной письменности (далеко 


3° Шукуров, 2014, с. 50. 
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не во всем мусульманском мире ситуация вы- 
глядит именно так), а зависит от внутреннего, 
дополнительного, не столько явного, сколь- 
ко скрытого, можно сказать, символического 
значения, какое такая надпись может иметь, 
например, напоминая о древней основе ис- 
ламской культуры на данной земле, что чаще 
всего ассоциируется с архаическим почерком 
куфи, или о тесных связях с соседним регио- 
ном, на которой ориентирована культура той 
или иной страны или мусульманской общины 
(в татарских мечетях мы встречаем возникшие 
в недрах османской культуры 772угры; в азер- 
байджанских мечетях инскрипции напомина- 
ют иранские). 

При этом весь орнаментально-каллигра- 
фический наряд мечети, основанный на син- 
тезе, взаимопроникновении орнаментального 
и каллиграфического, декоративного и смыс- 
лового начала, играет важнейшую роль в фор- 
мировании общего художественного образа со- 
оружения (разумеется, не каждого и не всегда, 
но в некой идеальной целевой перспективе со- 
временного исламского культового зодчества), 
проникает в его «архитектурную ткань», риф- 
муется с его конструкцией, поддерживает сво- 
си ритмикой не только архитектуру, но и все 
то разворачивающееся в жестах, движени- 
ях, в молчании и звуках, в рецитации Корана 
(и втихом, и вгромком зихре), в сочетании пауз 
и напряженных мизансцен зрелище коллектив- 
ной молитвы, которое, строго говоря, не явля- 
ется священнодействием, но окружено опреде- 
ленной сакральной аурой. 


Водные источники 


Обязательное совершение омовений перед мо- 
литвой и наличие в мечети (во внутренних по- 
мещениях или на открытых площадках, входя- 
щих в ее архитектурный комплекс) источников, 
фонтанов, бассейнов и тому подобных сооруже- 
ний позволяют отнести мечеть к одному из ви- 
дов «аква-архитектуры». 

Чрезвычайно существенный в контексте ис- 
ламского ритуала водный комплекс, служащий 
для омовений, может представлять собой непо- 
средственный переход с улицы или из внутрен- 
него двора к молельному залу или быть значи- 
тельно удаленным от этого зала; может иметь 
вид довольно примитивных туалетов и душе- 
вых или вырастать до великолепия поистине 


райских фонтанов, роскошных бассейнов, мно- 
гоструйных каскадов, окруженных зеленью 
и цветами искусственных или естественных 
водных источников. 

При этом в исламском контексте формируется 
и раскрывается определенная символика воды. 

«Аква-архитектура» не является направ- 
лением, свойственным только исламской са- 
кральной архитектуре. Концепции акватект"?)- 
ры получают развитие во многих сооружениях, 
начиная от реальных плавающих объектов 
транспортного, зрелищного или декоративно- 
го назначения («театры на воде», сказочные 
ладьи и т. п.) до жилых домов и даже целых 
городов «на воде», «у воды», в таком сочета- 
нии с водой, что суша и водная стихия состав- 
ляют единое целое. Это глобальное по своему 
распространению в мире и отвечающее колос- 
сальному многообразию конкретных задач, 
решаемых в области жилищной, индустриаль- 
ной, храмовой (всех мировых религий), обще- 
ственной (всех типов востребованных в соци- 
альной, культурной, государственной сфере 
сооружений) архитектуры, имеет, однако, осо- 
бенно большое значение в исламском культо- 
вом зодчестве, в основе которого лежат катего- 
рические моральные императивы исламского 
вероучения, требующие от молящегося соблю- 
дения чистоты - чистоты духа, чистоты места 
совершения молитвы и чистоты собственного 
тела, для чего служат предусмотренные культо- 
вым ритуалом аблюции (омовения)?’. Они обя- 
зательны даже в условиях безводной пустыни 
(в Коране содержится в этой связи специальное 
указание на то, что в исключительных случаях 
струю воды может заменить горсть чистого пе- 
ска). Вся история строительства мечетей явля- 
ется историей разнообразных архитектурных 
комбинаций каменных, деревянных, кирпич- 
ных, глинобитных и воплощенных в иных твер- 
дых материалах сооружений, обрамляющих во- 
дные источники. Они могут находиться внутри 
мечети или выноситься наружу - в природную 
среду, окружающую мечеть, включать те водные 
бассейны, которые эта среда изначально в себе 
содержит (в тех случаях, когда мечети строятся 


ыы В зависимости от конкретной ситуации шариат 
требует от мусульманина перед началом молитвы полно- 
го омовения всего тела или омовения отдельных частей 
тела - рук, ног, лица. 


Практическое назначение и символико-метафорические смыслы основных архитектурных... 41 


на островах, на берегах моря, реки, озера), 
а также те водные резервуары, какие создают- 
ся искусственно, когда прорываются колодцы, 
каналы, сооружаются фонтаны и бассейны. 

Заложенные в глубинах исламского миро- 
воззрения, получившие отражение в ислам- 
ской космологии представления о значении 
воды в формировании всей универсальной 
Вселенной и в жизни каждого общества и че- 
ловека (Трон Аллаха стоит на воде; все живое 
создано им из воды; глубины океанов находят- 
ся под землей; рай является царством зелени, 
цветов, прохлады и чистой воды) определили 
ту роль, которая отводится водным объектам 
при сооружении практически каждой мечети, 
будь то поиск естественных источников или 
проектирование больших и малых водохра- 
нилищ и водопроводов внутри или вокруг ме- 
чети. Зарождение ислама в «поясе Сахары», 
в самой природе которого заложен дефицит 
водных ресурсов, предопределило ту особую 
эмоциональность (почти физическую жажду), 
какая лежит в основе исламской эстетики воды, 
исламской морали, обязывающей к бережно- 
му отношению к воде. Эту эмоциональность 
особенно усилили социальные и политиче- 
ские катаклизмы в некоторых регионах му- 
сульманского мира, в том числе, казалось бы, 
вполне благополучных по источникам водо- 
снабжения: ключи от плотин, каналов, речных 
пойм и морских проливов, столь необходимые 
для орошения полей, для развития навигации 
и рыболовецкого промысла, могли оказаться 
в руках захватчиков, колонизаторов или сосе- 
дей, отнюдь не дружественных мусульманским 
общинам, и любой перекрытый кран (в пря- 
мом и переносном смысле слова) грозил упад- 
ком благосостояния, а порой голодом и выми- 
ранием; в Российской империи мусульманам 
(прежде всего татарам покоренного Казанского 
ханства) было запрещено селиться на берегах 
рек, что не только подрывало их экономику, 
но и формировало в их ментальности и чув- 
ствах комплекс боли, обиды, унижения (с прео- 
долением этого комплекса связано интенсивное 
строительство новых татарских мечетей на бе- 
регах Волги и Камы). В этом широком исто- 
рическом и мировоззренческом контексте раз- 
витие концепций «аква-архитектуры» именно 
в исламском сакральном зодчестве приобрело 
особенно большое значение. 


Олем 


Заключительный акцент в архитектуре мече- 
ти формирует венчающий купола или шатры 
и шпили, расположенный над минаретами, 
кровлями молельных залов, воротами и ины- 
ми частями ансамбля олем с его выразительной 
исламской символикой. Выглядит олем как ме- 
таллический стержень с несколькими (обычно 
тремя), насажанными на его ось шарами раз- 
ных диаметров и с металлическим полумесяцем 
на конце. Нередко можно встретить и «упро- 
щенные» композиции - не с тремя, а с двумя 
шарами, с одним шаром, вовсе без шаров с од- 
ним только металлическим полумесяцем. 
Важнейшей частью олема является полу- 
месяц, традиционно воспринимаемый верую- 
щими мусульманами и людьми иных религий 
как символ исламской веры. Происхождение 
этого изобразительного мотива и его интер- 
претация имеют довольно сложную историю, 
в которой не все моменты, а главное, не все 
значения самой фигуры полумесяца (рисунок 
небесного светила или рисунок копыта коня) 
до конца прослежены и выявлены с абсолют- 
ной точностью. О том, почему именно полу- 
месяц стал символическим знаком исламской 
религии, написано немало сочинений, выска- 
зано немало догадок. Предполагалось, что 
сначала это был династический знак, исполь- 
зовавшийся в геральдике персидских шахов 
династии Сасанидов еще до распространения 
исламав Иране, затем присвоенный султанами 
Сельджукской, позднее и Османской империи; 
обращалось при этом внимание на то, что этот 
символ не имел одинаково широкого распро- 
странения во всем исламском мире; обязатель- 
ный для османо-турецкого круга памятников, 
он реже возносился (или, вообще, не возносил- 
ся вплоть до ХХ века) над мечетями Средней 
Азии или Северного Кавказа. Немало было 
высказано романтических версий и сформули- 
ровано поэтических представлений о том, что 
полумесяц как символ обновления природы, 
символ радости, пробуждения к новой жиз- 
ни естественно стал символом новой религии. 
В то же время существуют убедительные указа- 
ния на то, что полумесяц изначально воспри- 
нимался не как астральный знак (изображение 
молодой луны), а как подкова, изображение ко- 
пыта боевого коня (символ побед исламского 
воинства) или изображение копыта сказочного 
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Бурака, на котором Пророк Мухаммед был 
вознесен на небо. Об этом свидетельствует, 
в частности, то, что в государстве Фатимидов 
существовал термин «хафир» («подкова») для 
обозначения полумесяца из красных яхонтов, 
прикреплявшегося к венцу халифов; авторы 
ХУ] века вспоминают, что в мечете Омайа- 
дов в Дамаске в средних из трех ворот, под 
«орлиным куполом» находилось великолеп- 
ное «знамя черкесов» из желтого атласного 
бархата с вышивкой и золотым полумесяцем, 
«походившим на копыто коня Пророка Му- 
хаммеда». В памятниках культуры крымских 
татар нередко встречаются олемы, в которых 
изображение «полумесяца» гораздо больше 
напоминает подкову, нежели небесное светило 
(таков известный по позднейшим зарисовкам 
олем, водруженный в ХУ Ш веке над знамени- 
тым «фонтаном слез» в Бахчисарае). Так или 
иначе, полумесяц (на знаменах и виных формах 
и техниках исполнения) превратился в символ 
ислама, нередко противопоставляемый христи- 
анскому кресту”. В структуре мечети именно 
полумесяц стал ее «венцом» и одновременно 
своеобразным маркером архитектурного пей- 
зажа исламских городов и сел, отличительным 
признаком исламской культуры. 

Надо обратить при этом внимание на то, 
что месяц в олеме над мечетью обычно пред- 
стает в том положении, в каком видят моло- 
дой, растущий полумесяц на небе прихожане 
данной географической полосы. В средней 
полосе Восточной Европы (от Волги до Бал- 
тийского моря) это, как правило, тонкий серп, 


38 Современные журналисты любят пользоваться 
такой метафорой, говоря о «борьбе креста с полумеся- 
цем», а по отношению к советской истории - о «про- 
тивостоянии полумесяца большевистской красной 
звезде»; ирония судьбы заключается при этом в том, 
что пятиконечная звезда, так понравившаяся в свое 
время идеологам «первой в мире Страны Советов», 
что они превратили ее и в армейский, и в трудовой, 
и чуть ли не в государственный символ, на самом деле 
не противоположна, а родственна символике ислама; 
она является в исламе обозначением пяти столпов ис- 
ламской веры, пяти членов «святого семейства», чти- 
мого шиитами (Пророк Мухаммед, имам Али, его жена 
Фатима и сыновья — Хасан и Хусейн) и во многих слу- 
чаях, над мечетями и минаретами, в резьбе по камню 
на мусульманских надгробиях, на знаменах и т.д. мож- 
но встретить изображение пятиконечной -— так же, 
впрочем, как и шестиконечной, считающейся «щитом 
Давида», — звезды в своего рода «объятиях» полуме- 
сяца: это вовсе не знак примирения исламской веры 
с большевизмом, а традиционная исламская символика. 


расположенный почти вертикально, слегка 
наклоненный вправо. Чем далее на юг распо- 
ложена мечеть, тем сильнее «заваливается» 
изображение полумесяца, так что в странах, 
близких к экватору, он «лежит» почти гори- 
зонтально, обращенный обоими своими кон- 
цами вверх. В арабских мечетях олемы часто 
включают изображение луны в виде замкнуто- 
го кольца с утолщением, «наплывом» в ниж- 
ней части; в Индии это колесо разомкнуто, 
а горизонтально расположенный серп полу- 
месяца обычно «обнимает» многоугольную 
звезду. В шиитских мечетях место полумесяца 
в олеме нередко занимает изображение под- 
нятой вверх руки или отлитая в металле кал- 
лиграфическая формула, заключающая в себе 
имя Аллаха, Пророка или праведного имама. 

Таким образом, мечеть, как архитектурное 
сооружение, и все составляющие ее интерьс- 
ра и экстерьера имеют как практическое, кон- 
структивное назначение, предопределенное 
характером религиозного культа и всем обра- 
зом жизни мусульман, так и важное значение 
символическое и художественное, олицетво- 
ряя разные грани совершенства, красоты, ду- 
ховности мирозданья. 

При этом практическое назначение и функ- 
ционирование мечети не является одномер- 
ным (только место для молитв и ничего более), 
и направления комплексного функциониро- 
вания мечети могут меняться и уточняться 
в зависимости от конкретных исторических 
обстоятельств и политических задач. 

В современном зодчестве и в культурной 
политике ряда стран, в том числе новых неза- 
висимых государств постсоветского периода 
и «мусульманских» республик Российской 
Федерации, проявляется тенденция «музес- 
фицирования» мечетей. Речь не идет о пре- 
вращении мечети в музей (этим делом занима- 
лась советская власть, устраивая и в мечетях, 
и в церквях музейные запасники и экспозиции, 
вплоть до кощунственного в данном контек- 
сте учреждения в храмах «музеев атеизма»), 
но о насыщении ее пространства, прежде все- 
го главного молельного зала, а также прилега- 
ющих к нему помещений, художественными 
ценностями, достойными музейного хранения 
и важными в системе просвещения и эстетиче- 
ского воспитания прихожан, представляющи- 
ми интерес не только для мусульман, но и для 
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туристов — посетителей мечети, не соверша- 
ющих религиозных обрядов. Казанскую ме- 
четь Кул-Шариф по многим параметрам мож- 
но считать интереснейшим музеем, собранием 
ценнейших произведений искусства, для экс- 
понирования которых служат залы и галереи 
на разных этажах. 

С «музеефикацией» тесно связан и про- 
цесс «мемориализации» имеющих общена- 
циональное значение мечетей. В туркменской 
мечети Туркменбаши, ставшей усыпальницей 
Сапармурада Ниязова и его семьи, прихожа- 
не и посетители приобщаются к культу этого 
государственного деятеля (культу прижизнен- 
ному и посмертному), познают историю его 
жизни, читают на стенах изречения, являющи- 
еся цитатами из его произведений. Аналогич- 
ный процесс развивается вокруг гигантской 
мечети в Грозном, которую построил в начале 
ХХ] века правящий Президент Чеченской ГРе- 
спублики Рамзан Кадыров, посвятив ее памяти 
своего отца Ахмада Кадырова. 

Вопреки довольно ясным указаниям Корана 
на необходимость использования мечети для 
молитв И обращений к Аллаху, а не для тор- 
говли, мечети часто сращиваются с торговы- 
ми пунктами, встроенными в интерьер мечети 
или прилегающими к главному зданию в виде 
киосков, палаток, магазинов. Войдя с пустыми 
руками, скажем, в современную мечеть Кул-Ша- 
риф в Казани, человек может выйти из нее 
со множеством сумок и пакетов, вмещающих 
не только сувенирную продукцию, но куплен- 
ные книги, календари, одежду, обувь, предме- 
ты домашнего хозяйства и убранства и многие 
иные, практически нужные вещи и даже вос- 
точные сладости. Едва ли не при каждой ту- 
рецкой мечети, построенной в современных 
городах Германии, даже в самых примитивных 
«мечетях на задворках», отводится место для 
кофейни или «чайханы», в которой собира- 
ются верующие до и после молитвы, а порою 
и для просторной столовой, называемой здесь 
немецким словом «кантина», но сохраняющей 
своеобразие турецкой кухни. 

При этом нельзя сказать, что всеми пе- 
речисленными выше аспектами многофунк- 
циональное назначение мечети и символи- 
ко-метафорический смыл ее составляющих 
исчерпываются, ибо всегда возможно по- 
явление какого-либо иного ракурса, иной 


социальной или практической «роли» мечети, 
иного смысла. Самое яркое тому подтвержде- 
ние — сооружение величайшей Мечети-маяка 
в Марокко. Построенная в 1986-1993 годах 
Мечеть имени короля Хасана Второго в Каса- 
бланке имеет сложное лазерное устройство, ко- 
торое является источником мощного светового 
излучения: падающий с башни минарета луч 
протяженностью в 30 километров указывает 
направление на Мекку и выполняет функцию 
ночного освещения морского пространства, 
важную в практической координации среди- 
земноморского судоходства. Мечеть имени 
короля Файсала (Главная Национальная ме- 
четь Пакистана) в Исламабаде, построенная 
в 1970-1986 годах, пока только напоминает 
космодром и ее минареты смотрятся, как на- 
целенные в небо ракеты, но нельзя исключить, 
что кому-либо придет в голову мысль постро- 
ить современную мечеть в виде настоящего во- 
енного объекта: если в прошлом существова- 
ли мечети-крепости (археологические раскопки 
А. Халикова в Биляре позволили восстановить 
драматическую историю гибели города под уда- 
рами монгольских завоевателей и трагедию его 
горожан и последних защитников, сгоревших 
в билярской мечети; спустя более трех столетий 
мечеть Кул-Шариф в Казани тоже и обороня- 
лась, и сражалась, и была последним прибе- 
жищем защищавших свою столицу казанских 
татар) и мечети, построенные (например, в Кав- 
казских горах, в Чечнеи Ингушетии) как обо- 
ронные башни, то в принципе ничто не мешает 
мусульманам и сегодня придать мечети оборо- 
нительный или наступательный характер в со- 
ответствии с возможностями современной во- 
енной техники. 


Национальные и региональные школы 
исламского культового зодчества 

в исторической ретроспективе 

и в контексте процессов 

современной глобализации 


Современная мечеть, как явление зодчества 
и монументально-декоративного искусства, 
развивается, осваивая возможности новых 
строительных технологий и материалов, отве- 
чая на вызовы времени, аккумулируя в своих 
МЕНЯЮЩИХСЯ формах признаки, определен- 
ные доминирующим художественным стилем 
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эпохи, вкусом заказчиков, традиционной прак- 
тикой исполнителей, обретает неповторимые 
особенности разных региональных и нацио- 
нальных школ. 

Разумеется, о «национальных школах» 
в исламском культовом зодчестве следует вести 
речь с большой осторожностью, ни в коем слу- 
чае не преувеличивая этнический (этно-наци- 
ональный) характер такой школы. Региональ- 
ное начало, во всяком случае, в классической 
исламской архитектуре, определяя своеобразие 
мечетей натой или иной «территории ислама» 
(«Дар аль-Ислам»), явно преобладало над на- 
циональным, и те признаки и особенности со- 
оружений, какие в обыденном сознании и даже 
в научной риторике часто выражаются нацио- 
нальными эпитетами, указывающими на стра- 
ну или на народ, в культуре которых формиру- 
ется та или иная традиция (72а7арская мечеть, 
турецкая мечеть, арабская мечеть, индийская 
мечеть и т.п. — в настоящей монографии такие 
выражения тоже встречаются), по сути отли- 
чают художественную традицию и практику 
не какого-либо одного народа (этноса), а об- 
ширного региона, где, как правило, проживают 
мусульмане разных национальностей (древних 
племен, новых народностей и наций), нередко 
разных языковых семей и рас, объединенные 
в силу сложившихся политических, экономи- 
ческих и иных обстоятельств в один истори- 
ко-культурный регион, рамки которого иногда 
совпадают с границами большого государства 
(местного халифата, империи, ханства) или 
с границами расселения одной этнической 
группы, но чаще очерчивают территорию, 
на которой находятся несколько государств 
и проживают представители нескольких на- 
родов. Границы разных регионов могут прохо- 
дить и через один этнический массив, разрезая 
его на части, как это характерно, например, для 
арабского мира (мечети, сооруженные вего вос- 
точной, азиатской части, заметно отличаются 
от мечетей, построенных в Северной Африке 
/ бывшей Ифрикии, в Андалусии / Испании, 
в западной части Средиземноморья). И все 
же ограничиваться региональной дифференци- 
ацией (классификацией по регионам) материала 
исламского культового зодчества, не придавая 
никакого значения национально-этническим 
различиям и нюансам, было бы неправильно 
и по отношению к классическим, и тем более 


по отношению к современным мечетям, чьи ав- 
торы (художники, архитекторы), чьи заказчи- 
КИ И ЧЬИ «потребители» (общины верующих) 
несомненно обладают особенной этно-нацио- 
нальной идентичностью и этно-национальным 
сознанием, что накладывает печать неповтори- 
мого своеобразия, особенно на те мечети, ко- 
торые становятся символами национального 
возрождения молодого государства и народа, 
освободившегося от колониальной зависимо- 
сти или продолжающего национально-0свобо- 
дительную борьбу. 

Региональное и национальное своеобразие 
порою настолько ярко проявляется в архитек- 
туре мечетей, что создается ощущение кон- 
траста, во всяком случае заметного различия, 
с культовой архитектурой других мировых ре- 
лигий, в частности, христианства. Так, в като- 
лическом ареале Европы на каждом этапе суще- 
ствовал своего рода диктат господствующего, 
каждого — из последовательно сменявших друг 
друга - исторического художественного стиля: 
романский, готика, Ренессанс, маньеризм, ба- 
рокко, классицизм и так далее. Местные (регио- 
нальные, национальные) отклонения от такого 
стиля или его вариации были неслишком суще- 
ственны и чаще касались времени его наступле- 
ния и ухода с исторической арены (не во всех 
европейских странах синхронного), нежели 
принципиальных конструктивных и декора- 
тивных особенностей сакральной архитекту- 
ры. В православном мире различия были еще 
менее заметными (за исключением того поля, 
в котором развивалось народное творчество, 
главным образом в формах деревянного зодче- 
ства), и Православная церковь, главной идей- 
но-политической силой которой после упадка 
Византийской империи становился Москов- 
ский патриархат, строила свои одноглавые 
и пятиглавые церкви, абсолютно не принимая 
во внимание региональных различий и особен- 
ностей этнической идентичности верующих, 
проживающих в том или ином регионе. [Г1о- 
разительный парадокс заключался в том, что 
в исламском мире, где процесс «нациострои- 
тельства» (Майоп-Ви!тз) был гораздо более 
замедленным, чем в Европе, где сами основы 
вероучения предполагали сильнейший акцент 
на единстве всей мировой мусульманской 
общины (уммы), в реальной архитектурной 
практике (в сооружении мечетей) различия, 
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илл. 3. 

Основные типы 
минаретов: Спиральный 
в Самарре ГХ век; 
мавританский минарет 

в Марракеше, ХИ век; 
минарет Мечети Баркука 
в Каире, Х\/ век; один 

из минаретов Мечети 
Сулейманийа в Стамбуле, 
ХМ век; минарет индо- 
европейского типа в Агре, 
Индия, Х\/1 век. 


определяемые особенностями историко-куль- 
турного региона и национального характера / 
самосознания отдельных общин, оказывались 
выраженными сильнее и настолько бросались 
в глаза, что в европейском искусствознании, 
как только оно обратило внимание на эти ме- 
чети, сформировалась устойчивая географи- 
ческая классификация их 72и70в, выявляемых 
на основе различий в конструкции, в декора- 
ции, в формах куполов, в силуэтах и располо- 
жении минаретов (ила. 3). Мечеть не воспри- 
нималась как некая архитектурная константа, 
везде одинаковая, узнаваемая, повторяющаяся 
во всем пространстве «Дар аль-Ислам», и если 
это было справедливо по отношению к худо- 
жественному наследию прошлых эпох, то тем 
более это относится к современным мечетям. 

Важные сдвиги, которые происходят в со- 
временной исламской архитектуре и приво- 
дят к изменению конструкции, декора, всего 


3” Польский Терминологический словарь изобрази- 
тельного искусства под редакцией Стефана Козакевича 
предлагает читателям несколько типичных конструкций 
минаретов на конкретных примерах (спиральный мина- 
рет в Самарре, [Х век; минарет в Марракеше, ХИП век; 
минарет Мечети Баркука в Каире, ХУ век; один из 
минаретов Мечети Сулейманийа в Стамбуле, ХУ век; 
минарет в Агре, ХУП век), при этом двум из них дают- 
ся условные «национальные» определения: минарет 
в Марракеше называется «мавританским», а монумент 
в Агре (Индия) произведением «индо-европейского 
типа» (КогаКе\ист ЭтеЁап (ге4.), ЗюзугиК сегпипоЮюз1стпу 
зхаК раеКпусЬ, \У/агзхама, Райзсмо\е У/у4амуписемо Ма- 
ико\е, 1969, с. 235). 
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облика мечети и ее положения в городской 
и сельской среде, во многом связаны с теми 
процессами европеизации (в последние де- 
сятилетия еще более активной американиза- 
ции, можно сказать — глобализации) культуры 
исламского мира, которые имеют определен- 
ный исторический фон, политический и эко- 
номический контекст. Этот контекст связан 
с постепенным ослаблением и разрушением 
структур, имевших в средневековом прошлом 
значение великих исламских империй (Араб- 
ский халифат, Сельджукская империя, Золо- 
тая Орда, Османская империя, Делийский 
султанат, Могольская империя, Персия и так 
далее по всему периметру гигантского «пояса 
Сахары», на протяжении тысячелетия - от УП 
до ХУШ веков), способных не только противо- 
стоять внешним влияниям, но вырабатывать 
собственные творческие концепции, хранить 
традиции, диктовать моду, влиять на соседние 
регионы и в полной мере обеспечивать если 
не культурную изоляцию собственных терри- 
торий, то ее полную независимость от христи- 
анского мира и его культуры. 

Положение коренным образом изменилось 
с установлением мировой колониальной систе- 
мы, последствия которой даже в наше время 
интенсивной и победоносной деколонизации 
исламского мира, далеко еще не преодолены 
полностью, особенно в обладающих большими 
силами инерции сферах культуры и обществен- 
ного сознания. На начало Нового времени, 
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прежде всего на ХУ Ш век (хотя где-то этот про- 
цесс задерживался до ХХ и даже ХХ века, где- 
то, наоборот, начинался значительно раньше, 
как, например, в Поволжье, на Урале ив Сиби- 
ри, которые потеряли свой исламский государ- 
ственный, идеологический и культурный оплот 
с падением в ХУ] веке Казанского, Астрахан- 
ского и Сибирского ханств), приходится ак- 
тивное европейское вторжение в исламский 
мир, которое уже не ограничивается отдель- 
ными «крестовыми походами», но приводит 
к завоеваниям, к аннексии, присоединению 
к европейским державам территорий, входив- 
ших в ареал исламской цивилизации, к уста- 
новлению мировой имперско-колониальной 
системы с ее многоступенчатой иерархией раз- 
ных форм зависимости исламской периферии 
от христианских метрополий. Эта зависимость 
распространяется не только на политическое 
устройство, экономику, но также на многие 
сферы культуры, включая развитие архитекту- 
ры и градостроительства. Даже там, где про- 
никновение европейцев на исламский восток 
начиналось с романтического увлечения та- 
инственным и очаровательным «Орьентом» 
и сопровождалось различными ориенталист- 
скими направлениями в европейской культу- 
ре, науке и искусстве, что могло бы на первый 
взгляд свидетельствовать об обратном, восточ- 
ном влиянии на Европу, на самом деле ориен- 
талистские игры и стилизации были довольно 
поверхностными, а внедрение европейских об- 
разцов во все сферы социальных отношений — 
жестким и настойчивым. Попадая в колони- 
альное рабство, мусульманские народы вскоре 
оказывались не только в политической и эко- 
номической, но и в культурной зависимости 
от новых метрополий. 

При этом происходило своеобразное рас- 
пределение зон влияния на исламский мир. 
Разумеется, прежде всего это влияние выража- 
лось в ТОМ, Какие политические модели навязы- 
вались мусульманскому миру, какие формы экс- 
плуатации населения, выкачивания сырьевых 
ресурсов, какие нормы правового положения 
(гражданского бесправия, дискриминации) 
подданных здесь устанавливались, а эти модели 
и формы были совсем не одинаковы в разных 
имперских сверхдержавах и в разные време- 
на. Местная художественная культура в азиат- 
ских и африканских колониях и полуколониях, 


при всем ее своеобразии и отличии от культу- 
ры европейский метрополий, на протяжении 
ХХ-ХХ веков оказывалась под более или ме- 
нее сильным английским, французским, ита- 
льянским, русским, американским или иными 
влияниями. В известном отношении это опре- 
деляло и характер сооружения новых мече- 
тей, ибо колонизаторы, если не были в силах 
остановить, запретить такое строительство 
(как не раз пытались это сделать российские 
самодержцы, готовые, говоря словами указа 
одной из полупросвещенных русских импе- 
ратриц, «разметать» все татарские мечети, 
но всегда терпевшие на этом пути поражение), 
то старались по крайней мере контролировать 
строительство мечетей, нормировать их число, 
их высотные и иные параметры, приближать 
их внешний вид к облику храмов господству- 
ющей в империи религии, поручать их проек- 
тирование своим (английским, французским, 
русским и так далее) зодчим, которые могли 
неслишком разбираться в особенностях ислам- 
ской архитектуры, но хорошо справлялись с за- 
данием «приближения» мечети к образу при- 
вычного глазу и милого душе колонизаторов 
храма (католического костела, англиканской, 
лютеранской кирхи, православной церкви). 
Процесс распространения такого евро- 
пейского влияния на исламскую культовую 
архитектуру был не совсем односторонним: 
со временем и местное исламское население, 
его духовные и светские предводители, кото- 
рых колонизаторы старались и умели привлечь 
на свою сторону, в частности, путем обучения 
молодежи из кругов туземной аристократии 
в европейских школах, начинали ценить дости- 
жения господствующей культуры и охотно стро- 
или, сами или под руководством присланных 
из метрополии мастеров, новые мечети в соот- 
ветствии с тем вкусом и с теми стилями, кото- 
рые доминировали в Лондоне или в Париже, 
В Петербурге или в Вене, в Риме или Мадриде, 
ав ХХ веке все чаще оглядывались на Амери- 
канский континент и примеряли на себя фан- 
том нью-йоркских небоскребов. При этом евро- 
пейский блеск должны были обрести не только 
дворцы - резиденции последних полусамосто- 
ятельных султанов, эмиров, шахов, роскошные 
отели, вокзалы, музеи, здания банков, торго- 
вых и промышленных компаний, вырастав- 
шие на колониальной периферии, но и мечети, 
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европеизация (русификация, американизация 
ит.п.) которых становилась символом падения 
последних бастионов духовной независимости 
исламского мира. 

Распространение «зон влияния» опре- 
делялось основными направлениями импер- 
ской экспансии европейских держав на ис- 
ламский мир. В составе Российской империи 
в ХУ[-ХУП веках оказываются татарские хан- 
ства Поволжья и Сибири, степи башкирских, 
ногайских, а с начала ХУ Ш века и казахских 
кочевников; в конце ХУ Ш - начале ХХ вв. 
закавказские княжества (Гянджа, Баку и дру- 
гие), формирующие нынешний Азербайджан 
(здесь были созданы Тифлисская, Кутаисская, 
Эриваньская, Шемахская и Дербентская гу- 
бернии с большой долей мусульман в их на- 
селении); с 1783 года — Крым; на протяжении 
первой половины и середины ХХ века завер- 
шается завоевание Северного Кавказа и по- 
давление отчаянного сопротивления горских 
племен; в 1860-х годах начинается российское 
наступление на Среднюю Азию, происходит 
завоевание Кокандского ханства, формиру- 
ется Туркестанское генерал-губернаторство 
с центром в Ташкенте, к середине 1880-х годов 
оказывается сломленным сопротивление тур- 
кменский племен и завоеван Мервский оазис; 
устанавливается российский протекторат над 
Бухарским эмиратом и Хивинским ханством, 
которые остатки своей государственности те- 
ряют после 1917 года. 

Со своего западноевропейского плацдарма 
ведет наступление на Северную Африку Фран- 
ция, подчиняя себе Алжир (1830), Тунис (1881) 
и, наконец, Марокко (1912), где, впрочем, она 
вынуждена разделить свое господство с Испа- 
нией. Одновременно Франция укрепляет свои 
экономические позиции, политическое и куль- 
турное влияние в доживающей свой век Осман- 
ской империи. 

В гигантскую Британскую империю входит 
(иногда в прямой колониальной зависимости, 
иногда в меняющемся статусе доминионов, 
подмантадных территорий, марионеточных 
монархий) почти весь остальной арабский мир 
(Египет, Сирия, Ирак, Палестина), Иран, Аф- 
ганистан, Пакистан, Индия. 

Австро-Венгерская империя до самого кон- 
ца своего существования (1918) не отказыва- 
ется от претензий на Балканский полуостров 


и старается распространить свое влияние как 
на католическое и православное, так и на му- 
сульманское население этого региона. Одновре- 
менно свой интерес к мусульманским соседям, 
проживающим по другую сторону Адриатики 
(Албания, Косово) и Средиземного моря (Се- 
верная Африка), проявляла Италия, сохраняя 
далеко не бескорыстный характер этого интере- 
са при всех меняющихся в Риме на протяжении 
Х[Х- ХХ веков режимах: Ливия была итальян- 
ской колонией с 191] года, Эфиопия была за- 
хвачена фашистской Италией в 1936 году. 

Во время и после Второй мировой войны 
на Ближнем и Среднем Востоке появляется 
новая сила — США, объявляющие «зоной сво- 
их интересов» (а порою и зоной военных дей- 
ствий) и зоной своего пристального внимания 
Иран, Ирак, Афганистан, Сирию. Одновремен- 
но США укрепляют свои экономические и во- 
енные союзы с Турцией, Саудовской Аравией 
и другими мусульманскими странами Азии. 

Выстраивая эту панораму и имея ее посто- 
янно в виду при рассмотрении процессов со- 
временного культового зодчества в исламском 
мире, мы не должны, однако, преувеличивать 
европейское и американское влияние на совре- 
менную исламскую архитектуру, а тем более ме- 
ханически распределять импульсы этого влия- 
ния по разным странам, пытаясь представить 
себе некую умозрительную модель современ- 
ной «русской мечети» на Волге или на Кав- 
казе, «французской мечети» в Алжире, «ита- 
льянской мечети» в Албании или Ливии и так 
далее. Во-первых, не всегда и не все колониза- 
торы были озабочены такой культуртрегерской 
миссией, многие предпочитали разрушать или 
вывозить в музеи своей метрополии сокровища 
местной исламской культуры, не предлагая ни- 
каких моделей взамен. Во-вторых, чем-то совер- 
шенно новым и беспрецедентным европейское 
влияние для исламского мира не было: и сам 
исламский город, и его духовный центр - ме- 
четь —- формировались, впитывая традиции 
античной, римской, эллинистической градо- 
строительной культуры и храмовой архитек- 
туры, а история взаимных перевоплощений 
(христианского храма в мечеть, мечети - в цер- 
ковь) длилась на всем протяжении Средневе- 
ковья и обогащалась интереснейшими при- 
мерами такого рода на Пиренеях (в Кордове), 
в Сицилии, на Мальте, на Кипре, в Стамбуле, 
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в Крыму и во многих других регионах ислам- 
ско-христианского пограничья. В-третьих, ис- 
ламская культура всегда обладала достаточной 
прочностью и силой, чтобы органично освоить 
любые внешние воздействия и влияния, со- 
хранив в нерушимой цельности основы своего 
культового зодчества, и эту прочность и силу 
она наглядно проявила и в ХХ столетии. 

Тем не менее очевидно, что в исламской ар- 
хитектуре тех регионов и стран, где широкое 
распространение имела в прошлом и до сих пор 
имеет культура иных религий и конфессий, ме- 
четь по замыслу проектировщиков сближается 
с обликом храмов, типичных для этих религий 
и конфессий. 

Современное исламское культовое зодче- 
ство не является изолированной от остального 
мира вещью в себе. Оно тесно связано с общи- 
ми, глобальными процессами развития культу- 
ры Новейшего времени, в частности, последних 
десятилетий, и эту связь надо тем более подчер- 
кнуть, чем менее склонны обращать на нее вни- 
мание сами мусульмане, считающие чем-то ис- 
ключительным то, что происходит в их среде 
и касается массового строительства новых ме- 
четей как в давних ареалах исламской циви- 
лизации, так и в регионах, где прежде никогда 
мечети не строились. По сути мы имеем дело 
с определенными закономерностями возрожде- 
ния в ХХ веке сакрального зодчества практи- 
чески всех существующих, «действующих», 
исповедуемых человечеством религий совре- 
менности* и с особенностями современной 


ыы Исходя из данных профессора Ганноверского 
университета Петера Антеса, обобщенных в изданной 
им книге (сборнике исследовательских статей), Религии 
современности, которую мне выпала честь перевести 
на русский язык (Антес Петер, Религии современностти. 
История и вера, Перевод с немецкого: Светлана Чер- 
вонная, Москва, «Прогресс-Градиция», 1999), к числу 
важнейших религий, исповедуемых нашими современ- 
никами (людьми, родившимися в ХХ веке) относятся 
христианство, разделенное в свою очередь на несколько 
конфессий и церквей, ислам, иудаизм, индуизм, религия 
Бахаи, буддизм, сикхизм (по другой классификации - 
не самостоятельная религия, а секта внутри индуизма), 
зороастризм, синтоизм, китайские религии, «этниче- 
ские» (анимистические культы / языческие верования 
/шаманизм) и «новые» религии различных народов 
и племен (Апгез, 1996); российская энциклопедия Наро- 
ды и религии мира дополняет этот перечень упоминанием 
о таких не исчезнувших из современного мира религиях 
и сектах, обретающих значение самостоятельных рели- 
гий, какамидаизм, ананай-кё, аум-синрике, брахма кума- 
рис, вишнуизм, вуду, даосизм, джайнизм, дзэн, йезиды, 


сакральной архитектуры, по-своему повторя- 
ющимися, имеющими свои аналогии в разных 
цивилизационных ареалах. 

Современное исламское зодчество развива- 
ется не на изолированном от всего остально- 
го человечества острове ч1с7720 мусульманской 
культуры, исламского возрождения, а явля- 
ется органичной составной частью миро- 
вой сакральной архитектуры, переживающей 
в ХХ веке сложнейшие процессы своего обнов- 
ления, смены (или, напротив, упорного, кон- 
сервативного сохранения в нетронутом виде) 
своих образно-художественных концепций. 


К вопросу об «исламском Возрождении» 


Чем чаще в современной литературе встречает- 
ся понятие «возрождение», характеризующее 
процессы, происходящие в религиозной жизни 
Новейшего времени, тем более очевидна необ- 
ходимость в разъяснении и уточнении этого 
понятия. 

По отношению к сакральной, в частности, 
исламской архитектуре понятие «возрожде- 
ние» имеет два совершенно разных историче- 
ских значения. 

Первое имеет отношение только к тем на- 
родам (любого вероисповедания), которые 
оказались в ХХ веке под властью режимов, 
провозгласивших принципом своей политики 
государственный атеизм, объявивших войну 
религиям. Прежде всего это коснулось наро- 
дов «Страны Советов», переживших разру- 
шительную эпидемию «богоборчества» еще 
даже раньше, чем был создан Советский Союз, 
затем — народов и стран все более расширяю- 
щегося на Запад и Восток «коммунистиче- 
ского блока». Хотя ситуация в разных частях 
этого гигантского блока и в разные десяти- 
летия ХХ века, была отнюдь не идентичной, 
а довольно заметно менялась и в зависимости 
от позиции властей, и в зависимости от спо- 
собности к сопротивлению и к охране своих 
духовных ценностей со стороны масс (испове- 
дующих разные и по-разному мобилизующие 
своих адептов религии), но всюду показатели 


каодаизм, караимизм, конфуцианство, кришнаизм, син- 
ри-кё, шактизм, шейкеризм. См.: Народы и религии мира. 
Энциклопедия (ответственный редактор В.А. Тишков), 
Москва, Научное издательство «Большая Российская 
Энциклопедия», 1998. 
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были негативными: верующие и духовенство 
подвергались преследованиям, церкви, косте- 
лы, кирхи, мечети, синагоги, караимские кенес- 
сы, буддийские пагоды, языческие святилища 
не строились, а закрывались, изымались у ре- 
лигиозных общин, использовались не по назна- 
чению, разрушались, и в этой связи совершен- 
но ясно, о каком возрождении — «религиозном 
ренессансе» - всех народов, переживших эту 
эпоху, может идти речь после падения комму- 
нистических режимов, после распада СССР 
и в итоге демократических реформ, проведен- 
ных в новых независимых государствах. Эй- 
фория, связанная с падением многолетних за- 
претов, с открывшимися возможностями вновь 
освящать и строить свои храмы и святыни ох- 
ватила все общество и привела, к сожалению, 
во всяком случае на первых порах, к чудовищ- 
ной эклектике, к появлению огромного мно- 
жества растущих, как грибы после обильного 
дождя, культовых объектов, далеко не всегда 
достойно продолжающих традиции мировой 
или местной / национальной сакральной ар- 
хитектуры. Лишь постепенно в этом обилии 
выявлялись контуры отдельных, еще редких 
художественных решений, позволяющих гово- 
рить о приближении новых культовых объек- 
тов к большому искусству (эгап’аг®), о появле- 
нии работающих в этой области художников 
и архитекторов, имеющих шансы войти во все- 
мирную историю искусства. Так выглядело воз- 
рождение сакральной архитектуры практиче- 
ски у всех народов бывшего СССР, и время его 
наступления было никак не более ранним, чем 
рубеж 1980-1990-х годов: ХХ век ктому време- 
ни уже клонился к своему закату. 

Есть, однако, в истории современной са- 
кральной архитектуры другое измерение, дру- 
гие предпосылки и другие хронологические 
рубежи довольно явно определившегося «воз- 
рождения». В странах, не переживших ника- 
ких богоборческих эпидемий и катастроф, где 
на всем протяжении последних столетий возво- 
дились — по мере необходимости, обществен- 
ной востребованности и финансового обеспе- 
чения — новые храмы всех доминирующих 
в том или ином регионе религий и конфессий, 
где не было никаких запретов на сакральное 
строительство и где оно развивалось непре- 
рывно, более или менее органично приспоса- 
бливаясь к сменяющим друг друга стилевым 


концепциям всей гражданской архитектуры, 
несмотря на все это внешнее благополучие, так- 
же имел место важный перелом, наступивший 
после довольно длительного застоя, стагнации 
и определенного кризиса. Вся первая половина 
ХХ века проходит под знаком секуляризации 
мировой художественной культуры, что было 
естественным продолжением и углублением 
процессов, начавшихся в эпоху Просвещения 
и бурной технической модернизации. Про- 
гресс во всех областях жизни, общественной 
мысли и творчества никак не ассоциируется 
с защитой религиозных ценностей и разви- 
тием религиозного мировоззрения. Идеалы 
лаицизма, последовательного отделения рели- 
гии от государства, духовного раскрепощения 
индивидуума, который в праве исповедовать 
любую и не исповедовать никакой религии, 
принципы подлинной свободы совести нахо- 
дят широкое распространение среди твор- 
ческой интеллигенции не только на Западе, 
но и на Востоке (от Турции до Японии), и среди 
ведущих художников этой эпохи, формирую- 
щих ее творческий авангард, трудно найти че- 
ловека, который связал бы свои проекты и за- 
мыслы с развитием церковного и религиозного 
искусства. Гакие выдающиеся явления в архи- 
тектуре первой половины ХХ века, как «Бау- 
хаус», как триумфально шествующий по всем 
континентам конструктивизм, практически 
не имеют точек соприкосновения с традици- 
онным сакральным зодчеством. 

Что же произошло с этим обществом и этой 
культурой в середине столетия, от условной 
черты которой начинается отсчет новой эпохи 
религиозного ренессанса в архитектуре и в ис- 
кусстве? Возможно, потрясения Второй ми- 
ровой войны заставили по-новому взглянуть 
на ценности, вырабатываемые коллективной ду- 
ховной энергией религиозной общины, на тра- 
диции, позволяющие сохранить достоинство 
народа, противостоять опасным разрушитель- 
ным тенденциям, обретающим формы массово- 
го геноцида. Может быть, более жесткое разде- 
ление двух миров в эпоху «холодной войны», 
пришедшей на смену тому странному флирту, 
который связывал западную интеллигенцию 
со сталинским режимом даже в самые траги- 
ческие 1930-е годы, определило в качестве од- 
ной из важнейших перспектив, осуществимых 
в условиях свободы творчества, возрождение 
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идеи святыни, храма и развитие сакрального 
искусства и зодчества, запрещенного по дру- 
гую сторону «железного занавеса»“'. Вероят- 
но, свою роль сыграло повышение внимания 
к народам и культурам бывшего колониально- 
го мира, который раскалывался на части после 
Второй мировой войны и представал во всем 
ярком разнообразии религиозных миров. 
Существовало, несомненно, еще множество 
иных предпосылок, определивших изменив- 
шиеся оценки и представления, рост интереса 
к сакральной культуре, пробудившееся желание 
художников (ведущих мастеров ХХ века) по- 
пробовать свои силы на этом, отнюдь не исчер- 
павшем своего плодородного потенциала поле. 
Конец миллениума и начало ХХ] века 03- 
наменовались особенно заметным подъемом 
исламского культового зодчества в странах 
Азиатского и Африканского континентов, вы- 
ступающих ныне на мировой арене как мощ- 
ная, хорошо организованная политическая 
сила, с которой нельзя не считаться. Этот подъ- 
ем сопровождался укреплением экономической 
базы культового строительства, увеличением 
числа строящихся заново и реставрируемых 
мечетей. При этом в конструкторских бюро 
и строительных фирмах «мусульманских» 
стран, прежде всего в Саудовской Аравии, 
а также в Турции, разрабатываются проекты, 
получающие потом осуществление на других 
континентах в местах проживания мусульман, 
в том числе в Европе ив Америке, так что вли- 
яния идут уже не с Запада на Восток, а с му- 
сульманского Востока на Запад. Усиливается 
внимание правящих элит (королевских домов, 
глав монархий, президентских структур в «му- 
сульманских» республиках-джамахериях, 


11 Новые потоки беженцев, эмигрантов, покидавших 
в последний год войны Советский Союз, а позднее 
устремившихся на Запад из стран «народной демокра- 
тии», формирующие отряды послевоенной (украин- 
ской, русской, литовской, польской и других нацио- 
нальных школ) политической, а также художественной 
эмиграции в Западной Европе и Америке, становились 
непосредственными носителями религиозной идеи, 
отдавали максимум творческих сил для строительства 
и украшения своих храмов — разрушаемых на родине, 
возрождаемых в свободном мире; большим влиянием 
и авторитетом пользовались формируемые в изгнании 
кланы католического, православного, лютеранского 
духовенства и иных религий, а также исламские духов- 
ные лидеры, выполнявшие миссию посредников меж- 
ду общинами эмигрантов и широкой общественностью 
Запада. 


высших кругов духовенства, организованно- 
го в ряде стран в весьма влиятельные струк- 
туры — Муфтияты суннитского мира, Има- 
маты шиитского направления) к сооружению 
«главных» мечетей, призванных стать «ви- 
зитной карточкой» страны или целого альян- 
са стран и обретающих, таким образом, обще- 
национальное и наднациональное значение. 
На лучший проект такой мечети нередко про- 
водятся международные конкурсы, мобилизу- 
ющие творческую мысль архитекторов всего 
мира, а для реализации проектов, призванных 
по-своему содействовать укреплению прести- 
жа государств, становящихся ареной такого 
современного культового строительства, как 
правило, не жалеют средств не только богатей- 
шие, поставляющие на мировой рынок нефть 
страны Персидского залива, но и, казалось 
бы, небогатые страны современного Востока, 
пережившие экономический кризис, силь- 
нейшие военные стрессы недавних лет и по- 
следствия разного рода «социалистических 
экспериментов». 

При этом важнейший для истории искус- 
ства вопрос, а именно вопрос, вырабатывается 
ли в процессе этого подъема (можно даже ска- 
зать, строительного бума), характерного для 
современной культурной ситуации в странах 
«исконного» происхождения и раннего рас- 
пространения ислама, новый, современный 
«большой стиль», позволяющий восприни- 
мать архитектуру современной мечети как ху- 
дожественное целое, не менее выразительное, 
чем оставшиеся в истории комплексы «омай- 
адской», «аббасидской», «сельджукской», 
«мамлюкской», «тимуридской», «осман- 
ской», «могольской» архитектуры, - этот во- 
прос, пожалуй, остается открытым. И хотя не- 
мало интересных явлений и отрадных фактов 
свидетельствуют о значительных достижениях 
современной исламской архитектуры на Ближ- 
нем и Среднем Востоке, все же эклектика, го- 
сподствующая здесь с колониальных времен, 
преодолевается с большим трудом, а идеал со- 
временной мечети «свободного Востока» вы- 
рабатывается медленно. 

Несомненно при этом, что развитие совре- 
менной исламской архитектуры в тех регио- 
нах Ближнего и Среднего Востока, которые 
можно считать колыбелью ислама, в тех стра- 
нах Азиатского и Африканского континентов, 
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в которых господство этой религии измеря- 
ется более чем тысячелетним периодом, в ко- 
торых мусульмане составляют абсолютное 
большинство населения (иногда доходящее 
до поражающей наше воображение цифры - 
100%)*? и в которых государственная поли- 
тика направлена на поддержку ислама и сама 
во многом определяется исламским мировоз- 
зрением и правом, идет иначе, чем в тех евро- 
пейских странах и в тех регионах, где ислам 
никогда не занимал господствующих позиций 
или эти позиции были подорваны, разрушены, 
вытеснены на общественный маргинес (как 
это происходило в Российской империи, 
на Балканах, на Кипре), где мусульмане пре- 
вратились в итоге многовековой дискрими- 
нации, насильственного крещения, изгнания 
и непосредственного геноцида, в численное 
меньшинство населения или, напротив, ис- 
пользовав благоприятные исторические об- 
стоятельства, образовали новые, молодые 
сообщества-меньшинства в странах, никогда 
прежде к исламской цивилизации не принад- 
лежавших. В таких странах они все же скованы 
в своих инициативах или ограничены в воз- 
можностях их реализации, и даже самая после- 
довательная демократизация (и государствен- 
ных систем, и мусульманских общественных 
движений и просветительских организаций), 
открывающая широкие перспективы перед 
«европейским исламом» («евроисламом» 
как концепцией современного джадидизма), 
не исключает того, что почва для всесторон- 
него развития исламской архитектуры в этих 
регионах недостаточно подготовлена, а сами 
«европейские мусульмане» во многих обла- 
стях своей политической и культурной дея- 
тельности, в том числе в строительстве новых 
мечетей, чувствуют себя неуверенно. Вариан- 
тами проявления такой неуверенности стано- 
вятся и конформизм, подчинение европейским 
стандартам, самоотречение от собственных 
традиций, на одном полюсе, и крайние срывы 
в сторону демонстрации «исламской духовной 
агрессии», на другом полюсе. 


1? Согласно статистическим данным, которые при- 
водит польская Большая энциклопеди географии мира, 
100% граждан Иемена, 99% жителей Саудовской Ара- 
вии являются мусульманами (см.: Розегп-ИдеййзК1 А[еК- 
запег (ге4.), ИлеКа епсуорейа веостарл била, Рогпап, 
\Гудамтисемо Кигр/б2, [2005]). 


Историографический контекст: 
Нынешнее состояние исследований 
современных мечетей. 
Источниковая база: 

Авторские полевые исследования 


Прежде всего надо сделать отступление, объ- 
ясняющее выбор наименований, включенных 
в библиографическое приложение к настоя- 
щей монографии и упоминаемых в историо- 
графическом контексте. За пределами данной 
книги остается вся богатейшая мировая и от- 
ечественная литература, посвященная клас- 
сической исламской архитектуре, более чем 
тысячелетней истории строительства мечетей 
в разных регионах мусульманского мира от са- 
мого начала возникновения и распространения 
исламской религии (УП век) до наступления 
Нового времени, то есть примерно до рубежа 
ХУШ-ХХ столетий. Наше внимание сосре- 
доточено на таком явлении, как современная 
мечеть, и литература, никак не затрагиваю- 
щая проблематики современного исламского 
культового зодчества, не входит в поле насто- 
ящей монографии. Но с самого начала следует 
подчеркнуть, что без опоры на эту богатейшую 
литературу, освещающую процессы далекого 
прошлого, сложение разных архитектурных ти- 
пов мечети со всеми ее составляющими, а глав- 
ное, содержащую философско-теологическую 
интерпретацию мечети, исследование современ- 
ной мечети совершенно немыслимо. 

Это тем более очевидно в связи с тем, что 
традиции в мусульманском мире держатся 
прочно и долго, так что мечеть, построенная, 
скажем, в начале ХХ[ века, может выглядеть 
как повторение, искусственная имитация или 
естественное продолжение традиций, сложив- 
шихся в раннем Средневековье, а поскольку 
предметом нашего исследования являются 
не только проекты и сооружения, содержащие 
в себе черты бросающегося в глаза новаторства, 
качественного отличия от прежних моделей 
(хотя, разумеется, именно такие проекты и соо- 
ружения интересуют нас прежде всего}, но весь 
комплекс исламских культовых построек Но- 
вого и Новейшего времени, отнюдь не везде 
и не всегда отмеченных яркой печатью #0%и7р, 
постольку и литература, посвященная тради- 
циям исламского зодчества, не может быть 
чем-то, не имеющим к нашему исследованию 
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никакого отношения. Лишь необходимость 
определить жесткие рамки этого исследования 
(иначе и сама книга, и библиографическое при- 
ложение могут разрастись до бесконечности) 
диктует строгий отбор включенного в данный 
текст материала. Он охватывает издания (разу- 
меется, не все, а лишь наиболее значительные), 
в которых в той или иной мере, в той или иной 
связи — как самостоятельный объект авторско- 
го интереса, как завершающий этап длительной 
истории исламского зодчества, как составляю- 
щая часть городских ансамблей — рассматрива- 
ются мечети, построенные в Новейшее время 
(вширокихего границахот ХХ до начала ХХ|. 
Лишь в качестве редких исключений в библи- 
ографию включены книги, в которых о таких 
новых мечетях речь не идет, однако рассматри- 
ваются принципы и методы культового стро- 
ительства, в сущности, не устаревшие, задей- 
ствованные не только в прошлом, но и в наше 
время. Гак, к примеру, изданная сравнительно 
недавно в Германии монография итальянских 
авторов Аугусто Бурелли и Паолы Аженнаро 


Мечеть Синана® 


или книга Эпоха Синана. 
Архитектурная культура в Османской импе- 
рии Гюльру Неджипоглу* формально не имс- 
ют отношения к архитектуре нашего времени, 
но поскольку «мечеть Синана» (выработан- 
ный великим зодчим ХУ] века архитектурный 
тип, модуль османской мечети, се художествен- 
ный облик) воспроизводится и в строительстве 
Х[Х-ХХ[ веков, то есть остается не только па- 
мятником прошлого, но также ориентиром 
для зодчих и строителей нашего времени, яв- 
ляется в той или иной мере трансформиру- 
ющейся, в той или иной мере законсервиро- 
ванной современной архитектурной нормой, 
постольку и эти издания включены в библио- 
графическое приложение к настоящей книге. 
Это касается также исследования Исмаиля 
Мухаммада Камаля Архитектура Священной 
Мечети (Дома) Пророка в Медине” и появив- 
шейся спустя год после этого издания статьи 
Дом Пророка и концепция мечети Ажереми 


13 ВигеШ Аигизто К., Сеппаго Рао!а, Се Мозерее гоп 
тат. тату Моздие, Вет, У\/азтлиеВ Егпзс Уе|ае, 2008. 

в Медроб Сити, Тре Аве ор тат. Атфиеситай Си[- 
ште т Фе Онотап Етрие, Рипсегоп, 2005. 

1“ Ката| [та] Мабатта4, Тре АусрИесвите ор Ре 
Рторреёу Ноу Мозцие А! Матар, Гоп4доп, Нахаг РаБИзВе4 
Глтке4, 1998. 


Джонса*. Само сооружение «дома Пророка» 
в Медине, почитаемого мусульманами как пер- 
вая мечеть в мире, осталось в далеком прошлом, 
в истории архитектуры раннего ислама, но раз- 
работанная и реализованная тогда архитектур- 
ная и теологическая концепция мечети-дома, 
предназначенного для мусульманской общины, 
и функционального назначения важнейших 
составляющих этого большого «дома», не по- 
теряла своей актуальности и до наших дней, 
определяя направление поисков и характер за- 
мыслов современных зодчих. Интереснейшие 
исследования Джонатана Блума, посвященные 
происхождению, эволюции и символическому 
значению минарета в архитектурной ткани ме- 
чети*”, построены, главным образом, на «клас- 
сическом», извлеченном из давней, средневеко- 
вой истории материале, но без них невозможно 
изучение современных минаретов и понима- 
ние их сложного символико-метафорического 
значения, их формы и образного содержания. 
Книга Татьяны Стародуб“, самим своим на- 
званием подчеркивающая хронологические 
границы исследования (УП-ХУП века) и ни- 
какого фактического материала, выходящего 
за эти границы не содержащая, по своей тео- 
ретической проблематике и методологическим 
разработкам настолько широка, что становит- 
ся основой изучения не только классических, 
но и современных мечетей. 

Таким образом, отдельные публикации, по- 
священные мечетям отнюдь не современным, 
а оставшимся в классическом художественном 
наследии, включены в библиографию и цити- 
руются в тексте настоящей книги, но это скорее 
исключение, определяемое вниманием автора 
к некоторым аспектам питающего современную 
архитектурную мысль наследия, нежели прави- 
ло. Считаю нужным предупредить об этом чи- 
тателя во избежание недоуменных вопросов, 
почему он не найдет здесь множества известных 
и прекрасных книг, посвященных исламской 
архитектуре давнего исторического прошлого. 
Без этих книг невозможна была бы и нынешняя 
авторская работа, но сам объект исследования, 


ыы ЛоБлз ]егету, ГРе „Ноизе ор Ргоррегап4 фе СопсерЕ о} 
ре Моздие // ]оБпз ]егету (е4.), Вау а[-Маа4:5. Легизет 
яр Еату 5/ат, Охюга 1999, с. 59-112. 

17 Эти исследования обобщены в итоговой моногра- 
фии: Воот, 2013. 

ыы Стародуб, 2010. 
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имеющий определенные хронологические гра- 
ницы (условный «ХХ век»), обязывал к огра- 
ничению библиографического приложения 
и историографического очерка кругом изданий, 
в этот «ХХ век» хотя бы частично входящих. 

Современное искусствознание и вся свя- 
занная с ним издательская, музейная, выста- 
вочная деятельность предпочитают рассма- 
тривать и популяризовать исламское искусство 
лишь как некий средневековый комплекс, 
чьи хронологические границы простирают- 
ся от УП до ХУ[-ХУП, максимум до рубежа 
ХУШ-ЕХХ веков, оставляя вне поля своего 
научного интереса и внимания всю художе- 
ственную практику создателей и декораторов 
мечетей последних двух и уже более чем двух 
столетий (ХГХ-ХХ[ веков), даже не считая про- 
дукцию этих последних веков «истинным» ис- 
ламским искусством. 

Поразительным парадоксом является сво- 
его рода «обратная пропорция»: чем более 
количество мечетей, построенных в Новое 
и Новейшее время, превышает (в десятки, если 
не в сотни раз) количество памятников ислам- 
ской культовой архитектуры, сохранившихся 
от прежних времен, тем менее (тоже в десятки 
и сотни раз) оказывается число научных публи- 
каций, посвященных современным мечетям, 
по сравнению с огромным корпусом литера- 
туры - монографий, альбомов, теоретических 
и исторических исследований, посвященных 
наследию исламской культовой архитектуры. 
Эту диспропорцию ощущают все авторы, при- 
ступающие к изучению современных мечетей 
в своих странах. Так, например, Каяхан Тюр- 
кантоз свою статью о тенденциях развития 
архитектуры мечетей в современной Турции 
начинает с признания: «/1о сравнению с архи- 
тектурой турецких мечетей до-республиканско- 
го периода, современная архитектура мечетей 
в Турции является предметом совсем немногих 
(немногочисленных) исследований (СотратеЧ 
ю Тир тоздие атефиестите т Фе рюте-КериП- 
сай репо, сотетротату 7оздие атериесйите о[ Тиу- 
Кеу раз фееп зибтесЕ 10 Дешет ие)». "Такая си- 
туация отнюдь не является исключительной 


7 КауаВап ТёКапгох, Тей4етстех т сотетротату тоздие 
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особенностью турецкого искусствознания (или 
мирового искусствознания, занимающегося 
турецкой сакральной архитектурой), но имеет 
универсальный характер и касается всех стран 
исламского мира. 

Крайне редко научные и популярные изда- 
ния по истории исламского искусства пересту- 
пают через порог ХУ Ш столетия и содержат 
хотя бы краткие упоминания о произведениях 
современной культовой архитектуры. 

Так, в книге, являющейся коллективным 
трудом большого авторского коллектива ев- 
ропейских и американских исследователей, -— 
Ислам. История, искусство и архитектура”, — 
которая в 2007 году появилась в переводе 
на польский язык в виде гигантского тома, 
снабженного множеством иллюстраций, по- 
следний раздел (14 из 624 страниц!) озаглав- 
лен Ислам в современную эпоху (ХИХ-ХХ в. 
и состоит из двух очерков, один из которых 
посвящен истории ислама в эти столетия (ав- 
тор Маркус Хаттштайн - один из составителей 
и главных редакторов всего тома), второй - ар- 
хитектуре и искусству (автор Анетте Хагедорн). 
Красочные иллюстрации, сопровождаемые 
сведениями об авторах-архитекторах, времени, 
месте, параметрах и материалах сооружения, 
знакомят читателя с восемью памятниками со- 
временной исламской культовой архитектуры 
в разных частях света. Это Пятничная мечеть 
в Джамене (Республика Чад), Мечеть короля 
Файсала в Исламабаде (Пакистан), Мечеть Му- 
хаммада Али в Каирской цитадели (Египет), 
Мечеть Истиклал в Джакарте (Индонезия), 
Большая мечеть в Нионо (Мали), Мечеть ко- 
роля Абдуллаха в Аммане (Иордания), мечеть 
короля Сауда в Джидде (Саудовская Аравия) 
и Мечеть короля Хасана П в Касабланке (Ма- 
рокко). В тексте обращается внимание на во- 
площение в архитектурных формах новых идей 
и концепций современной мечети, тесно связан- 
ной с окружающим пространством, на общую 
эволюцию исламского зодчества, вступающего 


“Мапеора” Мизеит оЁ]арапезе Аге ап4 'ТесБпоюзу, 2011, 
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в 1980-х годах в эпоху постмодернизма, на твор- 
ческую индивидуальность отдельных мастеров, 
предложивших оригинальные новаторские ре- 
шения. Это одна из немногих (и до сих пор един- 
ственная на польском языке) книга, где история 
исламской архитектуры не обрывается в начале 
Нового времени, а рассматривается до конца 
ХХ века, хотя, как следует из самих пропорций 
данного издания, это рассмотрение оказывается 
слишком кратким, сжатым до минимума. 

В небольшой книжке История исламского 
искусства Лоренца Корна”” упоминаются имена 
турецких зодчих, работавших в первой полови- 
не ХХ века, Кемалеттина Бея и Седата Хакки 
Элдема и воспроизводится Белая мечеть в Ви- 
соко (1980). Этими примерами и буквально дву- 
мя страничками текста (с. 127-128) ограничи- 
вается выход «истории исламского искусства» 
в Новое и Новейшее время. 


3, изданная в Нью Дели 


Книга Мечети” 
наанглийском языке, представляет собой бога- 
то иллюстрированный альбом, который Разия 
Гровер составила и снабдила краткими коммен- 
тариями, содержащими сведения о включенных 
в него памятниках архитектуры, по материалам, 
оставшимся в личном архиве се мужа, скончав- 
шегося в 2005 году историка индийской архи- 
тектуры Сатиша Гровера, сделавшего в конце 
своей жизни попытку обзора исламской архи- 
тектуры за границами Индии. Значительная 
часть этого альбома посвящена классической 
архитектуре азиатских и африканских стран, 
и только небольшой завершающий раздел, оза- 
главленный Современные мечети знакомит зри- 
теля с несколькими культовыми сооружениями, 
возникшими в разных частях света в ХХ веке 
и в начале ХХ] столетия. К числу этих избран- 
ных произведений относятся индонезийская 
мечеть в Банда Ачех на острове Суматра, Бе- 
лая Мечеть Шерефуддина в Високо (Босния), 
Мечеть в селении Бхонг в Пакистане, Мечеть 
короля Хасана П в Касабланке (Марокко), Ме- 
четь в Новой Гурне (Египет), Островная Ме- 
четь в Ажидде (Саудовская Арави), Мечеть 
Яама в Тахо (Нигер), Исламский центр в лон- 
донском парке Регент и Мечеть короля Файсала 


5? Когп Г.огепия, 0е Сезсреие Чет ватизсреп КипзИ, 
МипсВеп, УеПаё С.Н. Веск, 2008. 

>” Сгоуег Важа, Мозашез, Ме\ ОеВь, Вой 85 ]апззеп ВУ, 
2006. 


в Исламабаде (Пакистан). Перечисляю их втом 
порядке, в каком они включены в альбом и ка- 
кой не отвечает ни хронологической последо- 
вательности их сооружения, ни ценностной 
иерархии, ни какой-либо цепочке связей между 
этнокультурными и географическими региона- 
ми. Это просто отдельные примеры из архитек- 
турной практики разных стран мусульманского 
и не-мусульманского мира. Каких-либо факти- 
ческих открытий или теоретических обобще- 
ний, касающихся современного исламского 
культового зодчества, текст этого раздела не со- 
держит, но поскольку в данном случае мы име- 
ем дело с очень редкой попыткой дополнить 
популярное издание о мечетях вообще, о клас- 
сических сокровищах исламской архитектуры, 
некоторыми данными, касающимися современ- 
ной архитектуры, на эту работу следует обратить 
внимание. 

Наглядным примером того, как искусство- 
ведческая мысль, претендующая в принципе 
на охват всей истории исламского зодчества 
и искусства до наших дней включительно, 
практически останавливается на классиче- 
ском прошлом, не решаясь переступить порог 
не только ХХ или ХХ], но даже ХХ века (все 
прекрасное остается в далеком прошлом!), мо- 
жет служить энциклопедическое по охвату всех 
видов исламского искусства издание Исламское 
искусство (автор текста Джованни Куратола), 
появившееся во Флоренции в 2011 году на че- 
тырех языках (использованных во всех очерках 
и подписях под иллюстрациями, включенны- 
ми в эту книгу) — немецком, английском, фран- 
цузском и голландском - и уже в силу этого до- 
ступное большинству европейских (и не только 
европейских) читателей и максимально ими 
востребованное. Справедливо утверждая, что 
«мечети, бани, базары, построенные в течение 
четырнадцати веков во всем мире, превратили 
э72у культуру в международную форму художе- 
ственной выразительности всего человечества 
/ Мозсреей, Натату ип 5иду, @е тт Гли} гоп 
метзерт Дартрип4етепт т 4ет вапзет И’ сеттер 
шитей, тасрей @е5е Кийит ит пиетпанопа[ ей 
Кии Нетсреп Диз4тискзрютт Чет Мепусррей»?“, 


автор, однако, не приводит для подтверждения 


54% Сигаюа Стюуаппь [атс Ау. [Чатбсре Кип. Ай 
[атицие, Ногепсе (Еиепте), ЗСАГА Сгочтр, 2011 [послед- 


няя страница обложки]. 
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этой мысли ни одного памятника, который был 
бы «моложе» середины ХУШ века, так что 
из четырнадцати веков остаются только первые 
одиннадцать, а «весь мир» сводится к мусуль- 
манским странам Азии и Северной Африки, 
не затрагивая ни Европы (за исключением той 
части Испании, которая была завоевана араба- 
ми и история мусульманской культуры которой 
кончается в Гранаде в 1492 году), ни Америки. 

Современный материал выпал из сферы 
внимания как историков искусства, сосредо- 
точивших свое внимание на классическом на- 
следии исламского культового зодчества, верх- 
няя граница которого держится, как правило, 
на уровне ХУШ века”, так и исследователей 
современного ислама (историков, социологов, 
политологов, религиоведов), которых в «со- 
временном исламе» меньше всего интересует 
мечеть. В капитальном английском издании 
Мир ислама, которое, кажется, с энциклопе- 
дической полнотой охватывает всю историю, 
все направления развития, все зоны геогра- 
фического распространения и все виды худо- 
жественной культуры ислама, о современных 
мечетях не говорится ни слова: разделы, посвя- 
щенные исламскому искусству и градострои- 
тельству, авторами которых являются ведущие 
в мире специалисты в этой области Рихард Эт- 
тингхаузен и Олег Грабар, включают материал 
от УП до ХУП века”, а в заключительном раз- 
деле Ислам сегодня”, где речь идет о важнейших 
процессах развития исламского мира в ХХ 
и ХХ веках, вовсе не упоминается ни культо- 
вая, ни светская архитектура. 


2 м. например (в хронологической последователь- 
ности наиболее солидных изданий последних шести 
десятилетий): Всеобщая история искусств, 'Гома 1-УТ, 
под общей редакцией А.Д. Чегодаева, Б.В. Веймарна 
иЮ.Д. Колпинского, Москва 1956-1965; Вах 5В., Вюот 
]. М., Тре Ат! ап4 Атефиестите о[ 14ат, 1250-1800, Гоп- 
Чоп ап4 Ме\м Науер, 1994; Е5тап Магип, КБап Назап- 
дат (е4$.), Бе Мозсрееп Чех И’ёйь, ЕгапКЁагс-ат-Майт - 
М ем УогК, 1995; Стародуб-Еникеева Татьяна, Сокровища 
исламской архитектуры, Москва, Издательство «Белый 
город», 2004; ЕгапеБаизеп К., СгаБаг О., ]ДепК1п$-Мала 
М., 5 дика гагсрией та [ати 650-1250, \Х/агзтама 2007. 

56 Г. еууб Вегпаг4 (е4.), Тре Ио ор [5[атт. Еайф, Реоре, 
Сирите, Гопдоп, 'ГБатез ап4 Нифбоп, 1976. 

27 Есипораизеп КсВаг4, Тре тап-таде зеив. [Чатис 
а7Ё ап атефиеслите // Ге\у1$, 1976, с. 17-88; СгаБаг О[ее, 
Сие; ап сисепх. Тре стоил ап сийите оритфат [5атт // 
Гем5, 1976, с. 89-116. 

53 Кедоин Ее, [5/ат ю4ду. Рго ет; ап ртозрес5 о Фе 
197 ап4 207 сепите // Гемпб, 1976, с. 321-344. 


О том, насколько мало исследован в исла- 
моведении и востоковедении, — под которы- 
ми следует понимать не только искусствоведе- 
ние, но широкую совокупность гуманитарных 
наук, — феномен современной мечети (как архи- 
тектурное и художественное явление, как часть 
градостроительной системы, как символ ислам- 
ской веры, как опорный пункт мусульманской 
общины), свидетельствует тот факт, что наибо- 
лее полное, можно сказать исчерпывающее про- 
блематику современного ислама, капитальное 
издание (в 5-м, доработанном, дополненном 
виде, увидевшее свет в 2005 году) Ислам в совре- 
менном мире” не содержит не только самостоя- 
тельного раздела, посвященного строительству 
мечетей и образу мечети Новейшего времени, 
но даже каких-либо рассеянных в других разде- 
лах сведений, которые дали бы представление 
об интенсивности этого строительства, о его 
стилевых направлениях, архитектурных кон- 
цепциях, достижениях и недостатках. В это 
даже трудно поверить, но огромный труд (сво- 
его рода «библия», «энциклопедия» совре- 
менного ислама), в котором наряду с вопросами 
теологии, политики, права, семейных отноше- 
ний, широко освещается культура нынешних 
исламских государств и мусульманской диа- 
споры на всех континентах, включая литера- 
туру, просвещение, языки и языковые рефор- 
мы мусульманских народов, изобразительное 
искусство, народное творчество, градострои- 
тельство, абсолютно нет речи о современных 
мечетях, будто бы они вовсе не строятся или 
не заслуживают внимания. Даже завершающий 
раздел этой книги — Исламская архитектура 
и изобразительное искусство современности, — 
в котором, казалось бы, трудно было избежать 
разговора о современных мечетях, не содержит 
на эту тему никакой информации. Его автор 
Мохаммед Шараби рассуждает об основах со- 
временного градостроительства, о новейших 
индустриальных, административных, жилых 
комплексах в городах широкого исламского 
ареала, о развитии в зодчестве местных и наци- 
ональных традиций, о его подверженности про- 
цессам глобализации, абсолютно не касаясь, 


>” Епае \,,, кепБасЬ Ц. (е45.), Ре’ [4ат т Чет Севеп- 
плат, ЕапКе, аКсиа|яегсе ип егмуецеге АиНабе, МипсеВеп, 
\УеНас С.Н. Веск, 2005. 

6° М. берагаЫ, [5/[атизсре Атсфиейтит ип4 ЧатяеЦей4е 
Кип! Чет Севепшатт // Еп4е, ЗкейпБасВ, 2005, с. 837-857. 
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даже не упоминая ни одной мечети, возникшей 
в этом пространстве в ХЁХ, ХХ или ХХ[ веке. 

Мечеть как произведение архитектуры край- 
не редко оказывается в поле научного интереса 
даже тех исследователей, которые пишут о но- 
вых, современных мечетях, возводимых на той 
или иной территории. Обычно они обращают 
внимание на количество мечетей, на социаль- 
но-политические обстоятельства, связанные 
с их строительством (выявляют круг спонсо- 
ров, анализируют отношения между настоя- 
телями мечетей, Духовными управлениями 
по делам мусульман, государственной админи- 
страцией), но о художественных особенностях 
проектов, об эстетических достоинствах новых 
мечетей, даже о качестве строительства не вспо- 
минают, будто это не имеет никакого значения. 
Характерным примером может служить книга 
Эльмиры Муратовой Ислам в современном Кры- 
му°', написанная на основе ее кандидатской 
диссертации. В ее структуре есть раздел М2- 
чети Крыма и подраздел Новые мечети Кры- 
ма (несколько из них даже включены в иллю- 
стративный ряд), но напрасно было бы искать 
в тексте хоть одно предложение, определяющее 
архитектурный облик этих мечетей и творче- 
ские замыслы авторов проектов (ни одно имя 
архитектора или дизайнера не упомянуто): все 
сводится к численной статистике (в каких рай- 
онах сколько построено мечетей), к выяснению 
вопросов, какие страны и организации и в ка- 
ких долях спонсируют их строительство, и даже 
вскользь не говорится об архитектурно-художе- 
ственной концепции и неоднозначной ценно- 
сти разных мечетей. И это не исключительный 
пример, а в высшей степени характерное явле- 
ние для методологии современных историче- 
ских, культурологических, социологических 
и политологических исследований, посвящен- 
ных современному исламу. Иногда этот ислам 
мыслится и рассматривается, вообще, без ме- 
четей, вне проблематики строительства новых 
мечетей, а если о мечетях и идет речь, то только 
об их числе, размещении, источниках финанси- 
рования, но никак не об архитектурно-художе- 
ственных процессах. Современные мечети, та- 
ким образом, как бы оказываются в «мертвой 


ы Муратова Э.С., Ислам в современном Крыму. Инди- 
каторы и проблемы процесса возрождения, Симферополь, 
ЧИ «Эльиньо», 2008. 


зоне» - их не видят, не замечают (за редкими 
исключениями) историки архитектуры и ис- 
кусствоведы, занимающиеся исламским миром 
(для них это недостаточно ценный материал, 
не стоящий их внимания, которое сосредото- 
чено на великом классическом наследии ис- 
ламского зодчества и искусства); их в лучшем 
случае только считают и наносят на географи- 
ческую карту того или иного региона иссле- 
дователи современного ислама, искусством 
не интересующиеся. 

Тем большего внимания заслуживают те пу- 
бликации (по их численности, научной обосно- 
ванности и полиграфическому качеству изда- 
ний еще сильно уступающие грандиозному 
монолиту литературы, посвященной классиче- 
скому, в основном, средневековому исламскому 
зодчеству и искусству), которые непосредствен- 
но относятся к мечетям Нового и Новейшего 
времени, мечетям, строящимся и проектируе- 
мым в наши дни. На эти публикации хотелось 
бы в первую очередь обратить внимание (без 
попытки и претензии охватить абсолютно всю 
литературу и периодику, в том числе отражен- 
ную в библиографическом приложении). 

Наиболее значительные силы зарубежных 
(прежде всего американских и французских 
в соответствии с их гражданством) исследо- 
вателей современной мечети сосредоточены 
с конца ХХ века в Фонде Ага Хана (точное на- 
звание Фонда, инвестирующего исследования 
в этой области — Аза КБап Оеуеюртепе Месмуогк 
/ Сеть развития имени Ага Хана). Он был осно- 
ван принцем Каримом Ага Ханом Четвертым 
в 1967 году и развернул активную деятельность, 
поддерживающую возведение новых, современ- 
ных мечетей на всех континентах, в середине 
1970-х годов, вкладывая в это дело огромные 
инвестиции. Исследование современных мече- 
тей является одним из наиболее приоритетных 
направлений его деятельности. В эту деятель- 
ность входит присуждение ежегодных премий 
в области архитектуры (Аза КБап Аууаг4 Юг 
Агсбкесгиге), организация специальных кур- 
сов лекций по истории и современному разви- 
тию исламской архитектуры (в частности, та- 
кие курсы были организованы в университетах 
Гарварда и Кембриджа, в Музее искусств Фогг), 
проведение международных конференций и сс- 
минаров по региональным и глобальным про- 
блемам исламской архитектуры (один из таких 
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семинаров был проведен в Индонезии осенью 
1990 года?) и издание книг и альбомов, посвя- 
щенных этой проблематике. В рамках издатель- 
ской деятельности Фонда Ага Ханаувидели свет 
(на английском языке) наиболее значительные 
исследования современной мечети, предприня- 
тые философами, исламоведами, историками 
искусства и художественными критиками, тео- 
ретиками и практиками современной архитек- 
туры, собранными в единую и очень сильную 
интеллектуальную команду: некоторых Ага 
Хан пригласил для работы в постоянно дей- 
ствующих семинарах, так что последние годы 
жизни выдающегося французского философа 
Мухаммада Аркуна и не менее выдающегося 
историка исламского искусства, американца 
русского происхождения Одега Грабара были 
связаны с этой работой; ученица Грабара, аме- 
риканская исследовательница Рената Холод 
была введена в 2014 году в круг специалистов, 
работающих на постоянной основе при Фон- 
де Ага Хана; многие авторы из разных стран 
получили возможность опубликовать свои 
статьи в сборниках Архитектура и общество. 
Строительство в исламском мире сегодня 
(1983)°3, Архитектура в непрерывном продолже- 
нии. Строительство в исламском мире сегодня 
(1985)5*, Гространство ради свободы. Исследо- 
вание архитектурного великолепия исламского 
общества (1989)°, Строим для завтрашнего дня 
(1994)°°, Архитектура по другую сторону архи- 
тектуры. Гворческое начало и трансформация 
в исламских культурах (1995)°7, Архитектура 
и полифония. Строительство в исламском мире 


5? Его материалы изданы отдельной книгой: Ехрте5- 
075 о 1ат т Ви тсу. Ехрюттв Атефиесвите т [ати 
Сиитез. Ргосее 411$ оРап [пхегпаиопа] Зепипаг $ропзоге4 
Бу Аза КРап Амаг4 Юг АгсЬиесгиге ап4 пдопеяап [п$9- 
ие оРАгс цесс Не!4 11 ]аКагта ап УосуаКагка, [п4опеяа, 
15-19 ОстоБег 1990. 

3 Ноо4 В., Каков О. (е4з.), А’фиесгите ап Сотти- 
пиу. Вита т фе Матис Ио То4ау, Мех УогК, ТБе Аза 
КБап А\гаг4 юг АгсЬкесгаге, 1983. 

54 Сапгасило бВегБап (е4.), Ахсфиеските т Сопйпийу: 
ВиИайте т фе [Яапис ИИА ТоЧяу, Мех УогК, 'ТБе Аза 
КБап Амаг4 Юг Ве АгсЬкесгахге, 1985. 

55° брасе рт Еуее4от. Те $еатеь [от Аусфиеситай Ежсе- 
[епсе т Мизйт Зосеру, Гоп4оп -— Зу4пеу — Тогопго — \/е|- 
[лргоп, 'ГБе Ага КБап А\аг4 Юг Агебкесгиге, 1989. 

° Мапя А. (е4.), Вийте ют Тототтош, ТВе Аза КБап 
АууагА Юг Агебкесгиге, Асадету ЕЧ!юп, 1994. 

7 Дусриесгите реуов Я Атсриесйите. Стеанойу ап Тгап;- 
Доттаной т [атс Сиитеу. Гоп4доп, ТВе Аза КБап А\аг 
ог АгсЬкесгаге, 1995. 


сегодня (2004)°8 и других, которые уже стали 
если не ежегодными, то достаточно регулярно 
появляющимися изданиями последних деся- 
тилетий. Надо отметить междисциплинарный 
характер данных изданий, в авторских коллек- 
тивах которых успешно сотрудничают специ- 
алисты в области искусства и архитектуры, 
историки, культурологи, философы, теорети- 
ки, занимающиеся проблемами исламской те- 
ологии и эстетики. Философско-теологический 
и историко-искусствоведческий подходы и ме- 
тоды анализа современных мечетей при этом 
сближаются и взаимно обогащают друг друга. 
Особого внимания заслуживают в этой связи 
философские труды французского ученого ал- 
жирского происхождения Мухаммада Аркуна, 
размышлявшего о перспективах интеграции 
мечети в современную урбанистическую сре- 
ду, о ее роли в формировании мусульманской 
идентичности, о ее особенностях в качестве яв- 
ления «мыслящей» («умной») архитектуры 
(Типете Атсфиесйите)®. 

От сборников статей и коллективных тру- 
дов, в которых рассматриваются различные на- 
правления в архитектуре и градостроительстве 
современного исламского мира, Фонд Ага Хана 
уже в 1990-х годах переходит к финансирова- 
нию проектов и изданию результатов иссле- 
дований, непосредственно и исключительно 
посвященных современным мечетям. Первым 
шагом в этом направлении стала книга Исмаила 
Серагельдина и Джеймса Стиля Архитектура 
современной мечети, появившаяся в 1996 году”. 
Она складывается из 43-х очерков-портретов 
(фотографий, чертежей, описаний проектов 
и истории их реализации) выбранных автора- 
ми в качестве примеров мечетей, сооруженных 
в ХХ веке в Саудовской Аравии, Египте, Ма- 
грибе, Турции, Иране и на «западе» (в США, 


Канаде, Англии и Италии). Каждому из шести 


58 Аусфиесите ап4 Роррропу: Ви те т фе [апис 
Ио То4лу. Гоп4оп, Те Ага КБап АмагА Юг АгсЬкес- 
саге, ТВе МицВ АуагА Сус, 'ТВатез & Нидбоп, 2004. 

5? АгКоип М., [54ать Отфапвт, ап Нитап Ехепсе 
ТоЧау //Ноо4, КазгоЕг, 1983; Агкоип М., СиттепЕ [ат 
Еасе; Из Тга@ ноту // расе рот Етее4от, 1989; Агкоип М., 
Гупете Атефиесвите // Мапл, 1994. 

7” Зегаве!йл 15тлай, Экеее ]атез (е4з.), Аусриесйите о[ 
Сотетротату Моздие, Гоп4оп, Аса4ету ЕЧ1юпз, 1996. 
Скромно обозначившие себя в качестве издателей, 
И. Серагельдин и Дж. Стиль являются фактическими 
авторами этой книги, естественно, использовавшими 
при ее написании различные источники информации. 
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сформированных таким образом (по геогра- 
фическому признаку) разделов предшествуют 
краткие вступления, содержащие общую ха- 
рактеристику культурного наследия в области 
исламского зодчества и основных тенденций 
развития современной сакральной архитекту- 
ры в этих странах или регионах. 

Следующим важным шагом стало капи- 
тальное издание альбомного формата Мечеть 
и современный мир. Архитекторы, заказчики 
и проекты начиная с 1950-х годов'"', авторами 
которого являются Рената Холод и Хасан Уд- 
дин Хан, осуществившие эту работу в рамках 
широкого, завершенного в 1997 году, исследова- 
тельского проекта, финансированного Фондом 
Ага Хана. Здесь также сохранен композицион- 
ный принцип следующих друг за другом (между 
собой почти не связанных) «персональных» 
очерков-портретов избранных в качестве при- 
меров мечетей, сооруженных в ХХ веке (глав- 
ным образом, во второй его половине). Некото- 
рые объекты (соответственно и иллюстрации, 
и информационные блоки, им сопутствующие) 
в книгах Архитектура современной мечети 
И. Серагельдина и Дж. Стиля и Мечеть и со- 
временный мир Р. Холод и Х. У. Хана повторя- 
ются (в частности, сведения о Мечети короля 
Хасана П в Касабланке, о Парламентской Ме- 
чети в Анкаре, об Исламских Центрах в Риме 
и Вашингтоне), однако, в издании 1997 года 
появляются новые примеры, число «персо- 
нальных» очерков возрастает до 73-х и значи- 
тельно расширяется географический диапазон 
того мира, современные мечети которого по- 
падают в поле внимания авторов и интересуют 
их. Здесь уже речь идет и о мечетях, сооружен- 
ных в юго-восточной Азии (в Индонезии, Ма- 
лайзии, Сингапуре), в Пакистане и Бангладеш, 
в разных арабских странах Азиатского конти- 
нента (а нев одной лишь Саудовской Аравии), 
в Африке за границами Египта и «малого Ма- 
гриба» (в Судане, Мали, Нигере, Южно-Афри- 
канской Республике), а на европейской карте 
исламского культового зодчества выделяются 
мечети, возведенные в Испании, Франции, 
Хорватии, Боснии. Сама композиция книги 


"1 Но, КЪаю, 1997. В нью-йоркском издании того же 
года, судя по той ссылке на него, которую дает Ш. Шуку- 
ров, название несколько изменено: Ноо4 Кепага, КБап 
Назап От, Тре Сошетрохату Моздие. Атсфиес5, СПейв 
ап4 Реяет5 ятсе Фе 19505. Ме\ УогК 1997. 


строится не по географическому «зонирова- 
нию», а в соответствии с предложенной авто- 
рами типологией современных мечетей, в осно- 
ве которой лежит выделение разных категорий 
«клиентов» (спонсоров, инициаторов, заказ- 
чЧИкКов сооружений). В соответствии с этой ти- 
пологией авторы формируют пять разделов, 
включающих 1) мечети, построенные под пер- 
сональным патронатом королей, президентов 
и других представителей власти и исламской 
политической элиты; 2) «государственные» 
мечети (в тех случаях, когда их заказчиком 
является государство — “сВе 5гаге аз сПепг’); 
3) мечети, построенные местными / регио- 
нальными властями; 4) мечети, построенные 
общественными и коммерческими организа- 
циями; 5) мечети, возникшие по инициативе 
локальных общин. Шестой раздел посвящен 
Исламским культурным центрам на Западе. 
В каждом из этих разделов перемешан мате- 
риал, характерный для разных националь- 
ных школ современного исламского зодчества 
и для творчества архитекторов, являющихся 
приверженцами разных стилевых направле- 
ний и художественных концепций. Глубокий 
искусствоведческий анализ выбранных авто- 
рами произведений, стремление и умение вы- 
сказать свою собственную точку зрения на то, 
насколько удачным оказался архитектурный 
проект, сочетаются в этой книге со множеством 
конкретных данных, касающихся конкурсов, 
авторов, их деклараций и высказываний, за- 
казчиков, архитектурно-проектных фирм, всех 
этапов проектирования и строительства, что 
в совокупности составляет богатейшую доку- 
ментальную, фактографическую базу данного 
исследования. 

Мечеть занимает определенный сегмент 
(не слишком широкий, но насыщенный ярки- 
ми примерами оригинального зодчества) в кон- 
тексте развития всей современной сакральной 
архитектуры (иудаизма, христианства, ислама, 
буддизма и других религий) в книге-альбоме 
Филлиса Ричардсона Новая сакральная архи- 
тектура. Церкви и синагоги, храмы и мечети”, 
снабженной развернутыми комментариями 
к красочным иллюстрациям. 


7* ВсБаг45оп РБуШ$, № ие зата/е Атсрие_лит. Катсреп 


ип 5упавовей, Тетре/ ип4 Мозсрееп, МипсВеп, Оеиссве 
\УеПа25-Апзга[с, 2004. 
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Особое место всовременной литературезани- 
мает немецкое издание Сады ислама”, инспири- 
рованное одноименной масштабной выставкой, 
которая демонстрировалась в берлинском Доме 
культур мира (Наиз 4ег Кшеагеп 4ег \/е[&) с дека- 
бря 1993 до апреля 1994 года. Эта книга не яв- 
ляется, однако, ни каталогом выставки, ни науч- 
ным комментарием к ней, а представляет собой 
сборник статей многих авторов, проблематика 
которого выходит далеко за пределы какой-ли- 
бо одной страны или географической зоны, ка- 
кого-либо одного исторического периода или 
какого-либо одного тематического направления, 
связанного с художественной культурой исла- 
ма. Это, можно сказать, мультидисциплинарное 
и мультипредметное исследование, насыщенное 
богатой и разнообразной информацией (и столь 
же богатым и разнообразным иллюстративным 
материалом), представляющее интерес нетолько 
для историков искусства, но и для религиове- 
дов, этнографов, социологов и представителей 
других гуманитарных наук. Архитектура не яв- 
ляется здесь ни единственным, ни главным обЪ- 
ектом внимания; само понятие «сады ислама» 
трактуется очень широко, не только как природ- 
ное окружение культовых и дворцовых постро- 
ек, но как мифологическая субстанция, прони- 
зывающая мировоззрение, народное творчество 
и профессиональное искусство мусульманских 
народов во всем разнообразии его видов, ос- 
военных материалов и технических приемов, 
целей практического предназначения. Соору- 
жение мечетей при таком подходе оказывается 
в данном издании в органический связи со всем 
образом жизни мусульман, что дает верный ме- 
тодологический ключ канализу феномена ме- 
чети. При этом и специфические проблемы Зод- 
чества и градостроительства в исламском мире 
не выпадают из поля внимания авторов, и хотя 
основной материал, которым они оперируют, 
относится не столько к современности, сколько 
к классике исламской архитектуры, но жестких 
границ, отделяющих классику от наших дней, 
здесь не проводится (это явно не история ислам- 
ского искусства, скажем, до 1800 года), и совер- 
шенно очевидно, что многие вопросы, затрону- 
тые в статьях, включенных вкнигу Сады ислама, 


73 ЕогК Негтапп, Каег ]офаппез, Г.е15сеп 'ТРотаз, Ра- 
уаю! Магоагега (е45.), [е Сатей 4; [5[ат, Вег!п, Наиз 4ег 
Кисагеп Чег \/е]е, 1993 


например, касающиеся роли воды, естественной 
зелени в формировании образа мечети, ее сим- 
волической интерпретации, имеют отношение 
не только к прошлому. В контексте российской 
историографии, чей интерес сконцентрирован, 
главным образом, на исламском искусстве Ближ- 
него Востока и Средней Азии, сборник Сиды ис- 
лама особенно ценен своими обстоятельными 
разделами, посвященными исламской культуре 
юго-восточной Азии и «черной Африки». 

В развитии российского искусствознания 
востоковедческого (исламоведческого) на- 
правления ключевую роль сыграло появление 
монографии Шарифа Шукурова Архитект?у- 
ра современной мечети. Истоки (2014)”. Как 
справедливо отметил сам автор в своем /1реди- 
словии, это была первая, изданная на русском 
языке книга о феномене современной мечети 
в мировом масштабе, в широком интернацио- 
нальном контексте. Огромным достоинством 
исследования Шукурова стало не только вве- 
дение в отечественную литературу широкого 
пласта цитируемых и комментируемых им за- 
рубежных источников, документальных сведе- 
ний и исследовательских позиций, отраженных 
в «иноязычных» (прежде всего англоязыч- 
ных) монографических изданиях, периодике 
и в электронной сети, не только демонстра- 
ция богатого (разумеется, не претендующего 
на энциклопедическую полноту, а выбранного 
по принципу показа наиболее интересных при- 
меров) иллюстративного материала”, но пре- 
жде всего то теоретическое, философское 
направление, которому, надо сказать, верен 
автор во всех своих трудах, касающихся худо- 
жественной культуры ислама”. Главная задача 
этих трудов состоит не в создании исторических 


ы. Шукуров, 2014. 

7”? С сожалением надо только отметить, что поли- 
графическое исполнение репродукций в этой книге, 
от ее автора никак не зависевшее, не поднимается над 
самым низким уровнем; бесцветные, мелкие, бледные, 
не несущие четкого изображения, они не дают адек- 
ватного представления о произведениях современной 
архитектуры и сверстаны настолько сумбурно, что 
не выявляют ни подобия близких друг другу решений, 
ни различий вархитектурном мышлении зодчих, ни гра- 
ниц национальных школ и этнокультурных регионов. 
Издательство «Прогресс-Градиция» оказалось в дан- 
ном случае не на высоте стоявшей перед ним и доверен- 
ной ему автором задачи издания первой русской книги 
о современных мечетях всего исламского мира. 

”° Вспомним для сравнения: Шукуров, 2002; Шуку- 
ров Ш.М., Смысл, форма, образ, Алма-Ата, 2008. 
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очерков, не в описании сооруженных в разных 
частях света мечетей, а в раскрытии мировоз- 
зренческих основ, ис720ков сакрального (в его 
терминологии - храмового) зодчества, семан- 
тики его форм, скрытых и явных смыслов, сим- 
волов и метафор, коранической основы, «язы- 
ка» исламского искусства. «Нас интересует 
[...] организация трансформативного процесса, 
а не история современной архитектуры мечети 
или представление отдельных зданий» ””, - сфор- 
мулировал свою позицию Шукуров и блестяще 
выполнил поставленную им самим теоретиче- 
скую задачу. При этом именно «история совре- 
менной архитектуры мечети», контуры которой 
необходимо вписать в определенное географи- 
ческое пространство исламского и не-ислам- 
ского мира, соотнести с «материками» и «суб- 
континентами» региональных и национальных 
культур при выявлении в каждой из них своей 
внутренней стратификации, эволюции, диа- 
лектики новаторских и традиционалистских 
тенденций, осталась не просто в тени, но даже 
не была поставлена как исследовательская за- 
дача. Утверждение же Шукурова, будто по этой 
«истории архитектуры современной мечети» 
«существуют специальные книги, и познако- 
миться с ними можно в библиотеках или приоб- 
рести их электронный вариант на специальных 
сайтах»”, весьма далеко от истинной карти- 
ны. Гаких книг практически нет, за исключени- 
ем нескольких названных выше изданий, хотя 
бы отчасти претендующих на создание общей 
исторической панорамы развития архитекту- 
ры современных мечетей в границах ХХ века 
или на более широкой временной дистанции 
двух последних столетий. Публикации такого 
рода можно буквально пересчитать на пальцах 
одной руки, причем здесь имеет место не только 
количественный дефицит, но и ограниченность 
локальная, географическая, связанная с ориен- 
тацией натрадиционные ареалы распростране- 
ния ислама, без учета динамичных изменений 
в демографии и культуре современного мира. 
Авторы, рассуждающие о типах современных 
мечетей, ищут и находят примеры в азиатских 
и африканских странах «классического исла- 
ма», порою даже не подозревая о нынешних 
тенденциях исламского культового зодчества, 


”’ Шукуров, 2014, с. 10. 
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скажем, на Кавказе, в Поволжье, в Крыму, 
на Балканах или не обращая внимания на этот 
«периферийный» мир”. 

Этот дефицит частично покрывается на- 
личием исследований и публикаций, посвя- 
щенных мечетям (в том числе современным 
мечетям) отдельных стран или регионов, рас- 
сматриваемым в рамках истории националь- 
ного (регионального) искусства. Так, мы можем 
сегодня опираться на труды, посвященные ме- 
четям Америки‘, мечетям, сооруженным в Гер- 
мании"', в России*”, азербайджанским мечетям 
Апшеронского полуострова“, татарским мече- 
тям Волго-Уральского региона, мечетям Кры- 
ма**, мечетям литовских татар, сооруженным 
натерритории Белоруссии, Литвы и Польши”, 
и другим национально-региональным блокам 
исламского культового зодчества. 

К таким блокам относятся понятия (и по- 
священные им исследования) «мечеть тюр- 
ко-исламского мира», «татарская мечеть», 
«арабская мечеть», «иранская мечеть». 

Значительный вклад в разработку кон- 
цепции «мечети тюрко-исламского мира» 


ия Редчайшей в историографическом контексте по- 
пыткой войти в художественное пространство этой «пе- 
риферии» была научная конференция, проведенная осе- 
нью 2004 годав Берлине, и изданная на ее основе книга 
Исламское искусство и архитектура на европейской пе- 
риферии (КеПпег-НешКе(, СуегИсрз, Неиег, 2008), однако 
в ней нет ни одной статьи, посвященной современным 
мечетям. 

5° СтозЫе МисБае|, А’сриесёите [07 Фе Со: КесепЕ Ке- 
Пери; Атсфиесвите т фе Атетсаз, Миетауе, Птабез РиВ- 
[5$е4 Сгочр Ргу Гл, 1999; КаБега А. 15а, есопятисиие 
[ре Атеткат Мозцие: Урасе, Сеп4ет ап Аезфейсх, Амзип, 
Опмхегзиу оЁ Теха$ Ргезз, 2002. 

$1 рае, 2008; ВетЬачег-КоЫег ВАгБе|, Геооеуле Каз, 
Мозсрееп т ОешсИ ап. Кейкто5е Ната ип4 везесрай- 
Пере Негаизют4етипе, МипсБеп, Уе|ас С.Н. ВесК, 2009; 
Мозсрееп т Оешсрап4, ЮгосгаНеге уоп \/Иче4 ОесВаи, 
ТаЫпееп — ВеШа, Егпзе \/азтиеВ Уе|ае, 2009. 

а Муртазин М. (составитель), Мечети России, Мо- 
сква, Духовное Управление Мусульман Европейской 
части России, 2001. 

3 Фатуллаев Шамиль Сейфулла оглы, Айщерон (Гра- 
достроительство и мечети), Баку 1991; Зейналов Ай- 
дын Мир Паша оглы, Мечеть Апшеронского полуострова. 
История и современность, Диссертация на соискание 
ученой степени кандидата архитектуры, Москва, Рос- 
сийская Академия художеств, 2011. 

4 Крикун Е.В., Памятники крымскотатарской архи- 
тектуры (ХШ-ХХ вв.), Симферополь, Крымучпедгиз, 
1998. 

° ПОго2А Ап4г2е}, ОдеКап МагеК М., Ма а Тадеизх, 
Месзеру # стетатзе Таёатди робко-[Иешзктер. Кайаов 5а- 
Руди платке р, Тот П. У/агзтама, Вез РибИса Мияе- 
Фока, 1999. 
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внес крупнейший исследователь истории ту- 
рецкой архитектуры Октай Асланапа. В своих 
трудах он выходит за пределы, которые можно 
считать национальными и государственными 
границами Турции в том или ином истори- 
ческом измерении (Сельджукского султаната, 
Османской империи, Турецкой Республики). 
Он исходит изединства тюркского культурного 
мира и постоянно держит в поле своих науч- 
ных интересов не только шедевры средневеко- 
вой архитектуры Средней Азии (Самарканда, 
Бухары), Азербайджана (Баку, Нахичевани), 
но и постройки Нового времени, связанные 
с развитием ислама в Узбекистане, Туркме- 
нистане, Киргизии, Казахстане, Азербайджа- 
не (в последнем случае вплоть до сооружений, 
осуществленных в 1990-х годах под патронатом 
Президента Гейдара Алиева). 

Одним из ведущих в Российской Федерации 
специалистов по архитектуре татарских мече- 
тей является казанский ученый и архитектор, 
занимающийся реставрацией и творческой 
реконструкцией памятников исламской архи- 
тектуры Нияз Халит (Халитов). Свою иссле- 
довательскую работу он начинал в конце 1980- 
х годов с памятников «казанской старины», 
сосредоточив все внимание на тех произведе- 
ниях исламской сакральной архитектуры, кото- 
рые являются органичной частью националь- 
ного художественного наследия поволжских 
татар. Собственно, само явление «татарской 
мечети», хотя и привлекавшее внимание уче- 
ных, бывших давними или недавними пред- 
шественниками Нияза Халита на этом пути”’, 
только благодаря его трудам и смелым творче- 
ским реконструкция наполнилось новым, бо- 
гатым содержанием. В последней по времени 
издания и обобщающей по своему характеру 
публикации 1472арская мечеть" он далеко вы- 
ходит за географические границы Урало-Г1о- 
волжья, рассматривая в широкой парадигме 


3° Азапара ОКгау, Ти’ёёр Ау ап АусфИесвите. Ме\ 
УогКк, Ргасег, 1971; Аапара ОКгау, Тит ситрипуеНей 
пита ар 4ееть, АпКага, ЕгратА, 1996. 

© татарских мечетях писали Н.И. Воробьев, 
П.М. Дульский, Ф.Х. Валеев, С.С. Айдаров, Р.Р. Сали- 
хов, Х.Г. Надырова, да практически все авторы, в поле 
внимания которых оказывалось татарское народное 
и профессиональное искусство разных веков. 

3° Халит Нияз, Татарская мечеть и ее архитектура. 
Историко-архитектурное исследование, Казань, Татар- 
ское книжное издательство, 2012. 


татарской национальной культуры не только 
памятники и произведения современной са- 
кральной архитектуры на территории Респу- 
блики Татарстан (естественно, выдвигающие- 
ся в этой парадигме на первый план), но также 
мечети, сооруженные в Сибири и в Крыму, 
в Литве ив Румынии, на земле бывшего Каси- 
мовского ханства, в больших и малых городах 
России, которые по ихадминистративному ста- 
тусу и составу населения никак нельзя назвать 
«татарскими». Все это расширяет содержа- 
тельное наполнение понятия «татарская ме- 
четь», но не разрушает национальные границы, 
очерчивающие это явление. 

Важным шагом вперед в исследовании фено- 
мена «арабской мечети» стала книга Арабский 
мир в зеркале культурной географии® - коллек- 
тивный труд трех десятков ученых - исламо- 
ведов и арабистов, объединенный общей кон- 
цепцией, разработанной главным редактором 
и составителем профессором университета 
в Майнце Гюнтером Майером. К сожалению, 
эта работа как-то выпала из сферы внимания 
специалистов: о недостатке внимания к ней 
можно судить по отсутствию цитирования 
и ссылок на этот труд в зарубежных и отече- 
ственных (российских) научных изданиях, 
связанных с проблематикой архитектуры ме- 
четей и появившихся уже после 2004 года, 
когда эта книга вышла в свет в своем первом 
издании. Между тем, именно для исследова- 
телей данной проблематики эта книга пред- 
ставляет особенный интерес не только в силу 
включенного в ее текст историко-теоретиче- 
ского исследования Ойгена Вирта /1роизведе- 
ния религиозной (культовой) архитектуры как 
высшее достижение исламской культуры”, бо- 
гато иллюстрированного фотографиями и чер- 
тежами планов как классических, так и новых 
(порою мало известных) мечетей, но прежде 
всего в силу того преимущественного вни- 
мания, какое уделяется здесь урбанистике, 
структуре, эволюции мусульманского города 
(на примерах Каира, Дамаска, Муската, Кувей- 
та и других арабских мегаполисов и крупных 
городов), в котором исламская архитектура 


? Меуег Сапиег (е4.), Бе атафзсре И’ей тт бреве! Чет 
Кийитеговтар1е, Мале, Депсгит тг ЕогзсВипе 4ег ага- 
ЫзсБеп \/еЁ (ГЕЕАХ)), 2004. 

>” Еиееп У/ичЬ, Кейейзе Вашшетве аб Мелетеипкеп 
1апизсрег Кийит // Меуег, 2004, с. 55-62. 
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(религиозно-просветительские центры, мечети, 
мавзолеи, медресе — памятники старины и со- 
временные сооружения) занимает важное ме- 
сто, подверженное существенным изменениям 
во времени и в географическом пространстве 
исламского (в данном случае — арабского) мира. 
Как правило, чем более внимание иссле- 
дователей сосредоточено на «своем» (порою 
довольно узком в этнокультурном и географи- 
ческом измерении) материале, тем глубже, под- 
робнее, интереснее в деталях, полнее в своем 
документальном обосновании (вплоть до тща- 
тельных каталогов с энциклопедическим ох- 
ватом всех сохранившихся на той или иной 
территории памятников и произведений совре- 
менной архитектуры, с описанием всей истории 
строительства и реставрации) оказываются пу- 
бликации такого типа. И все же современная 
мечеть, рассматриваемая в границах отдель- 
ной страны или отдельного этнокультурного 
региона, без сопоставления с тем, что делается 
в других частях света, не предстает в качестве 
полного, имеющего свои отличительные осо- 
бенности и самостоятельную ценность фено- 
мена, характерного для культуры исламского 
мира, вступившего в новую эпоху. 
Дополнением к этой литературе являются 
пока еще не многочисленные, но тем более цен- 
ные монографические исследования творчества 
отдельных современных архитекторов, зани- 
мавшихся проектированием и строительством 
мечетей (впрочем, как правило этим не ограни- 
чивавшихся). Среди таких книг — монографии 
о творчестве Луиса Кана”', Фрэнка Ллойда Рай- 
та??, Хасана Фатхи”, Нормана Фостера”. 
Особый пласт составляют весьма многочис- 
ленные, блистательные в своем полиграфиче- 
ском исполнении, но к сожалению не всегда 
достоверные по содержащейся в них инфор- 
мации и снабженные скорее поверхностными, 
нежели точными и глубокими комментариями 


7" Вгомпее О., Ое Г.опз О., [ий Крат: т фе Кейт о[ 
Аусфиесрите, Ме Уогк, Влихой, 1991; ГоБеЙ ]оБп, Вейоеет 
ЗИепсе ап ГлерЕ: рии т Фе Аусфиесите ор Гои15 [. Крат, 
Возгоп, $ВапаБВа/а, 2.000. 

7? Теуте М., Тре Аусриестите ор Етапй Шоу ИГаефь, 
Рипсегоп, Рипсегоп Ошуегу Ргез$, 1996. 

73 Зтее ]атез, Наззай Рай, Ме\м УогкК, 5е. Магип’з 
Ргезз, 1988; бегасе!йл [5тлай (е4.), Ра: Ная5аи, А№ехап4па, 
В1Ы!юфеса А]ехап4па, 2007. 

7* ОпапиШ М., Тре Мо’тап Еояег Эли о: Сопзйдетсу 
[ртоиер Ошегзиу, Гоп4оп — Ме\у УогК, Ко еде, 1999. 


путеводители по отдельным мусульманским 
странам и городам. Все эти дублируемые 
на многих языках образцы туристического 
гламура, озаглавленные названиями мусуль- 
манских стран или городов, не следует, одна- 
ко, игнорировать. Иногда такая популярная 
литература остается практически единствен- 
ным источником элементарной информации 
о современных мечетях, созданных в разных 
уголках мусульманского мира. Понятно, что 
авторы таких изданий далеко не всегда явля- 
ются специалистами в области исламского 
зодчества, и современная мечеть как художе- 
ственное явление сама по себе их редко интере- 
сует. Гакая литература фактически не содержит 
концептуального анализа современной мечети, 
но именно эту литературу — огромную по коли- 
честву изданий — необходимо просеять сквозь 
сито целенаправленного исследования, чтобы 
получить выпадающие в сухой остаток сведе- 
ния о современных мечетях. 

'То же самое можно сказать о поистине 6без- 
донной галактике современной Википедии 
и других источников, пульсирующих во все- 
мирной электронной сети, к которым посто- 
янно приходится обращаться для получения 
сведений о современных мечетях, сооружаемых 
в разных странах и городах. На основе этих 
источников в данной книге значительно допол- 
нены разделы, посвященные мечетям, практи- 
чески не имеющим иной «литературы вопро- 
са», например, современным сооружениям 
исламского сакрального круга в Италии, в Ко- 
сово, на острове Кипр, в Финляндии, Швеции. 

Однако, главным источником, позволив- 
шим выйти за границы, очерченные кругом 
существующей литературы, явились итоги 
непосредственных наблюдений и полевых ис- 
следований — научных экспедиций, проведен- 
ных под руководством или при участии автора 
на протяжении последних десятилетий в раз- 
личных частях европейского, азиатского и аф- 
риканского «исламского мира». 

Первым в хронологической последователь- 
ности полем таких исследований был для меня 
Татарстан. Археологические памятники на его 
территории (архитектурный комплекс Булгар- 
ского городища; проводимые в 1980-х годах 
под руководством профессора А.Х. Халикова 
раскопки Билярского городища) и мечети (де- 
ревянные и каменные, сельские и городские), 
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сохранившиеся на татарской земле, возве- 
денные в период со второй половины ХУШ 
до начала ХХ века, а также исчезнувшие, 
но умозрительно реконструируемые на осно- 
ве их изображений, описаний современников 
и исторических аналогий, составили главный 
предметно-тематический тезаурус моей док- 
торской диссертации”. Важнейший матери- 
ал для этой диссертации дала комплексная 
научная экспедиция Российской Академии 
художеств (в то время — Академии художеств 
СССР), проведенная по разработанной мной 
научной программе в Арском, Балтасинском, 
Сабинском, Кукморском районах Заказанья 
и Алексеевском, Алькеевском, Куйбышевском 
районах Закамья летом 1984 года. Ее первые ре- 
зультаты, включая публикацию обнаруженных 
в ходе экспедиции мечетей и их характеристи- 
ку, были освещены в статье”. Существенным 
дополнением к экспедиционным сборам и на- 
блюдениям стал материал татарской народной 
архитектуры, изученный в археографической 
коллекции московского Научно-исследователь- 
ского музея архитектуры имени А.В. Шусева. 

В последующие годы исследования в Татар- 
стане и соседней с ним Республике Башкорто- 
стан продолжались уже не в форме комплекс- 
ных экспедиций, а в рамках отдельных поездок 
с целью ознакомления со строившимися (в Ка- 
зани, Уфе, Нижнекамске, Набережных Челнах, 
Елабуге) мечетями и проектами их сооружений, 
разрабатываемыми в казанских творческих ма- 
стерских (записаны интервью с авторами этих 
проектов). 

С начала 1990-х годов главной ареной ав- 
торских полевых исследований стал Крым, 
а именно весь комплекс художественного на- 
следия и современной архитектурной практики 


?> В качестве диссертации на соискание ученой сте- 
пени доктора искусствоведения была защищена книга: 
Червонная С.М., Искусство Гатарии. История изо- 
бразительного искусства и архитектуры с древнейших 
времен до 1917 года. Москва, «Искусство», 1987. Её ос- 
новные концептуальные позиции были изложены в од- 
ноименном автореферате: Червонная С.М., Искусство 
Татарии. История изобразительного искусства и архи- 
тектуры с древнейших времен д0 1917 года. Автореферат 
на соискание ученой степени доктора искусствоведения, 
Москва, Академия художеств СССР, 1989. 

-- Червонная С.М., Актулльные проблемы развития 
национальной художественной культуры в современной 
социалистической деревне, «Труды Академии художеств 
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крымских татар. Эти исследования были тесно 
связаны с задачей освещения широкого круга 
политических, социальных и культурных про- 
блем, к решению которых крымскотатарский 
народ приступал в сложных условиях своей 
массовой репатриации на родину и в процессе 
интеграции в возрождающееся на демократиче- 
ских основах независимое Украинское государ- 
ство. Проблемы «религиозного Ренессанса», 
функционирования ислама в Крыму в конце 
ХХ - начале ХХ] века исследовались в ходе 
повторяющихся экспедиций, в частности, про- 
веденных при финансовой поддержке амери- 
канского Фонда Джона Д.и Кэтрин Г. МакАр- 
туров, Российского Гуманитарного Научного 
Фонда (РГНФ), Института этнологии и антро- 
пологии Российской Академии наук, Меджли- 
са крымскотатарского народа (Общественного 
Фонда «Крым»), и ежегодных поездок в Крым, 
что нашло отражение в специальных публика- 
циях по исламской проблематике в Крыму”, 
а также в более широком контексте с общей 
политической, экономической и культурной 
ситуацией крымскотатарского народа. Завер- 
шающим и важнейшим моментом в этом цикле 
полевых исследований стала проведенная вес- 
ной и летом 2013 года под руководством автора 
экспедиция по программе «Современные мече- 
ти Крыма», международная по составу участни- 
ков (с участием польских и украинских ученых, 
в том числе крымских татар) и обеспеченная как 
моральной, так и материальной поддержкой 
(предоставлением информации, разработкой 
маршрута, решением транспортных проблем) 
со стороны Национального Меджлиса крым- 
скотатарского народа и Духовного Управления 
мусульман Крыма (ДУМК). 

Важной параллелью к полевым исследова- 
ниям в Урало-Поволжье и в Крыму служили 
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& бостегу (К$5)”, Охюга, ЧК. Уоате 35, МипБег 3, 5ер- 
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экспедиции, проведенныев 1990-—2000-х годах 
под руководством автора на Северном Кавказе: 
в Карачаево-Черкесии, Кабардино-Балкарии, 
Ингушетии, давшие, наряду с другими круп- 
ными тематическими блоками, касающимися 
политической ситуации и культурной жиз- 
ни народов Северного Кавказа, вошедшими 
в целый ряд авторских публикаций, важный 
материал по современным мечетям, в том чис- 
ле сооруженным в ногайских, карачаевских 
и балкарских селениях, а также строившимся 
в экстремальных условиях политической не- 
стабильности и экономической разрухи в Ин- 
гушетии, приступившей к возведению своей 
новой столицы — Магаса. 

Ценный материал, использованный в на- 
стоящей монографии, был почерпнут автором 
в творческих мастерских современных худож- 
ников и архитекторов, занятых проектирова- 
нием и дизайном мечетей, в частности, в мо- 
сковской мастерской И. Тажиева, в ходе встреч 
и записанных бесед с ногайским архитектором 
А. Махмудовым, с татарским зодчим И. Сай- 
фуллиным, с исследователем и реконструкто- 
ром татарских мечетей Н. Халитом. 

С переездом из России в Польшу перед авто- 
ром открылась возможность непосредственного 
изучения художественной культуры польско-ли- 
товских татар, и их мечети стали предметом ав- 
торского внимания (описаний, фотографиро- 
вания, изучения хранящихся в них коллекций 
мухиров, намазлыков; бесед с настоятелями 
и прихожанами этих мечетей) во время состояв- 
шихся на протяжении 2004-2015 годов поездок 
в Гланьск, Белосток (Богоники), Вильнюс (посе- 
лок Сорок татар), Каунас. 

Выезды за рубеж, в страны мусульманского 
мира и вевропейские страны, имеющие в соста- 
ве своего населения более или менее крупные 
мусульманские анклавы, ознакомление с со- 
оруженными в этих странах мечетями также 
дали автору непосредственный материал для 
данной монографии, причем наряду со служеб- 
ными командировками (в Узбекистан), выез- 
дами на конгрессы и научные конференции 
(в Казахстан, Киргизстан, Иорданию, в Тур- 
цию, в Иран, Албанию) и туристическими 
поездками (в Марокко, Объединенные Араб- 
ские Эмираты, на Кипр), это были специаль- 
ные выезды в составе делегаций организаций 
Европейского Союза (в частности, в Боснию 


и Герцеговину в 1995 году, в Азербайджан 
в 1998 году), осуществляющих мониторинг 
и сбор фактов миссий (ЕасеЕаЧ те М15яюп5) 
Федерального Союза европейских националь- 
ных меньшинств (ЕЕДУ - ЕбдегаЙзазсЬе Оп:- 
оп 4ег Еигора1зсВеп Уо[кзетирреп), позволившие 
детально изучить ситуацию и собрать ценные 
факты, касающиеся разрушения в военных 
конфликтах, восстановления и строительства 
мечетей. Весной 2014 года состоялась — по про- 
грамме, разработанной Балтийской Академией 
(Аса4епиа Васа), - научно-ознакомительная 
поездка в 'Гунис в составе группы немецких 
ученых. Исследования мечетей проводились 
автором также при поездках, организованных 
по инициативе и при материальной поддерж- 
ке Меджлиса крымскотатарского народа, в ме- 
ста проживания крымских татар в Румынии 
(в окрестностях Констанцы) и в Турции (в Из- 
мире). Мечети Западной Европе, освещаемые 
в данной книге, главным образом, на примере 
мечетей Германии, изучены автором «на ме- 
сте», в ходе многократных поездок в Берлин, 
Гамбург, Мюнхен, Кёльн и другие города, в ко- 
торых сооружены эти мечети, представленные 
в настоящей книге в многочисленных, в том 
числе авторских фотоснимках. Встречи и 6е- 
седы с представителями и руководителями 
турецких общественных и правительствен- 
ных организаций, занимающихся в Германии 
строительством этих мечетей, и мусульман- 
ских общин (не только турецких, но и крым- 
скотатарских, созданных туками — выходцами 
из Греции / Западной Фракии), а также интер- 
национального «Объединения алевитских об- 
щинв Европе» (Уегепиеипе 4ег ]Меунепоете!т- 
Чеп п Епгора е\.), имеющего свою постоянную 
резиденцию в Кёльне, также вошли в источни- 
ковую базу настоящего исследования. 
Очерченный выше круг источников, несо- 
мненно, предопределил формирование субъ- 
ективного фактора при отборе материала для 
книги (отнюдь не претендующей на энцикло- 
педическую полноту) из огромного множества 
и калейдоскопа фактов, характеризующих раз- 
витие современного исламского зодчества. Мне 
хотелось собрать и обобщить прежде всего тот 
материал, который я видела своими глазами 
и знаю не только по репродукциям, но по ито- 
гам собственных полевых исследований, на- 
блюдений, фотосъемок, бесед с заказчиками, 
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архитекторами, художниками, строителями 
и прихожанами новых мечетей. Этим субъек- 
тивным фактором определяется диспропорция 
в выборе и освещении материала, нашедшая от- 
ражение в самом названии данной книги. 
Соединив с помощью союза «и» «отече- 
ственный» и «мировой опыт» и даже поставив 
«отечественный опыт» на первое место перед 
«мировым», я нарушила тем самым те пропор- 
ции, которые выражают реальное распределе- 
ние творческих сил и произведений искусства — 
мечетей, сооруженных в Новое и Новейшее 
времена на Земном шаре. В тех странах, пре- 
жде всего Азиатского континента и Северной 
Африки, где ислам является господствующей 
(ав некоторых случаях официальной, «госу- 
дарственной» религией), где число верующих 
мусульман измеряется многими миллионами, 
естественно, строится гораздо больше мече- 
теи, чем на той территории, которую я в каком 
бы то ни было смысле могла бы считать своим 
«отечеством» (пусть это будет не только совре- 
менная Россия, но и ныне независимые страны, 
бывшие союзными республиками СССР илигу- 
берниями бывшей Российской империи). При 
этом я сознательно выдвигаю на первый план 
(и в последовательности глав и разделов дан- 
ной книги, и в объеме текста и иллюстраций) 
регионы, в огромном мусульманском макрокос- 
мосе скорее периферийные (Восточная Европа, 
Кавказ, Крым), не претендующие на положение 
эпицентров мировой исламской культуры. На- 
писанная на русском языке книга предназначе- 
на прежде всего для читателей этих регионов, 
перед которыми хотелось бы представить ши- 
рокую панораму современной исламской ар- 
хитектуры, развивающейся в их странах. []о- 
лагаю, что этот «отечественный опыт», мало 
известный специалистам далекого зарубеж- 
ного (как западного, так и восточного) мира, 
изучающим ислам по материалам его эпицен- 
тров на Азиатском и Африканском материках, 
мог бы обогатить и мировое исламоведение. 
Почти неразличимые, не замечаемые издалека 
границы между разными национальными шко- 
лами и различия в ситуации, определяющей 
возможности нового исламского строитель- 
ства и охрану памятников старины, в странах, 
где господствуют разные политические систе- 
мы и режимы (например, в России, в Украине, 


в Литве, в Польше), выявятся при учете этого 


опыта, существенного и для сознания мировой 
общественности. 

При этом ограничить исследование одним 
только «отечественным опытом» сооружения 
современных мечетей я не хотела, полагая, что 
для понимания этого опыта нужен более ши- 
рокий геополитический и культурный фон 
и контекст. 'Голько в сравнении с тем, что де- 
лается сегодня в сфере исламского культового 
зодчества в азиатских и африканских странах 
«классической» исламской культуры и в тех 
государствах Европы и Америки, где наблюда- 
ется приток и заметный рост исламского насе- 
ления и где мечеть возникает как совершенно 
новый феномен в отнюдь не мусульманском 
социальном, культурном, урбанистическом 
окружении, можно представить себе и истин- 
ный (сравнительный) масштаб тех достижений, 
и истинный (сравнительный) масштаб тех труд- 
ностей и противоречии, какие сопутствуют со- 
временному исламскому зодчеству в нынешней 
Российской Федерации и на бывших мусуль- 
манских «окраинах» Российской империи. 

Выбор представленного в данной книге ма- 
териала не всегда определялся искусствоведче- 
ским критерием, хотя, разумеется, на особенно 
ярких, выдающихся, достойных внимания про- 
изведениях я старалась сделать необходимый 
акцент, во всяком случае не упустить их из виду. 
Однако, в книге представлены и такие мечети, 
которые вовсе нельзя считать шедеврами со- 
временной архитектуры. Это сделано потому, 
что сама книга никак не относится к типу из- 
даний, какие принято именовать набором «ше- 
девров» или «сокровищ», иногда с указанием 
точного числа (что-то вроде «Сто шедевров 
современной исламской архитектуры»), она 
предполагает анализ и показ не только дости- 
жений, но и слабых сторон этой архитектуры, 
присущей ей эклектики, несовершенства, раз- 
ных уровней профессионализма и зрелости ар- 
хитекторов, работающих в этой сфере. 

Думаю, что не только неравномерность, пре- 
допределенная выбором отдельных примеров, 
но и неполнота данных, характеризующих со- 
временное исламское культовое зодчество, осо- 
бенно заметнав Словаре известных архитектто- 
ров и художников, проектировавших, строивших 
и украшавших мечети Новейщего времени, со- 
ставляющем приложение к данной книге. Мне 


хотелось включить в него как можно больше 
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имен (без всякого в данном случае выбора бо- 
лее достойных или умолчании о менее интерес- 
ных), связать эти имена с конкретными проек- 
тами и постройками, собрать биографические 
сведения, касающиеся дат и места их рождения, 
учебы, работы, смерти. Не всегда это оказыва- 
лось посильным делом, и недостаток многих 
сведений в этом «Словаре» (вплоть до имен, 
замененных инициалами, и правильного на- 
писания этих имен на родном языке данных 
художников) объясняется не каким-либо отбо- 
ром, а элементарным отсутствием доступа к не- 
обходимым источникам. Для того, чтобы найти 


такой доступ и довести «< Словарь» до полноты 


и единообразия, потребовалось бы время, ко- 
торого у меня просто нет и в силу ограничен- 
ности личных возможностей, и всилу того, что 
издание книги кажется мне важным и нужным 
именно сейчас, а не в отдаленной перспективе 
будущего. 

За возможность такого издания прино- 
шу свою глубокую благодарность Польскому 
Институту исследований мирового искусства 
и его президенту профессору Ежи Малиновско- 
му, под научной редакцией которого вся серия 
изданий о современном искусстве, к которой 
относится и данная книга, обретает свою раз- 


носторонность и полноту. 
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Современные мечети в Европе 


Вопреки расхожему представлению о «христи- 
анской» Европе, исламская культура на этом 
континенте имеет глубокие корни и давние 
традиции, а современное мусульманское насе- 
ление здесь исчисляется многими миллиона- 
ми. На европейской территории сохранились 
памятники исламского культового зодчества 
давнего времени, которые входят в ряд миро- 
вых художественных шедевров (это прежде все- 
го относится к «мавританской» архитектуре 
Южной Испании - Андалусии - времен суще- 
ствования здесь Арабского халифата и к зод- 
честву Османской империи, представшему 
во всем своем великолепии в европейской ча- 
сти Стамбула и на Балканах), а также постро- 
ены на протяжении ХХ-ХХ[ веков многие 
современные мечети, имеющие высокую худо- 
жественную ценность. 

Естественно, в разных европейских стра- 
нах развитие исламского культового зодче- 
ства идет неравномерно, опираясь на различ- 
ные традиции, творческие силы как коренных 
мусульманских народов Европы, так и новых 
мигрантов, а также на архитектурные школы 
интернационального значения и мирового 
радиуса действия, сталкиваясь с неоднознач- 
ными проблемами адоптации мечети европей- 
ским сообществом, с различными тенденциями 


государственной политики (от нейтралитета 
до содействия на одном полюсе и противодей- 
ствия на другом полюсе возведению мечетей), 
с различными условиями и перспективами 
включения новой мечети в городскую и сель- 
скую среду. Не имея возможности подробного 
рассмотрения и детального анализа этой си- 
туации в каждой европейской стране, мы вы- 
делим три крупных региона, внутри которых 
можно проследить определенную общность 
процессов развития исламской культовой ар- 
хитектуры на широкой региональной почве. 
Это Северо-Восточная, Юго-Восточная и, на- 
конец, Центральная и Западная Европа. 
Различия между ними определяются 
не только природными условиями, соци- 
ально-политическими факторами, характе- 
ром промышленной и аграрной экономики, 
опытом и уровнем научно-технического про- 
гресса, в частности, в строительной технике, 
урбанистике, в охране окружающей среды, 
климатом (что также существенно для соо- 
ружения мечетей) и другими особенностя- 
ми культурной географии, но важнейшими 
историко-этнографическими моментами. 
В первых двух регионах главными носите- 
лями ислама, а соответственно заказчиками, 
строителями, постоянными прихожанами 
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новых мечетей являются представители тех 
народов, чей этногенез завершился на данной 
территории (что позволяет называть их «ко- 
ренными» ее обитателями, «аборигенами», 
тёйвепоиу реор[е5) и чье приобщение к ислам- 
ской цивилизации произошло в далеком про- 
шлом, иногда даже раньше, чем совершилось 
приобщение к христианству их соседей. На- 
помним, к примеру, что крещение Руси про- 
исходит в 980-х годах, в то время как в Волж- 
ской Булгарии — исторической прародине 
современных волжских татар -— ислам стано- 
вится государственной и массовой религией 
уже в 20-х годах Х века - на шесть десяти- 
летий раньше; исламизация горских народов 
Северного Кавказа начинается в УП-У Ш ве- 
ках — за тысячу лет до появления здесь русско- 
го христианского населения. 

Коренные мусульманские народы Севе- 
ро-Восточной и Юго-Восточной Европы на- 
ходятся сегодня на разных стадиях процесса 
национально-культурного и государственно- 
го самоопределения, имеют различный ста- 
тус — наций, ставших полноправными члена- 
ми ООН или основавших государства, еще 
не признанные мировым сообществом; «ти- 
тульных» народов суверенных (в советском 
прошлом - автономных) республик Россий- 
ской Федерации — Адыгеи, Башкортостана, 
Дагестана, Ингушетии, Кабардино-Балкарии, 
Карачаево-Черкесии, отчасти Северной Оссе- 
тии (мусульмане составляют около 30% осе- 
тин), Гатарстана, Чеченской республики, а так- 
же этнических и национальных меньшинств, 
чьи права в той или иной мере признаны и за- 
щищены (или вовсе не защищены ни законода- 
тельством, ни административной практикой) 
в таких странах, как Белоруссия, Болгария, 
Греция, Литва, Македония, Польша, Сербия, 
Россия, Румыния, Украина, Хорватия. 

При некотором сходстве политической си- 
туации главное культурное различие между 
мусульманами Северо-Восточной и Юго-Вос- 
ТОЧНОЙ Европы, весьма существенное для всей 
их культуры, включая и характер культового 
зодчества, заключается в том, что импульсы 
исламской цивилизации проникали в эти ре- 
гионы из разных центров, определяя весь ха- 
рактер или во всяком случае доминирующее 
направление региональной культуры. Для му- 
сульман Юго-Восточной Европы основным 


источником стала османская культура, в лоне 
которой развивались исповедующие ислам 
народы Балканского полуострова. Народы 
Северо-Восточной Европы, прежде всего вол- 
го-уральские татары, составляющие основную 
численную массу мусульман этого региона, рас- 
селенных компактно - в Республиках Татар- 
стан и Башкортостан - и дисперсно во многих 
городах и областях на европейской территории 
Российской Федерации, ведут культурную ро- 
дословную из Золотой Орды, в свою очередь 
тесно связанной с исламскими очагами Сред- 
ней Азии тимуридской эпохи. Своеобраз- 
ную связующую роль между этими разными 
источниками и ориентирами, определяющи- 
ми характер исламского зодчества и искусства 
в Северо-Восточной и Юго-Восточной Европе, 
играют мусульманский Крым, черпавший важ- 
нейшие художественные импульсы и с севера — 
из Золотой Орды, и с юга - из сельджуского 
и османского мира, и Северный Кавказ, прони- 
занный дорогами, ведущими и на север (через 
Ногайскую Степь в татарский мир), и на Ближ- 
ний Восток (по шелковому пути, проходящему 
через основанный арабами на берегу Каспий- 
ского моря Дербент), и по тому же морю, а так- 
же через кавказские перевалы в Азербайджан 
и далее — в Иран и Индию. 

В Центральной и Западной Европе им- 
пульсы исламского культового зодчества Но- 
вого и Новейшего времени имели совершен- 
но иные исходные адреса. Крестовые походы, 
а затем успешная реконкиста положили конец 
арабскому присутствию на Пиренеях и при- 
легающих к Западной и Центральной Европе 
берегах и островах Средиземного моря, что 
вовсе не стерло следы мусульманской культу- 
ры, включая и культовое зодчество на конти- 
ненте (мечети переделывались в католические 
храмы, но продолжали существовать, влияя 
на вкус и сознание европейцев, как это видно 
на самом ярком в данном ряду примере испан- 
ской Кордовы), но предопределило длитель- 
ную паузу в строительстве мечетей в западном 
«полушарии» Европейского континента. Это 
строительство возобновляется в Х[Х столетии 
и становится интенсивным в ХХ веке. Сначала 
колониальная политика великих европейских 
держав, поделивших между собой зоны влия- 
ния в азиатском и африканском мире, приво- 
дила к возведению в европейских столицах 
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зданий, демонстрирующих принадлежность 
к этим столицам мусульманских колоний. 
Затем, в условиях краха колониальной систе- 
мы, массовая миграция мусульман из бывших 
колониальных и зависимых стран в Европу 
привела к существенным сдвигам в европей- 
ском сакральном зодчестве, которое давно 
уже не ограничивается сооружением католи- 
ческих костелов и принадлежащих к разным 
конфессиональным руслам великой Реформа- 
ции церквей. 

Мечети и исламские культурно-просвети- 
тельские центры на европейской территории 
возникают и там, где мусульмане являются 
«коренными народами» (1 жепоиху реоре5), 
«старожилами», представляют большинство 
местного населения (как, например, в некото- 
рых районах Волго-Уральского региона, Се- 
верного Кавказа, Балканского полуострова, 
Кипра), и в тех европейских странах, где му- 
сульмане составляют меньшинство населения 
(нередко бесправное и дискриминируемое 
меньшинство) и / или считаются людьми, при- 
бывшими недавно в «чужую» страну, оказав- 
шимися здесь случайно, обязанными принять 
образ жизни и нормы доминирующей в этой 
стране, отнюдь не мусульманской культуры. 
Сооружение мечети оказывается для них чрез- 
вычайно важным актом декларации собствен- 
ной духовной независимости, права на сохра- 
нение своей идентичности и, что самое главное, 
права на пребывание на той европейской тер- 
ритории, которая становится таким образом 
«землей ислама» («Дар аль-Ислам>»). 

В мечетях, сооруженных на европейской 
территории, традиционное начало, опреде- 
ленное ориентацией на классические модели 
прошлого, на «свое», национальное, регио- 
нальное, или мировое исламское художествен- 
ное наследие, оказывается, может быть, даже 
более прочным, чем в странах, где ислам яв- 
ляется безраздельно господствующей рели- 
гией и его последователям не надо прилагать 
особых усилий для того, чтобы обосновать, 
защитить, утвердить свое право на жизнь 
на данной земле. Сравнивая, к примеру, со- 
временные европейские мечети с недавно 
осуществленными и еще не осуществленны- 
ми проектами исламских культовых соору- 
жений в Объединенных Арабских Эмира- 
тах, Саудовской Аравии, Пакистане, Иране, 


мы можем с некоторым изумлением обнару- 
жить, что там — далеко от «продвинутой» 
в постиндустриальном мире Европы - гораздо 
чаще встречаются новаторские эксперименты, 
смелые отклонения от традиционных норма- 
тивов, необычные художественные решения. 
Неслучайно интереснейшие замыслы выда- 
ющихся европейских и американских зодчих 
и художников ХХ века, входящих в высшие 
сферы элиты модернистской архитектуры, 
были реализованы или, во всяком случае, рас- 
считаны на реализацию в Багдаде, Эль-Кувей- 
те, Дубае, Джакарте, Дакке — напомним в этой 
связи имена Вальтера Гропиуса, Фрэнка Ллой- 
да Райта, Луиса Кана, Нормана Фостера, Захи 
Хадид. Создатели европейских мечетей гораз- 
до чаще и гораздо жестче придерживаются 
привычных норм и укоренившихся традиций, 
и вовсе не потому, что они не умеют строить 
иначе или не в состоянии подняться на уро- 
вень раскованного, свободного архитектур- 
ного мышления эпохи постмодернизма. []е- 
ред ними и теми мусульманскими общинами, 
которые за ними стоят и для которых пред- 
назначены новые европейские мечети, чаще 
всего вырисовываются совершенно иные за- 
дачи — сохранения исторической памяти, сбе- 
режения ценностей, находящихся под угрозой 
уничтожения (как свидетельствует о том пе- 
чальный исторический опыт мусульман быв- 
шей Югославии, коммунистической Албании, 
многострадального Крыма, горцев Северного 
Кавказа, а на самой восточной европейской 
границе - тюркских народов, являющихся на- 
следниками безжалостно уничтоженной, вс- 
ликой культуры Золотой Орды). Перфразируя 
Экклезиаста, можно сказать, что их нынешняя 
задача — не разбрасывать камни оригиналь- 
ных идей на поле творческих экспериментов, 
а собирать камни ускользающего - из памяти, 
из реального европейского пейзажа — прошло- 
го для укрепления фундамента их полноправ- 
ного присутствия в Европе. 

Выше сказано, что так бывает «чаще все- 
го», и здесь ни в коем случае нельзя упустить 
из виду ту особенно увлекательную для ис- 
следователей перспективу, которая открыва- 
ется в процессе трансформации традиций, 
порою даже вопреки намерениям носителей 
этих традиций. Как бы ни была ориентирова- 


на (и в этой жесткой ориентации ограничена) 
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программа сооружения новых мечетей, осно- 
ванных на повторении старых образцов, евро- 
пейская мечеть (даже являющаяся продуктом 
консервативного народного творчества, а тем 
более проектируемая в профессиональных 
архитектурно-конструкторских мастерских) 
просто не может оставаться на мертвой точке, 
в атмосфере, может быть, по-своему очарова- 
тельного, но все же утомительного «ЧА уце». 
Она отходит от местных традиций и интерна- 
циональных (арабских, османских, могольских 
и иных) источников — образцов для подража- 
ния, она приобретает новые формы, она впиты- 
вает опыт христианской сакральной (католиче- 
ской, лютеранской, православной) и светской 
архитектуры, она вписывается в европейский 
урбанистический и сельский пейзаж, и эти 
процессы, которые условно можно назвать 
процессами «европеизации» и «модерниза- 
ции» исламского культового зодчества, посто- 
янно надо иметь в виду, даже если они выра- 
жены не слишком отчетливо, не резко, но все 
же, несомненно, ощутимы, к примеру, в новых 
мечетях, исламских институтах и культурных 
центрах Рима, Парижа, Страсбурга, Кельна, 
Копенгагена, Стокгольма, Гданьска, Казани, 
Уфы, Загреба, боснийского Високо. 

Говоря о парадоксах, характерных для соо- 
ружения мечетей Новейшего времени в Евро- 
пе, надо отметить, что в богатых и экономиче- 
ски высоко развитых странах этого континента 
(правда, уже уступающих в своем суммарном 
богатстве нефтяным империям Ближнего Вос- 
тока и Соединенным Штатам Америки, но все 
же удерживающих передовые позиции в сфе- 
ре технического и социального прогресса) ис- 
ламское культовое зодчество с этим прогрессом 
почти никак не ассоциируются и чаще всего 
оказывается на отсталой периферии. На бога- 
тейшем континенте строятся бедные мечети, 
и в финансировании строительства обычно 
участвуют спонсоры из азиатских и даже афри- 
канских стран, далеко не всегда экономически 
процветающих. Гурция помогает в строитель- 
стве мечетей мусульманам могучей России, Еги- 
пет содействует сооружению мечетей в Англии, 
королевство Марокко вкладывает свои сред- 
ства в исламское культовое зодчество Франции. 
Есть в этом какая-то неадекватность, во всяком 
случае стереотипным представлениям о том, 


как все лолжно быть на самом деле. 


Мечети Северо-Восточной Европы 


Мечети этого региона по их художествен- 
ным признакам, географическому положению 
и особенностям функционирования в раз- 
ных политических условиях можно разделить 
на четыре крупных блока. К первому относятся 
деревянные и каменные мечети, сооруженные 
в нынешних республиках Татарстан и Башкор- 
тостан и в соседних с ними регионах компакт- 
ного проживания коренного мусульманского 
населения, главным образом, татар. Следуя уже 
сложившейся историографической традиции, 
этот блок мы могли назвать < Гатарская ме- 
четь», но отдадим предпочтение не этническо- 
му, а географическому определению: «Мечети 
региона Идель-Урал». Обращение к древнему 
тюркскому наименованию реки Волги (Идель) 
вызвано не столько смутными ассоциациями 
с политической утопией «Идель-Урал шта- 
тов» (объединенного татаро-башкирского 
государства), выдвинутой на революционной 
заре ХХ века, сколько стремлением уточнить — 
с помощью собственных этнонимов коренных 
народов -— исконную принадлежность этого ре- 
гиона тюркскому культурному миру. Не на 6е- 
регах русской реки Волга, на которых татарам 
в Московском царстве и в Российской импе- 
рии даже запрещено было селиться, занимать- 
ся хозяйственной деятельностью и что-либо 
строить, а в широком Идель-Уральском эпи- 
центре национальной культуры, прежде всего 
на землях бывшего Казанского ханства (чья 
территория была значительно шире террито- 
рии Республики Татарстан), возникли эти ме- 
чети, представляющие собой интереснейишую 
страницу народного и профессионального зод- 
чества многих веков. Из них мы выделим ин- 
тересующие нас в контексте проблематики ме- 
четей Нового и Новейшего времени последние 
два с половиной столетия — период от конца 
ХУШ до начала ХХ] века. Материал, которым 
мы здесь располагаем, действительно, является 
«татарской мечетью» и имеет самое непосред- 
ственное отношение к духовной и материаль- 
ной культуре волго-уральских татар, к среде 
их обитания. Проводить какие-либо границы 
по национальному признаку, скажем, между 
«татарской» и «башкирской» мечетью, функ- 
ционирующей, к примеру, в Казани, Оренбур- 
ге или Уфе, в данном случае не имеет смысла, 
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поскольку речь идет об общих культурных тра- 
дициях, восходящих в своих истоках к золотой 
сокровищнице Волжской Булгарии домонголь- 
ского и золотоордынского периодов и Казан- 
ского ханства, об общности религиозной жизни 
мусульман в этом регионе и, естественно, об от- 
крытости и доступности каждой мечети всем 
мусульманам земли Идель-Урал. Участие в про- 
ектировании, возведении и украшении мечетей 
на этой земле архитекторов, строителей и ху- 
дожников разных национальностей (не только 
этнических татар) не меняет ни ее культурного 
предназначения, ни ее характера. 

Другой блок материалов охватывает мечети, 
возведенные в бывших губерниях на европей- 
ской территории Российской империи (по со- 
временному административному членению - 
в областях и краях Российской Федерации), 
в том числе в обеих исторических столицах 
России — Петербурге и Москве, и на землях, 
столь далеких от Идель-Урала, как, напри- 
мер, северная Вологда. Во многих случаях они 
тоже были «татарскими мечетями» - строи- 
лись по инициативе и на средства татарских 
общин, рассеянных по всей России, возглав- 
лялись татарскими настоятелями, служили 
татарским прихожанам. Однако эти мечети 
не всегда имели столь ярко выраженный татар- 
ский национальный характер, как сооружения 
Идель-Уральского региона: некоторые из них 
возводились для мусульман иных националь- 
ностей, начиная от дипломатических послан- 
ников и торговых представителей исламских 
государств, в укреплении связей с которыми 
Россия - на том или ином этапе ее истории - 
была заинтересована, и кончая массой при- 
езжих, мигрантов с Востока и Юга, ныне уже 
не только из союзных и автономных республик 
СССР с преобладающим мусульманским насе- 
лением, но и из независимых государств Сред- 
ней Азии, Ближнего Востока, Закавказья. 

Мечеть в российских столичных городах 
и провинциях оказывалась уже не в той среде 
(в «родном доме», на родной почве), как это 
было в Идель-Уральском регионе, а по сути 
в чужом городе, где большинство местного, 
главным образом, русского православного на- 
селения отнюдь не воспринимало ее как соб- 
ственное духовное достояние. Архитекторам, 
возводившим (и ныне проектирующим) мечети 
в столичных и губернских (областных, краевых, 
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районных) центрах европейской России, при- 
ходилось и приходится решать сложные зада- 
чи, вытекающие их всего культурно-психоло- 
гического комплекса взаимоотношений между 
большинством населения, с одной стороны, 
и этническими и религиозными меньшин- 
ствами, с другой. Как показывают конкретные 
примеры, эти задачи решаются в широком ди- 
апазоне близких, а порою противоположных 
концепций: от дерзкого вызова «миру и горо- 
ду» до скромного приглушения, минимализа- 
ции исламского характера сооружения, от по- 
пытки органично включить его в сложившийся 
городской ансамбль до стремления к изоляции 
мечети от «чужого» окружения, от подчеркну- 
того выявления восточной экзотики до уподо- 
бления мечети отнюдь не исламским образцам 
гражданской и церковной «славянской» архи- 
тектуры (далее мы увидим, к примеру, как ав- 
тор проекта новой Соборной мечети в Москве 
был озабочен тем, чтобы ее минареты рифмова- 
лись по форме и силуэту с башнями Московско- 
го Кремля). Данный круг произведений связан 
прежде всего с развитием профессиональной 
архитектуры и регулируемым законодательны- 
ми и административными актами российским 
градостроительством (татарское народное зод- 
чество и инициатива снизу не играют здесь 
столь важной роли, как в Идель-Уральском 
регоне). В дело сооружения мечетей в данном 
российском регионе активно вовлечены твор- 
ческие силы архитекторов и художников, ни- 
как не ограниченные ни по национальному, 
ни по религиозному признаку, формирующие, 
можно сказать, большой творческий интерна- 
ционал. Мы часто встречаем среди них и рус- 
ских, и поляков, и немцев, и казахов, и татар, 
и грузин: ни о какой одной единственной на- 
циональной школе здесь не может быть и речи, 
и творческая индивидуальность, личный выбор 
(проект) зодчего и художника имеют приори- 
тетное значение и никакой господствующей 
традиции не подчиняются. 

Гретий блок мечетей Северо-Восточно- 
го европейского региона - это самобытный, 
маленький, но чрезвычайно интересный мир 
культовой архитектуры литовских (поль- 
ско-литовско-белорусских) татар, об этнониме, 
происхождении, народной и профессиональ- 
ной архитектуре которых подробнее речь пой- 
дет ниже. 
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Четвертым следует считать исламский куль- 
турный мир, формируемый в Финляндии не- 
большой группой проживающих там татар. 

Прежде, чем перейти к рассмотрению кон- 
кретного материала, напомним о том, что рез- 
ких, четких, бесспорных границ ни между выше 
очерченными этно-географическими блоками, 
ни между тенденциями в архитектуре внутри 
каждого из них, конечно, не существует. «< Га- 
тарская мечеть» во всем очаровании устойчи- 
вых традиций народного деревянного зодче- 
ства может появиться и далеко за пределами 
Волго-Уральского региона, а в самой Каза- 
ни или Уфе, как показала не всегда успешная 
практика, можно строить мечети так, словно 
это не исконная земля «европейского ислама», 
а российская провинция, ничем не отличаю- 
щаяся от культурного «русского поля». Тем 
не менее все же удобнее сгруппировать, собрать 
и представить материал в соответствующих че- 
тырех разделах, что не только сделает его бо- 
лее ясно обозримым, но предопределит первый 
шаг на пути выработки типологии и классифи- 
кации современных мечетей. 
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Современному исламскому культовому зод- 
честву Гатарстана и Башкортостана предше- 
ствуют три крупных периода, можно сказать, 
три великие эпохи сооружения мечетей на этой 
земле — эпоха Волжской Булгарии домонголь- 
ского периода (Х - начало ХШ веков), эпоха 
существования Волжской Булгарии в составе 
Золотой Орды (ХШ-ХУ вв.) и эпоха Казанско- 
го ханства, сложившегося как самостоятельное 
исламское восточно-европейское государство 
в ХУ веке, пережившего свой высокий куль- 
турный Ренессанс в первой половине ХУ] века 
и уничтоженного в Иваном Грозным в 1552 году. 

Яркими очагами исламской культуры в Вос- 
точной Европе раннего и зрелого Средневеко- 
вья были города Волжской Булгарии (Булгар, 
Биляр, Сувар), затем столицы Золотой Орды - 
Бату-Сарай и Берке-Сарай и, наконец, столи- 
цы феодальных княжеств и самостоятельных 
ханств, на которые распалась в ХУ веке Золотая 
Орда, прежде всего Казань и Астрахань. Эта 
гирлянда городов, сверкавших великолепием 
своих мечетей, ханских дворцов, мавзолеев, 
караван-сараев, пестрых рыночных площадей, 
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и речных причалов по Среднему и Нижнему 
течению реки Идель (Волги) и ее притоков, яв- 
ляла собой цельность, последовательность тра- 
диций исламского зодчества и градостроитель- 
ства на булгаро-татарской этнической основе 
от начала до середины ХУ] столетия. Памят- 
ники этого круга дают представление не только 
об отдельных, устойчивых типах и оригиналь- 
ных формах сооружений фортификационного, 
сакрального, бытового назначения, но и о му- 
сульманском городе в целом как о сложившей- 
ся эстетической системе, отвечавшей общей 
мусульманской эстетике и философии градо- 
строительства и имевшей свои региональные 
художественные особенности. Так было. Но то, 
что от этого мира осталось на территории, 
присоединенной к Российскому государству 
в ХУ] веке, подобно выжженной пустыне. Ар- 
хитектурные руины древнего Булгара, фунда- 
менты древних сооружений и фрагменты их де- 
кора, вскрытые археологическими раскопками 
А. Смирнова в Суваре, А. Халикова в Биля- 
ре и Казани, Р. Фахрутдинова в Иске-Казани 
и Джукетау, Г. Федорова-Давыдова на местах 
Бату-Сарая и Берке-Сарая - нынешних Се- 
литренном и Царевском городищах, - все это 
уже принадлежит не столько к архитектурным, 
сколько к археологическим реалиям. 

Однако современная творческая мысль та- 
тарских зодчих пытается реанимировать хотя 
бы часть этих ценностей как архитектурный, 
градоформирующий материал. Булгарский му- 
зей-заповедник со всеми его сохранившими- 
ся памятниками и фрагментами сооружений 
ХШ - ХУ веков - остатками Ажами-мечети, 
двух ханских усыпальниц — Северного и Вос- 
точного мавзолеев, городских бань (< Красной 
палаты»), дворцовых сооружений, ханского су- 
дилища («Черной палаты»), с сохранившимся 
Малым минаретом в юго-восточной части го- 
рода - и сбережен, и восстановлен, и открыт се- 
годня зрителям (благодаря усилиям целой пле- 
яды архитекторов-реставраторов, прежде всего 
С. Айдарова, Р. Билялова, и директора заповед- 
ника Д. Мухаметшина) именно как город, пусть 
необитаемый, неполный, утративший прежнее 
единство своих функций и составных частей, 
поднимающийся ныне над Волгой как призрак 
былого мусульманского великолепия город-му- 
зеи, но все же воспринимаемый в его ритмике, 
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с окружающей природной средой как цельный 
объект исламской урбанистической культуры. 

Творческий подход кархитектурному насле- 
дию демонстрируют сегодня многие татарские 
зодчие и художники, обращающиеся к насле- 
дию Волжской Булгарии, Золотой Орды, Казан- 
ского ханства, Касимовского юрта, сложивше- 
гося в ХУ | веке как маленький анклав татарской 
мусульманской культуры на Рязанской земле; 
старой Татарской слободы едва не снесенной 
до основания уже в процессе «социалистиче- 
ской реконструкции» - массированных раз- 
рушений и новостроек 1970-х годов; и других 
очагов прошлого. Хотя они располагают мини- 
мальным уцелевшим материалом, преимуще- 
ственно фрагментарного характера, им удается 
создать в своих чертежах, проектах (нередко 
различных, альтернативных вариантах) рекон- 
струкции и полного восстановления утрачен- 
ных сооружений интересные образцы, которые 
следует рассматривать не столько в контексте 
исторического наследия (часто оно становит- 
ся лишь поводом для архитектурных фанта- 
зий), сколько в контексте развития современ- 
ной архитектурной мысли, поисков татарского 
«национального стиля». Примерами могут 
служить многочисленные проекты реконструк- 
ции старинных татарских мечетей, созданные 
в мастерской казанского зодчего и исследова- 
теля Нияза Халита (некоторые в соавторстве 
с художником Наилем Хазиахметовым): ав- 
торские проекты реконструкции деревянной 
мечети города Биляра Х] века, обнаруженной 
там же археологическими раскопками А. Хали- 
кова каменной столичной пятничной мечети 
(Аль-Джами аль-Кабир) Х] века, центральной 
площади Булгара золотоордынского периода, 
Мечети на Чертовом городище (ныне город 
Елабуга) Х века, Мечети Аль-Джами аль-Ка- 
бир в Булгаре ХГУ века, Большой Ханской ме- 
чети в казанском кремле ХУ] века, Мечети Ка- 
сима в Хан-Кермане (современном Касимове) 
(илл. 4). Эти проекты самим автором иногда 
озаглавленные как «композиционные идеи», 
даже не всегда претендуют на абсолютную на- 


учную адекватность тому, что было в прошлом, 


2 Опубликованы в книге: Халит Нияз, Мечети сред- 
невековой Казани, Казань, Татарское книжное издатель- 
ство, 2011, с. 15, 16, 17, 20, 89, 108, 118, 131 (в последова- 
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илл. 4. Проект реконструкции Мечети Касима 
в городе Хан-Кермен (современный Касимов 
Рязанской области Российской Федерации). 
Начало ХХ! века. Архитектор Нияз Халит. 
Казань, Татарстан 


и уж тем более не рассчитаны на чудо их прак- 
тической реализации, но они интересны не ме- 
нее, чем построенные в последние годы на зем- 
лях Идель-Урала (бывшего Казанского ханства) 
мечети, ибо показывают, в каком направлении 
идет современная мысль татарских зодчих, как 
оттачиваются в их воображении оригинальные 
формы шатровых и купольных покрытий та- 
тарских мечетей и цилиндрических минаретов 
сширокими резными балконами-шефре, подоб- 
ными пышно распустившемуся цветку; какое 
значение придают они яркой красочной поли- 
фонии, не всегда достижимой в новостройках, 
имеющих небогатый бюджет и ограниченный 
доступ к столь привлекательным материалам, 
как поливная керамика, мрамор, фасонный 
кирпич, но буквально сверкающей яркой бирю- 
зой, чистой зеленью, чудесными вкраплениями 
красного цвета в этих рисунках — полуфанта- 
зиях, полуреальных проектах реконструкции 
утраченных памятников или строительства но- 
вых мечетей по их образцу. 

Одной из таких чудесных фантазий явля- 
ется проектное предложение Нияза Халита 
возведения многокупольной, обрамленной че- 
тырьмя высокими минаретами Мечети Джа- 
ми аль-Кабир в Казани (илл. 5): ее ансамбль 
вписан в платформу, подобную мифологиче- 
ской ладье — «арке Ноя» («Ноеву ковчегу»), 
играющей видную роль в исламской мифоло- 
гии; ее бирюзовые купола и остроконечные 
шатры минаретов сливаются в богатую сим- 
фонию форм и красок; ажурные аркады, 
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напоминающие архитектурное кружево «мав- 
ританских» памятников Андалусии, делают 
легкими и прозрачными ее стены, и уже труд- 
но сказать, чего здесь больше - реконструкции 
вымышленной, не существующей старины, 
утопии, рассчитанной на будущее, свободного 
совмещения в одном проекте архитектурных 
цитат из арабского, османского, казанского 
средневекового зодчества или собственных 
представлений об идеальной татарской мечети, 
ориентированной, как пишет сам автор проек- 
та, на «возрождение распространенной в миро- 
вой практике четырехминаретной композиции, 
наиболее известным образцом которой являет- 
ся мечеть Айя-София в Стамбуле. Ностальгия 
по многобащенной мечети красной линией про- 
ходит в татарском зодчестве через века, 07тло- 
жившись в виде дополнительных угловых баще- 
нок во всех разновидностях татарской мечети, 
но лишь в конце ХХ в., спустя 450 слишним лет 
после русского завоевания, появилась возмож- 
ность материализоватть эту идею>”. 
Актуализация наследия Волжской Булгарии 
и Казанского ханства в проектах такого рода 
является составной частью современной ислам- 
ской культовой архитектуры в Идель-Ураль- 
ском регионе. В то же время эта архитектура 
имеет возможность опереться и на более близ- 
кое ей по времени художественное наследие, 


которое уже никак не является исчезнувшим 


77 Халит Нияз, 2012, с. 182. 


илл. 5. 

Проект мечети Джами 
аль-Кабир для Казани. 
2012. Автор проектного 
предложения Нияз Халит. 
Казань, Татарстан 


фантомом, призраком, плодом художественной 
мечты и фантазии, а реально существует на этой 
земле в облике городских и сельских, каменных 
и деревянных татарских мечетей. Самые ран- 
ние из числа этих сохранившихся памятников 
относятся ко второй половине ХУ [Ш века, что 
позволяет весь этот материал рассматривать 
в границах Нового времени, то есть непосред- 
ственно интресующего нас периода - прямого 
пролога к художественной практике ХХ века. 

Строительство каменных мечетей в «поко- 
ренной» (интегрированной в состав Россий- 
ского государства) Казани начинается после 
долгих, упорных и потерпевших поражение 
попыток насильственного крещения татар 
и башкир, запретов на строительство новых 
мечетей и иных репрессии и рестрикций в по- 
литике царизма, опиравшегося на поддержку 
Русской Православной Церкви, старавшей- 
ся распространить свою миссионерскую де- 
ятельность на мусульман Идель-Уральского 
региона. Долгая история строительства и раз- 
рушения татарских мечетей в Российской им- 
перии (очень трудного, медленного, упорного 
строительства и частых, повторявшихся раз- 
рушений) сама по себе является печальным 
свидетельством отнюдь не благополучного 
положения ислама в царской России. 19 но- 
ября 1742 года был издан Сенатский указ 
О недопущении в Казанской губернии стро- 
ить мечети..., который гласил: «...Все имею- 
щиеся в Казанской губернии новопостроенные 
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за запретительными указами мечети, по силе 
Святейшего Синода определения и посланно- 
го в Казанскую губернию Канцелярского ука- 
за, а наипаче в таких местах, где восприняв- 
шие веру греческого исповедания жительство 
имеют, сломать и впредь строить отнюдь 
не допущать» (выделено автором - СЧ.)!'%°. 
По этому указу в России было уничтожено 
516 мечетей, в том числе 418 в Казанском уезде. 

Указ от 22 июня 1744 года допускал строи- 
тельство мечетей лишь в том случае, если чис- 
ленность прихожан мужского пола была не ме- 
нее 200 ревизорских душ. Особо оговаривались 
невозможность возведения более одной мечети 
в одном населенном пункте и категорический 
запрет строительства мечетей в местах расселе- 
ния православных жителей. Через 12. лет, ука- 
зом от 23 августа 1756 года, была сделана не- 
большая уступка: теоретически мечеть можно 
было возвести и там, где мусульмане прожива- 
ли совместно с крещеными татарами, но только 
в том случае, если этих «кряшен» было не бо- 
лее одной десятой всего местного населения 
и если при этом администрация готова была 
обеспечить их переселение из места, где возво- 
дится мечеть, в другой поселок или деревню, 
где построена православная церковь. 

По решению Государственного Совета 
от 15 декабря 1886 года, утвержденному им- 
ператором Александром Ш, мусульманская 
мечеть могла функционировать только при ус- 
ловии, «1) ч720бы при всякой мечети прихожан 
было не менее двухсот наличных мужского пола 
душ; 2) чтобы общество, долженствующее со- 
ставить новый приход, изъявило [...] согласие 
свое на доставление средств для обеспечения 
содержания мечети и нужного при ней духовен- 
ства». Такие условия были больше похожи 
на издевательство над мусульманами, нежели 
на обеспечение их религиозных потребностей. 
Тем не менее татары продолжали строить мече- 
ти и старались бережно сохранить в своей исто- 
рической памяти все, что осталось от их вели- 
кого прошлого. 


19° Цитируется по сборнику документов: Арапов 
Д.Ю. (составитель), Ислам в Российской империи: зако- 
нодательные акты, описания, статистика, Москва, 
«Академкнига», 2001, с. 43-44. 

101 Очисле прихожан магометанского вероисповедания, 
при наличности которого разрешается устройство мече- 
ти, цитировано по книге: Арапов, 2001, с. 171. 


Старотатарская слобода уже в конце 
ХУ! века стала своеобразным мусульманским 
пригородом Казани, или «городом в городе» — 
центром мусульманской культуры внутри рус- 
ской колонии, впоследствии губернской столи- 
цы. Мечети здесь подвергались разрушениям 
и воздвигались вновь. Слобода разрослась 
в ХУП - ХУШ веках. По описанию Иоган- 
на Георга Гмелина (академика Петербургской 
академии наук), посетившего Казань около 
1733 года, в Татарской слободе было четыре 
деревянных мечети. Почти вся Татарская сло- 
бода выгорела при пожарах 1742 и 1749 годов. 
Новые мечети правительство строить не разре- 
шало. Только в 1766 году императрица Екатери- 
на П, посетившая Казань, милостиво приняла 
делегацию мусульманского населения и пове- 
лела губернатору не препятствовать татарам 
в строительстве двух каменных мечетей в Та- 
тарской слободе. Это разрешение было, скорее, 
исключением из правила, нежели манифеста- 
цией нового отношения царского правитель- 
ства к исламу. Даже объявленная императри- 
цей в 1773 году «свобода вероисповедания» 
в России'°* отнюдь не снимала всех прежних 
и новых ограничений на строительство мече- 
тей. В 1782. году специальным «уставом» импе- 
ратрица возложила контроль за сооружением 
мечетей на местную полицию. 

Первой в Казани была построена Юнусов- 
ская (она же — Первая соборная, Старокамен- 
ная) мечеть, впоследствии известная как Ме- 
четь Марджани (илл. 6). Она была построена 
татарскими мастерами по проекту, автором 
которого был предположительно русский ар- 
хитектор В.И. Кафтырев. [То сведениям самого 
Марджани (выдающегося татарского ученого, 
историка, просветителя, чье имя носит эта ме- 
четь), в ее постройке участвовало 82 мастера, 
в том числе он бережно поименно называет та- 
тарских строителей: Абу-Бекер сын Ибрагима, 
Муртаза сын Юсуфа, Исхак сын Измаила, Якуп 
сын неизвестного!”?. Мечеть Марджани стро- 


или «всем миром», ТЕ Марджани приводит 


15° ]7 июня 1773 года был опубликован Указ О тер- 
пимостви всех вероисповеданий и о запрещении архиереям 
вступать в дела, касающиеся д0 иноверных исповеданий 
и до построения по их закону молитвенных домов, предо- 
ставляя всё сиё светским начальствам. 

ти Мэржани Ш., Мостафад Эль-Ахбар фи Эх-Вали 
Казан вэ Болгар, Казан 1855, с. 12. 
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илл. 6. Мечеть Марджани (Юнусовская) в Казани. 
1768-1770. Предположительный автор проекта 
В.И. Кафтырев. Казань, Татарстан 


имена 62-х «спонсоров», которые собрали 
5 тысяч рублей. Мулла Абубакир бин Ибрагим 
и другие состоятельные татары пожертвова- 
ли для строительства свои земельные участ- 
ки и недвижимость. Строительство началось 
летом 1768 года и было завершено к 1771 году. 

Несомненно, проект этой мечети принад- 
лежал человеку, хорошо знакомому с основами 
исламского культового зодчества (отсюда ори- 
ентация мечети по кибле, полукруглый выступ 
михраба с южной стороны, обращенной к Мек- 
ке; восьмигранный минарет в центре четырех- 
скатной кровли) и с европейскими истори- 
ко-художественными стилями. В духе позднего 
барокко выдержаны внешнее оформление стен 
(рустованные лопатки нижнего яруса и пиля- 
стры над ними с резными капителями, укра- 
шенные лепными гирляндами, свисающими 
между волют; высокие, горделиво приподнятые 
над окнами второго этажа наличники, увенчан- 
ные профилированными карнизами, подчерки- 
вающими энергичный силуэт полуциркульной 
арки над каждым из окон) и изящная отделка 
интерьеров с введением позолоченной леп- 


нины. В орнаментальных мотивах наружного 


и внутреннего декора причудливо сочетаются 
типично барочные, «западные» мотивы (акан- 
товые листья на капителях пилястр, барочный 
декор на сводах) с излюбленным в татарском 
народном творчестве рисунком стилизованных 
тюльпанов. 

Непросто складывалась судьба Мечети 
Марджани, как памятника архитектуры и ду- 
ховного центра казанских мусульман, в совет- 
ские годы. В 1923 году муллой мечети Мар- 
джани стал известный татарский ориенталист 
Тахир Ильяси, выпускник медресе «Мухам- 
мадия» и университета Аль-Азхар в Егип- 
те. В 1929 году он вынужден был отказаться 
от должности имама мечети, ав 1930 году его 
арестовали, затем отправили в Вологодскую 
ссылку, где он погиб. Власти готовились за- 
крыть мечеть. Однако, по причинам, до сих 
пор не выясненным (существуют разные ро- 
мантические легенды, вошедшие в татарскую 
литературу), эти планы не были осуществлены, 
и мечеть Марджани осталась к концу 1930-х го- 
дов единственной действующей мечетью в Ка- 
зани. С середины 1930-х годов ее имамом-мух- 
тасибом был известный религиозный деятель 
Мухаммадкамим Салихов, который раньше 
был имамом-мухтасибом Апанаевской мечети 
(закрытой в 1930 году). В годы войны имамом 
был Киям Кадыров, по инициативе которо- 
го прихожане собрали в помощь фронту око- 
ло 100.000 руб.'°* В мечети проводились тра- 
диционные пятничные молитвы, отмечались 
мусульманские праздники — Курбан-байрам 
и другие. В 1956 году, в период, когда имамом 
мечети был Халиль Латыпов, удалось добить- 
ся освобождения здания от расположившегося 
в его стенах, рядом с молельным залом, вред- 
ного кустарного производства. В 1980-х годах 
по инициативе имама Габдельхабира Яруллина 
был произведен масштабный ремонт здания, 
подключено центральное отопление, оборудо- 
вана женская 72ахаратхана, обновлен минарет. 
Мечеть Марджани стала обязательным объек- 
том посещения иностранных делегаций, чем- 
то вроде витрины «свободы совести» в СССР. 

Новый этап в истории мечети связан с де- 
ятельностью ее главного имама- мухтасиба 


Мансура-хазрата ДЛАжалялетдина, выпускника 
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духовных учебных заыведений Бухары и Стам- 
була, избранного на эту должность в 35-тилет- 
нем возрасте в 1995 году. Джалялетдин и его 
единомышленники разработали масштабный 
социальный проект создания на базе мечети 
Марджани целого мусульманского городского 
комплекса. Этот проект включает в себя план 
реконструкции всего исторического центра 
Татарской слободы. Речь идет о духовном воз- 
рождении махали, ее исторических традиций, 
о том, чтобы вдохнуть новую жизнь в старинные 
улочки, дворы, здания. Проектом реконструк- 
ции предусмотрена организация шести функци- 
онально-планировочных зон: зона мечети Мар- 
джани, зона мастерских народных промыслов, 
зона исламского благотворительного центра, 
зона медресе «Марджания», зона дома-музея 
Ш. Марджани, административно-хозяйствен- 
ная зона!”. Реставрация самой мечети была 
успешно проведена в 2001 - 2004 годах. Ныне 
это отреставрированное белоснежное здание 
под увенчанным золотым олемом минаретом, 
возвышающееся на берегу озера Кабан, имеет 
первостепенное значение в формировании об- 
лика столицы Татарстана. 

Старые памятники исламской архитектуры 
обретают новую жизнь в современной Казани. 
Почти одновременно с Юнусовской (Марджа- 
ни) в Казани была построена Апанаевская (Вто- 
рая Соборная) каменная мечеть (1768 - начало 
строительства, 1771 — завершение) на средства 
татарского купца Якуба бин Султангали. Ссыла- 
ясь на исторический труд Марджани, казанский 
искусствовед [1.М. Дульский в своем исследо- 
вании Барокко в Казани писал: <... для построй- 
ки здания был выписан из Москвы архитектор; 
к сожалению, имя его нам установить не удалось 
[...] Внешний вид здания довольно однообразен, 
и чуть ли не единственным украшением у него 
являются карнизы из городков. Вся пышность 
стиля барокко в этом здании выявилась во вну- 
треннем архитектурном убранстве. Плафоны 
украшены сочными скульптурными узорами, 
расписанными красками, также довольно живо- 
писно выглядят изразцовые печи и изразцовая 


и Подробно вся программа вместе с генеральным 
планом реставрируемого комплекса и технико-эконо- 
мическими показателями проводимых работ опубли- 
кована в сообщении: Реконструкция комплекса мечети 
«Аль-Марджани», «ДИНА (Дизайн и новая архитек- 
ту-ра)», Казань, 2002, № 9, с. 20-21. 


панель, выложенные красивыми плитками сине- 
го, голубого и серого цветов»"®°. Над вальмовой 
крышей Апанаевской мечети легкой двухъярус- 
ной башенкой с шатровым верхом поднимался 
изящный минарет, впоследствии утраченный 
(в советские годы Апанаевская мечеть была ото- 
бранау верующих и варварски перестроена: сво- 
ды разобраны, над молельным залом надстроен 
третий этаж). В 1930 году Президиум ТатлЦИК 
принял решение ликвидировать Апанаевскую 
мечеть — расторгнуть договор с общиной и пере- 
дать здание под студенческое общежитие. С на- 
чала 2000-х годов здесь начались реставрацион- 
ные работы, и мечеть возвращается верующим. 

С начала ХХ века строительство камен- 
ных мечетей в Казани приобретает уже почти 
непрерывный характер. В конце ХУ Ш - начале 
ХХ века возникает Галеевская мечеть (Пятая 
соборная). Она была открыта для прихожан 
в 1805 году. Построенная по проекту неизвест- 
ного автора, Галеевская мечеть была выдержа- 
на в духе русского классицизма. Фасады этого 
двухэтажного здания были строго симметрич- 
ны, имели рустованную цокольную часть, круп- 
ные оконные проемы с простыми, строгими на- 
личниками, прямоугольный выступ михраба. 
В советской Казани она была не только закрыта 
(в 1937 году), но и разрушена. Ныне она и при- 
легающее к ней здание медресе «Мухаммадия» 
отстроены заново. 

Классицистическая строгость и ясность 
пропорций, рациональная четкость простран- 
ственных членений и спокойная сдержанность 
декора ощутима в Голубой мечети, построен- 
ной в 1810-1815 годах в западной части ниж- 
него города. 

Рука известного казанского зодчего 
И.К. Шмидта чувствуется в классицистиче- 
ском облике мечети «Иске Таш», построенной 
в 1830-х годах. Фасады здания имеют строгое, 
спокойное декоративное оформление; высокие 
прямоугольные окна с простыми наличниками 
вписаны в неглубокие ниши, простенки между 
которыми украшены пилястрами. 

Царская власть в ХХ веке уже не могла за- 
претить неизбежное — под напором требова- 
ний мусульманского населения — строитель- 
ство каменных мечетей в Казани, но на смену 
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илл. 7. Образцовые проекты татарских мечетей, 
разработанные в России Главным управлением 
путей сообщения и публичных зданий, 
утвержденные в 1844 году 


указам, запрещавшим строительство мечетей, 
приходили многочисленные попытки огра- 
ничить и унифицировать это строительство, 
навязать мусульманам такие стандарты и «об- 
разцы», с которыми не хотела мириться ни му- 
сульманская богословская мысль, ни татарская 
общественность. 

В ХХ веке началась детальная регламен- 
тация самой архитектурной и технической 
стороны исламского культового строитель- 
ства!7. Указом Николая [ от 31 мая 1829 гола 


вы Подробно эта история изложена в статье: Загидул- 
лин Ильдус, «Терпимый» ислам, «АДИНА (Дизайн и но- 
вая архитектура)», Казань, 2002. № 9, с. 26-32. 


предусматривалось минимальное расстояние 
от мечети до иных строений (не менее двадцати 
саженей) и утверждался «образцовый проект 
татарской мечети», разработанный Строитель- 
ным комитетом Министерства внутренних дел 
империи. Этот проект игнорировал все преж- 
ние традиции исламской архитектуры, исклю- 
чал возведение башен-минаретов и содержал 
в себе крестообразный план сооружения, что 
вызывало протесты мусульман. Оренбургское 
магометанское духовное собрание вынуждено 
было обращаться со специальным ходатай- 
ством в Министерство внутренних дел, объ- 
ясняя практическую невозможность строи- 
тельства мечетей по данному образцу. Только 
в 1844 году правительство разослало в губер- 
нии новые образцовые проекты и планы дере- 
вянных и каменных мечетей, разработанные 
Главным управлением путей сообщения и пу- 
бличных зданий и «высочайше утвержден- 
ные» императором 18 ноября 1843 года: в них 
уже появились минареты - две или четыре ми- 
ниатюрных башенки, фланкирующие увенчан- 
ное куполом здание молельного зала, или одна 
высокая башня у северного торца здания, под 
которой находился притвор - вход в молель- 
ный зал (илл. 7). Эти проекты открывали чуть 
более широкий простор для исламского куль- 
тового строительства. К одному из них обра- 
щается архитектор А.И. Песке при сооружении 
в 1849 году Мечети Нурулла (Сенной, Седьмой 
соборной) в Казани (илл. 8). Центральная часть 
здания — молельный зал -— имеет овальную 
в плане форму. Она перекрыта сферическим 
куполом, который опирается на большие арки, 
отделяющие молельный зал от михраба с юж- 
ной и от гардероба с северной стороны. В экс- 
терьере здания купол выглядит сплюснутым; 
его поддерживает низкий барабан. Минарет 
возвышается над северным порталом и имеет 
форму цилиндра, утончающегося кверху и про- 
резанного нишами и круглыми окнами в ром- 
бических наличниках. Во всей постройке ощу- 
щается некоторая ампирная тяжеловесность. 

«Образцовые проекты» не столько содей- 
ствовали развитию исламской архитектуры 
в Казани и на всей территории европейской 
России, сколько сковывали творческую мысль, 
ограничивали систему планировочных и ком- 
позиционных решений, приводили к появле- 
нию в разных местах похожих сооружений. 
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Даже в начале ХХ века некоторые мечети (на- 
пример, в Уфе, в Курганской области) строятся 
практически на основе этих «образцов», явно 
устаревших. После 1844 года должно было 
пройти еще почти два десятилетия до появ- 
ления царского указа от 17 декабря 1862 года 
О дозволении строить мечети не по одним высо- 
чайше утвержденным образцовым планам и фа- 
садам, но и по другим, какие прихожанами 6удут 
признаны удобными, и российские мусульмане, 
наконец, избавились от навязанной им «образ- 
цовой системы» сооружения мечетей. 

Каждый оригинальный памятник ислам- 
ской культовой архитектуры, возведенный 
в Российской империи в период с конца ХУШ 
до начала ХХ вв., требовал немало усилий, лич- 
ных материальных вложений, настойчивости 
и мужества мусульманской общины, талан- 
та и живой творческой мысли архитекторов 
(иногда остававшихся безвестными), умевших 
найти выход из тупиков запретов, ограничений 
и регламентаций. 

Усмановская мечеть (Султановская, Вось- 
мая соборная), построенная в 1866-1868 го- 
дах, составляла единый комплекс с медресе 
«Усмания». Закрытая в ноябре 1931 года, она 
до 1960-х годах использовалась как производ- 
ственное помещение кожгалантерейной фа- 
брики, затем как профтехучилище. В 1981 году 
Постановлением Совмина ТАССР она была 
признана памятником архитектуры, однако 
возвращение ее верующим произошло лишь 
в 1995 году. В том же году при мечети зареги- 
стрировано высшее мусульманское медресе 
«Солтан». Ремонтно-строительные работы 
(долгие и трудные) были выполнены под руко- 
водством имама этой мечети Камиля-хазрата 
Бикчентаева, который получил исламское об- 
разование в Иордании. 

Черты нарастающей эклектики, стилизация 
под «мавританский» стиль нарастают в казан- 
ских мечетях, построенных во второй полови- 
не - конце Х[Х века. Наиболее скромный, стро- 
гий и простой характер среди этих памятников 
имеет двухэтажное кирпичное здание Красной 
мечети, сооруженной в 1867 году, однако уже 
здесь завершение фасадов своеобразным зубча- 
тым карнизом и рисунок междуэтажного деко- 
ративного пояса свидетельствуют о стилизатор- 
ских тенденциях в духе позднего романтизма 
сего обостренным интересом к средневековым, 


илл. 8. Мечеть Нурулла (Сенная, Седьмая соборная) 
на Сенном базаре. 1849. Архитектор А.И. Песке. 
Казань, Татарстан 


готическим, древнерусским и тому подобным 
мотивам. Эклектичный характер носит оформ- 
ление Бурнаевской (Третьей соборной) мече- 
ти, построенной в 1870-1872 годах (минарет 
завершен в 1895 году). В нем причудливо пе- 
реплетаются элементы древнерусского зодче- 
ства и восточные мотивы. Стены вытянутого 
с севера на юг одноэтажного здания с высоки- 
ми арочными окнами, обрамленными архи- 
вольтами, с лопатками и нишками по углам; 
плоскости трехъярусного минарета под шле- 
мовидным покрытием явно перегружены деко- 
ративными элементами (килевидные закомары, 
подковообразные проемы, колонки, тяги крон- 
штейнов, сталактитовые карнизы). При совет- 
ской власти Бурнаевская мечеть была закрыта 
(в 1939 году), в 1990-х годах была проведена ре- 
ставрация здания и в нем возобновилась куль- 
товая деятельность. 

Наиболее эффектной в своем «маври- 
танском» наряде, великолепной в отдел- 
ке всех деталей, цельной по своей художе- 


ственной выразительности и вместе с тем как 
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илл. 9. Азимовская (Шестая соборная) мечеть. 
1887-1890. Казань, Татарстан 


бы капризно-изысканной является Азимов- 
ская мечеть (Шестая соборная), сооруженная 
в юго-западной стороне нижней части горо- 
дав 1887-1890 годах на средства купца Ази- 
мова неизвестным архитектором, безусловно, 
обладавшим талантом, знаниями восточной 
архитектуры и яркой фантазией (илл. 9). Сво- 
его рода чудом строительного искусства и де- 
коративного убранства стал ее высокий (51 м), 
стройный, изящный цилиндрический мина- 
рет на восьмигранном основании, возвышаю- 
щийся над северным порталом и увенчанный 
остроконечным шатром. Ширина ствола этого 
минарета в наиболее утолщенной части не пре- 
вышает трех метров, что при такой значитель- 
ной высоте создает впечатление особенной 
легкости, стремительного взлета вверх и чарую- 
щей хрупкости. Исключительным мастерством 
и тщательностью отличается обладающая сама 
по себе декоративным эффектом кладка крас- 
ного кирпича в сочетании с резными бело- 
каменными деталями (колонки, наличники) 


и ажурной металлической решеткой круглой 


балюстрады. В интерьере мечети важным эле- 
ментом были световые проемы (большие вы- 
сокие окна, украшенные цветными витража- 
ми) в михрабной нише. Мечеть была закрыта 
22 апреля 1939 года. Время, однако, пощадило 
ее архитектуру, и возобновление ее культовой 
деятельности в начале 1990-х годов не потре- 
бовало существенных реставрационных работ. 

Каменное исламское культовое зодчество 
в Волго-Уральском регионе на всем протяже- 
нии с конца ХУ Ш ло начала ХХ века концен- 
трировалось в Казани, и все же оно не было 
ограничено одним этим городом. В 1830 году 
была построена Соборная мечеть в Уфе, став- 
шая резиденцией Муфтия - главы Духовного 
управления мусульман европейской части Рос- 
сии! *. В 1837-1844 годах по проекту архитек- 
тора А.П. Брюллова была возведена Мечеть Ка- 
раван-Сарай в Оренбурге, ставшая важнейшей 
достопримечательностью этого города, значи- 
тельную часть населения которого составляли 
татары и башкиры -— мусульмане. Ее высокий 
белый граненый минарет с круглым шеф- 
ре-балконом, шатром и шпилем над верхней 


круглой башенкой стал важной вертикальной 


ие Учреждение муфтията — Магометанского Духов- 
ного управления (собрания) российских мусульман 
относится к концу ХУШ века. Первым толчком к этой 
акции стали условия Кючук-Кайнарджикского мира, за- 
ключенного в 1774 году между Россией и Османской им- 
перией после длительной (1768-1774) русско-турецкой 
войны. [10 этому договору за Россией оставалось право 
защиты христианских подданных Османской империи, 
а за турецким султаном, который одновременно имел 
статус халифа (договор подчеркивал его сан «яко Вер- 
ховного Калифа всего Магометанского закона») - право 
духовной власти и покровительства над мусульманами 
всего мира, включая и мусульман Российской империи. 
Для реализации этого «покровительства» в России 
должен был действовать подотчетный халифу верховный 
советник по делам российских мусульман - муфтий, воз- 
можно из ханского рода Чингизидов, «всем татарским 
обществом избранный и возведенный». Не решившись 
нарушить этот пункт договора, Екатерина П сделала, од- 
нако, все возможное, чтобы будущий муфтият оказался 
«подотчетным» никак не турецкому султану-халифу, 
а высшей российской администрации. Вместо избра- 
ния «всем татарским обществом» одного из наслед- 
ников Чингизидов последовало в 1785 году назначение 
по императорскому указу на должность «первого ахуна 
края» молодого выпускника бухарского медресе Мухам- 
метджана Хусаинова (Гусейнова), который возглавлял 
сформированноев 1788 году Оренбургское Магометан- 
ское духовное собрание более тридцати лет (1788—1824), 
верой и правдой служа российскому царю и отечеству. 
Местом его резиденции была назначена уральская кре- 
пость Уфа - город, в котором целиком преобладало тогда 
русское православное население. 
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доминантой городской застройки. Каменная 
мечеть под куполом с двумя высокими баш- 
нями-минаретами, фланкирующими притвор, 
появляется в первой половине ХХ века в Гро- 
ицке (ныне Челябинская область), где прожи- 
вало много татар. Каменные мечети строились 
и вдругих городах и татарских поселениях Вол- 
го-Уральского региона. Одно изтаких сооруже- 
ний -— кирпичную мечеть с цветными витража- 
ми вокнах михрабной ниши наша комплексная 
научная экспедиция, проведенная в 1984 году 
в Гатарстане, обнаружила в татарской деревне 
Казиле Арского района. Ее сооружение отно- 
сится к рубежу Х[Х-ХХ веков. Окна удлинен- 
ного в плане здания очерчены строгими полу- 
цикрульными арками, утопленными в нишах, 
и имеют снаружи ступенчатое узорное обрам- 
ление за счет фигурной кладки кирпичей. Ми- 
нарет над северным порталом, производящий 
впечатление устойчивости и мощности, пред- 
ставляет собой многоярусное башенное соору- 
жение, состоящее из нескольких, постепенно 
сужающихся по периметру объемов от ниж- 
него массивного четверика до верхнего хруп- 
кого восьмерика и заостренного шатра под 
металлическим олемом'”. Богатый и яркий, 
напоминающий изображения солнечных дис- 
ков с сегментообразными полосами лучистого 
сияния узор образуют гнутые решетки в окнах 
михрабной ниши Казильской мечети. В их пе- 
реплетении сияют желтые, красные, зеленые, 
фиолетовые и синие стекла орнаментальных 
витражей. Бережно передаваемые кизилчанами 
из поколения в поколения предания о соору- 
жении этой мечети связывают ее постройку 
с работой мастеров (татар-мишарей) из деревни 
Чутай нынешнего Балтасинского района и от- 
носят к 1900 году, когда кирпичное здание было 
возведено на месте старой, деревянной, сгорев- 
шей мечети. 

Сооружение каменных мечетей на земле 
Идель-Урал, к началу ХХ века уже приобретшее 


характер прочной архитектурной традиции, 


ыы Сорванный с крыши ураганом 1978 года, этот олем 
слитым пластичным изображением полумесяца хранил- 
ся в период работы нашей экспедиции в частном доме; 
сам по себе он представляет замечательный образец ху- 
дожественной обработки металла - литья, ковки, сварки 
медно-бронзового сплава. В 1985 году олем был восста- 
новлен над мечетью в Казиле. 

1 Записаны автором со слов местного старожила 


С.Г. Гильфанова. 
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илл. 10. Закабанная (Юбилейная) мечеть в Казани, 
построенная к 1000-летию принятия ислама 
Волжской Булгарией. 1926. Архитектор 
А.Е. Печников. Реконструкция (план и чертеж 
бокового фасада) Нияза Халита. Казань, 
Татарстан 


прерывается в годы советской власти, частью 
политики которой становятся атеистическая 
пропаганда, гонения на ислам, системати- 
ческие разрушения памятников исламской 
культовой архитектуры. Последняя каменная 
мечеть, можно сказать, досоветского перио- 
да, — хотя по инерции, в рамках политики по- 
литического заигрывания с «трудящимися 
мусульманами», проводившейся большевика- 
ми в первые годы революции, ее строитель- 
ство осуществлялось в 1920-х годах, — была 
Юбилейная (Закабанная) мечеть в Казани, 
посвященная 1000-летию принятия ислама 
Волжской Булгарией, построенная по проекту 
инженера-архитектора А.Е. Печникова. В ней 
был проведен торжественный намаз, приуро- 
ченный к окончанию строительства (1926), по- 
сле чего мечеть почти сразу же была закрыта 
(возобновление ее духовной деятельности ста- 
ло возможным лишь спустя три четверти века). 
Это весьма импозантное сооружение с мно- 
гоярусным, обрамленным ажурным кольцом 
балкона-шефре, вырастающим над северным 
порталом минаретом, живописная декоратив- 
ная выразительность которого в значительной 
мере обеспечена эффектным сочетанием крас- 
ной кирпичной кладки стен с белоснежными 


карнизами, наличниками и арочным ПпоОяЯсСкКоОМ, 
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протянувшимся по верху наружного выступа 
михрабной ниши. О присущей зданию чистоте 
рисунка, гармонии пропорций и колористиче- 
ской выразительности, пожалуй, ярче, чем сам 
сохранившийся памятник, свидетельствует 
проект реконструкции, опирающийся на пер- 
воначальный замысел зодчего, предложенный 
Ниязом Халитом (илл. 10). 

На этом собственно кончается протянув- 
шаяся от конца ХУ Ш до начала ХХ века исто- 
рия сооружения каменных мечетей в Волго-У- 
ральском регионе. При всех его достижениях, 
ярчайшим из которых является казанская 
Азимовская мечеть, оно было все же слишком 
неровным (перерывы во времени, эклектика, 
провалы художественного вкуса, неясность 
эстетической ориентации), чтобы составить 
эпоху подлинных художественных открытий 
и стать основой национальной школы татар- 
ской каменной мечети Нового времени. Одна- 
ко, у этой истории была важнейшая параллель, 
а именно история татарского народного дере- 
вянного культового зодчества, развивавшегося 
в те же столетия более интенсивно (практиче- 
ски каждая татарская деревня, — а между Вол- 
гой и Уралом их были тысячи, — имела свою 
деревянную мечеть, в более крупных селениях 
сооружалось несколько мечетей; если старая 
постройка ветшала со временем или погибала 
в пожаре, на том же месте или рядом возводи- 
лась новая деревянная мечеть), а главное, бо- 
лее последовательно в направлении выработ- 
ки «национального стиля», художественной 
формы и эстетической нормы типичной «та- 
тарской мечети», не похожей на мечети других 
регионов и стран, хотя безусловно питавшей- 
ся идеями мирового классического наследия, 
в том числе отголосками османской архитекту- 
ры. Внешние влияния при этом перерабатыва- 
лись на местной почве в глубоком соответствии 
с природными, климатическими условиями 
Идель-Урала, материалом строительства (де- 
ревом), социально-культурными запросами та- 
тарских общин, вытесненных после завоевания 
Казани из городов в сельскую местность, па- 
раллельным опытом жилого и общественного 
строительства окружающих мечеть, прилегаю- 
щих к мечети объектов (жилых домов, торговых 
центров, мусульманских некрополей, водных 
источников-чишме), памятью о собствен- 


НОМ архитектурно-художествен ном наследии 


(Волжской Булгарии, Золотой Орды, Казанско- 
го ханства), имевшей большое значение даже 
в том случае, если это была довольно смутная 
память, насыщенная фантастическими пред- 
ставлениями и не опирающаяся на научную 
реконструкцию. 

О татарских деревянных мечетях существует 
богатая литература" '', содержащая их описание, 
хронологическую атрибуцию, карты географи- 
ческого распространения в Волго-Уральском 
регионе, классификацию по типам конструк- 
тивных и композиционных решений (Нияз 
Халит пишет о традиционных мечетях с ми- 
наретом в центре крыши, с минаретом над вхо- 
дом, с угловой постановкой минарета, с двумя 
минаретами при входе и так далее). П.М. Дуль- 
ский в своей книге Искусс772в0 казанских татар 
подчеркивал, что свежая, сочная раскраска по- 
верх тесовой опалубки татарских домов и мече- 
тей прежде всего отличает их внешний облик 
от памятников русского народного деревянно- 
го зодчества и зодчества угро-финских народов 
Поволжья и Урала, в декоре которых первосте- 
пенную роль играет резьба по дереву. 

В наружной раскраске татарской мече- 
ти широко, со вкусом и ликующим чувством 
праздничности применялись зеленый, синий, 
белый, желтый, красный, оранжевый цвета, 
сплошь заполняющие широкую поверхность 
обшитого тесом здания или располагаясь гори- 
зонтальными полосами (илл. 11). Деревянная 
мечеть, украшенная полихромной «полоса- 
той» росписью, с высоким стройным минаре- 
том над двускатной крышей, определяла своей 
доминантой архитектурный облик татарского 
села. От района к раиону преобладающая кра- 
сочная гамма татарской жилой и сакральной 


11 е 
Чтобы только обозначить основные контуры этой 


литературы, напомним - в хронологическом порядке 
появления — формирующие ее основной корпус труды: 
Дульский [1.М., Искусство казанских татар, Москва, 
1925; Воробьев Н.И., Казанские татары (Этнографиче- 
ское исследование материальной культуры дооктябрьского 
периода), Казань 1953; Валеев Ф.Х., Народное декоратив- 
ное искусство Гатарстана, Казань, Гатарское книжное 
издательство, 1984; Халитов Н.Х., Мусульманская куль- 
товая архитектура Волго-Камья с ИХ д0 начала ХХ вв. 
(Генезис, этапы исторического развития, закономерно- 
сти типо- и формообразования). Автореферат диссерта- 
ции на соискание ученой степени доктора архитектуры, 
Москва 1992; Айдарова-Волкова Г.Н., Архитектурная 
культура Среднего Поволжья ХИТ - ХИХ веков: модель раз- 
вития, структура типов, влияния, Казань, 1997; Мече- 
ти Татарстана, Казань, 2000; Халит Нияз, 2012. 
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архитектуры менялась. В ходе экспедиции, 
проведенной в сельских районах 'Татарста- 
на''*, мы ощущали эти изменения во всей на- 
ГЛЯДНОСТиИ: бело-голубой и светло-зеленый аул 
Купербаш Арского района заметно отличался, 
к примеру, от золотисто-коричневого и охри- 
сто-оранжевого живописного облика поселка 
(районного центра) Балтаси, деревень Смаиль 
и Шишинер Балтасинского района. Декоратив- 
ное убранство интерьеров составляли ковры, 
живописные шамаили, точеные из дерева мин- 
бары, в некоторых случаях печи с цветными из- 
разцами и орнаментальные витражи в окнах. 

Деревянная культовая архитектура одновре- 
менно была и яркой достопримечательностью 
Илдель-Уральского региона, и ценнейшим на- 
циональным художественным наследием татар- 
ского народа (наиболее старые сохранившие- 
ся памятники относятся к концу ХУШ века: 
это мечеть в деревне Большая Рясь 1780 года 
и мечеть в деревне Большой Менгер 1795 года), 
и продолжающейся художественной практи- 
кой, связывающей прошлое, восходящее к тра- 
дициям мусульманской культуры Казанского 
ханства, с повседневной жизнью татарского 
села Нового и Новейшего времени. Практика 
возведения мечетей, естественно, стала более 
масштабной и интенсивной после падения ком- 
мунистического режима. 

Опора на традицию уже с начала 1990-х го- 
дов означала при этом и существенную транс- 
формацию этой традиции. Если мечети, воз- 
веденные до этого исторического рубежа, 
довольно четко делятся на два совершенно 
разных типа, к первому из которых относят- 
ся сравнительно немногочисленные каменные 
сооружения, чаще всего возводимые по проек- 
там русских архитекторов на основе разрабо- 
танных для всей империи «образцов» и го- 
сподствующих в русской архитектуре стилей, 
а ко второму - маленькие сельские деревян- 
ные мечети, сооружаемые в русле татарского 
народного творчества, то в конце ХХ - начале 
ХХ! века такое разграничение стирается. Со- 
здание мечетей (и в городах, и в небольших 
поселках, в селах) становится делом профес- 
сиональных архитекторов, среди которых все 


более активную, ведущую роль играют мастера, 


1? Отчет о ней в публикации: Червонная, 1988, 


с. 128—153. 


илл. 11. Реконструкция раскраски татарских 
деревянных мечетей Х/Х - начала ХХ вв. 
а) Мечеть в Бишбалте, Казань; реконструкция 
Н. Халита; 6) Мечеть в деревне Верхние 
Верези Арского района; реконструкция 
Н. Халита; в) Рисунок В.Х. Валеева 


являющиеся этническими татарами (реже — 
башкирами), считающими себя представите- 
лями национальной культуры и обладающими 
широкой компетенцией в области не только ре- 
гиональной, но и мировой истории исламского 
культового зодчества. Проекты новых мечетей 
разрабатываются в оснащенных новейшей тех- 
никой конструкторских бюро и оказываются 
рассчитанными на современные строительные 
технологии, на оптимальные с точки зрения 
экономии, прочности, экологической чисто- 
ты материалы, которые постепенно вытесняют 
традиционный для татарской мечети тип дере- 
вянного, бревенчатого сруба, обшитого тесом. 
В зависимости от творческой индивидуально- 
сти, собственного видения идеальной мечети, 
личного отношения к тем или иным пластам 
художественного наследия (в том числе бул- 
гарского, золотоордынского, эпохи Казанского 
ханства) и к мировому опыту сакральной архи- 
тектуры зодчие разрабатывают различные кон- 
цепции современной татарской мечети, тесно 
привязанные к традициям народной архитек- 


туры или независимые от них”. 


13 Нияз Халит предлагает в этой связи сложную 
классификацию мечетей «стильной архитектуры»: 
«неоисторизм», «ретростиль», «татарский псевдоб- 
рутализм», «хайтек» (Халит, 2012, с. 175-197). Надо 
при этом иметь в виду, что четких границ не только меж- 
ду этими направлениями, но даже между основными 
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Меняется сам характер социального заказа, 
и если инициатива местных мусульманских об- 
щин по-прежнему существенна (особенно на на- 
чальном этапе нового культового строительства, 
развернувшегося в 1990-х годах), то все большее 
значение обретают новые, появившиеся на этой 
сцене игроки (меценаты, «заказчики»): мест- 
ные муфтияты '\*, берущие инициативу в свои 
руки; крупные предприниматели, олигархи со- 
средоточенного в Гатарстане и Башкортостане 
нефтяного промысла; администрации разного 
уровня, вплоть до «глав» («президентов») су- 
веренных республик, заинтересованных в воз- 
ведении престижных мечетей в своих столицах; 
зарубежные спонсоры, иногда не только пере- 
дающие в дар местным мусульманам проекты, 
разработанные в Саудовской Аравии, 'Гурции 
и других странах, но и реализующие их силами 
своих строителей или обеспечивающие строи- 
тельство средствами своих благотворительных 
фондов. Это оказывает свое влияние на мас- 
штаб, стоимость сооружений, в ряду которых 
скромная, маленькая татарская деревянная 
мечеть, хотя и воспроизводится еще во многих 


СЕльских постройках И безусловно вдохновляет 


типами «традиционной» и «стильной» архитектуры 
мечети в современной архитектурной практике Волго- 
-Уральского региона не существует; один и тот же мастер 
в зависимости от задач конкретного проекта может по- 
казать себя «традиционалистом», воспроизводящим, 
разве что обычно в большем масштабе, классическую 
модель татарской деревянной мечети, и приверженцем 
высоких технологий («хайтек»), дать волю своей раско- 
ванной фантазии. 

14 В 1992 году происходит раскол прежде единого 
и единственного для данного региона Духовного Управ- 
ления мусульман Европейской части России и Сибири 
(ДУМЕС) на локальные, действующие в границах об- 
ластей и суверенных республик муфтияты. В августе 
1992. г. и ДУМЕС выделились Башкирское и Гатар- 
ское духовные управления. Председатель бывшего ДУ- 
МЕС Талгат Таджутдин объявил себя Верховным муф- 
тием Центрального Духовного управления мусульман 
России и Европейских стран СНГ. Со временем выстра- 
ивается весьма сложная система отношений между этим 
«Центральным» Духовным управлением (с резиденцией 
В Уфе), объявившим себя «верховной» инстанцией по от- 
ношению к другим муфтиятам, чего, однако, не признают 
«раскольники»; локальными муфтиятфми и их общим 
Советом, имеющим свою резиденцию в Москве. На съез- 
де мусульман Гатарстана, который состоялся в 1998 году, 
был принят новый Устав ДУМ РТ, провозгласивший де- 
мократические принципы управления мусульманскими 
общинами республики. Число этих общин росло огром- 
ными темпами: от 18 в 1986 году до 800 в 1998 году (Муха- 
метшин Рафик, Ислам в современном Татарстане: взгляд 
исследователя, «Мусульмане» 1999, № 1 (2), с. 61). 


зодчих в их поисках образных решений, все 
же постепенно уходит в тень. 

Существенно меняется в Идель-Уральском 
регионе география распространения мечетей, 
которые перестают быть маркерами рассеянных 
по его территории моноэтничных и монокон- 
фессиональных поселений («мусульманских» 
аулов или городских пригородов-слобод), 
но проникают во всю ткань местного про- 
мышленного, сельского и градостроительства, 
в частности, в центры нефтедобычи и инду- 
стрии — средоточия «интернациональной» 
технической интеллигенции и рабочего клас- 
са (Набережные Челны, Нефтекамск, Лени- 
ногорск и так далее), в города, которые было 
принято считать русскими культурными цен- 
трами (Елабуга). Особенно большое значение 
придается строительству новых мечетей на бе- 
регах крупных рек Идель-Уральского регио- 
на- Камы, Белой, Волги и ее притока Казанки. 
Важное в контексте общей для всего мирового 
современного исламского зодчества тенденции 
развития ахва-архитектуры, это строительство 
здесь имеет дополнительное идеологическое 
значение, связанное с преодолением многове- 
кового, существовавшего в российском госу- 
дарстве запрета строить мечети на берегах рек, 
с моральным вызовом, утверждением права ко- 
ренных мусульманских народов создавать зна- 
ковые объекты своей культуры и веры на родной 
земле, над ее водными магистралями. 

Масштаб «исламского ренессанса» 
в идель-уральском регионе демонстрируют вы- 
сказывания известных политических и религи- 
озных деятелей мусульманского мира. 

«Сегодня, - говорил первый Президент 
Татарстана Минтемир Шаймиев, — 72рудно 
переоценить значимость возрождения культо- 
вых сооружений, потому что оно связано с воз- 
рождением нашей духовности. Ведь минареты, 
устремленные в небесную высь, не только оли- 
цетворяют величие Ислама и силу нашей веры, 
но и восхваляют труд людей, которые их по- 
строили ... Отрадно сознавать, что верующие 
мусульмане являются активными проводника- 
ми в жизнь не только национально-религиозных 
идей, но и государственных программ преобразо- 


вания татарстанского общества». 


15 речь М.Ш. Шаймиева опубликована в книге: Са- 
лихов, Хайрутдинов, 2005, с. 56. 


Мечети Идель-Урала 85 


Известный татарский религиозный деятель, 
имам-мухтасиб соборной мечети Марджани 
Мансур-хазрат Джалялетдин дополняет эту 
картину, утверждая: «Сегодня стараниями ве- 
рующих и благодаря поддержке Президента Ре- 
спублики Татарстан, администрации г. Казани 
наша столица переживает этап религиозного 
возрождения. В Казани успешно действует свы- 
ше 50 мусульманских религиозных организаций, 
35 мечетей, среди которых особое место зани- 
мает кремлевская мечеть Кул Шариф. Создана 
уникальная образовательная система [...три 
мечетях организованы многочисленные курсы 


изучения основ ислама»! 


. Расширялась сеть 
школ — даже при сельских мечетях они уже пре- 
тендовали на роль медресе. В Набережных Чел- 
нах были созданы медресе «Танзиля» и «Юл- 
дуз», в Казани — медресе «Мухаммадия» (здесь 
обучается 120 шакирдов, в том числе 69 деву- 
шек) и Казанское высшее мусульманское ме- 
дресе имени 1000-летия Ислама (95 шакирдов 
очного и 280 заочного отделения). В сентябре 
1998 года в Казани открылся Российский ис- 
ламский университет. 

Первым значительным явлением ислам- 
ского культового зодчества конца ХХ века 
в Идель-Уральском регионе стала мечеть Тауба 
в Набережных Челнах, построенная по проек- 
ту архитектора М. Басырова в 1989-1992 годах 
(илл. 12). 

История сооружения мечети в Набереж- 
ных Челнах восходит еще к доперестроечной 
эпохе. Некоторая либерализация коммуни- 
стического режима в отношении религии, на- 
ступившая в 1970-х годах и ощутимая в Набе- 
режных Челнах, открытых для постоянного 
иностранного присутствия, больше, чем ка- 
кой-либо другои город Татарстана, позволила 
довольно рано осуществить здесь невиданное 
в советской стране намерение, связанное с воз- 
ведением новой каменной мечети. В 1977 году 
было зарегистрировано первое челнинское 
мусульманское религиозное объединение. 
В 1987 году небольшая группа мусульманских 
активистов, которую возглавил Гумер Ахме- 
тов, начала борьбу за отвод земельного участка 


в городе для строительства мечети, названной 


| 
ь Цитировано по тексту Предисловия, автором ко- 


торого является Мансур Ажалялетдин, к книге: Сали- 


хов, Хайрутдинов, 2005, с. 4-5. 
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илл. 12. Мечеть «Тауба». 1989-1992. Архитектор 
М. Басыров. Набережные Челны, Татарстан 


«Тауба» («Покаяние»). По замыслу кураторов 
(прежде всего муфтия Талгата Таджутдина), это 
репрезентативное сооружение должно было 
стать достопримечательностью города, одним 
из его чудес, составить блистательное и пыш- 
ное оформление для высшего клана мусульман- 
ского духовенства, которое начинало ощущать 
свою новую политическую силу и вступало 
в период междоусобной борьбы и соперниче- 
ства разных группировок. Талгат Гаджутдин, 
вплотную столкнувшийся в 1992. году с угро- 
зой раскола единого муфтията, с перспективой 
утраты своего влияния на Гатарстан, не случай- 
но вплотную занимался делами строительства 
этой мечети, не раз приезжая для этого в Набе- 
режные Челны. Автор проекта - М. Басыров — 
во многом следовал указаниям, исходившим 
из Уфы. 

Несмотря на далеко не благоприятное эко- 
номическое положение, сложившееся в Татар- 
стане к началу 1990-х годов, не было и речи 
о том, чтобы строить мечеть Тауба, как скром- 
ное, недорогое здание, в традициях татарского 
деревянного сельского зодчества. Все должно 
было быть по-другому, впервые. Начиналась 
эта новизна с расположения мечети на высоком 
берегу Камы - именно в прибрежной зоне, где 
несколько веков никаких мечетей не строилось. 
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Возведение мечети должно было служить сим- 
волической точкой отсчета нового времени — 
нового в двух измерениях: восстановления 
татарской государственности, суверенитета 
республики, и возрождения религиозной жиз- 
ни мусульман. 

При всей внешней новизне и необычности 
конструктивного решения, в концепции архи- 
тектуры и декора мечети «Тауба> была после- 
довательно проведена идея преемственности 
по отношению как к древней булгарской куль- 
туре, — классические мотивы которой (прежде 
всего стилизованные изображения тюльпа- 
на) варьировались в орнаментальных узорах, 
В резьбе по гипсу, дереву, в мозаиках и витра- 
жах, составлявших блистательное оформление 
интерьера, - так и к традициям татарского де- 
ревянного народного зодчества. Последним 
соответствует и планировка, и общая компо- 
зиция однозальной мечети — высокого двусвет- 
ного помещения под двускатной крышей, и со- 
оружение с торцовои северной стороны одного 
высокого минарета, ствол которого как бы вре- 
зается в объем здания и вырастает из этого ар- 
хитектурного объема, а также остроконечное 
щипцовое завершение башни минарета. Но- 
визна конструкции определялась стремлени- 
ем расширить функциональное назначение 
культового здания (и одновременно культур- 
ного центра), связать его с климатическими 
и социальными условиями жизни Набереж- 
ных Челнов - к тому времени уже большого 
города всероссийского значения. В проекте 
здания были предусмотрены отдельные входы 
и вестибюли с гардеробами и помещениями 
для ритуальных омовений для мужчин и жен- 
щин. В объеме мужского молельного зала был 
выделен балкон -— галерея для женщин. Наряду 
с молельным залом был запроектирован про- 
сторный конференц-зал и другие помещения, 
общественное назначение которых выходило 
за границы чистого культа. Крыша низкого 
одноэтажного корпуса, примыкающего к мо- 
лельному залу, используется в качестве террасы, 
предназначенной не только для молитв и риту- 
алов, но встреч, прогулок, обозрения города. 

В декоративном оформлении фасадов зда- 
ния использованы черный полированный гра- 
нит, белый известняк, цветная керамика для 
вставок с каллиграфическими текстами - вы- 


держками из Корана. В интерьере молельного 


зала главный акцент перенесен на черные мра- 
морные плиты с кораническими формулами 
и медальоны из белого мрамора с резным рас- 
тительным орнаментом. По личному указанию 
муфтия Талгата Таджутдина, пожелавшего ви- 
деть 99 прекрасных имен Аллаха, начертанных 
на стенах здания, это было тщательно выпол- 
нено художниками, и каллиграфические тек- 
сты, исполненные арабской вязью почерком 
настаалик, наиболее популярным в татарской 
письменной культуре, густо насытили весь 
внешний и внутренний декор мечети, причем 
воплощение эти тексты получили в разных ма- 
териалах и техниках декоративно-прикладного 
искусства. 

Каллиграфическими узорами сверкают мо- 
заики, которыми выложены стены минарета 
мечети Тауба, эти узоры покрывают сплошным 
кружевом декоративные розеты из литого мра- 
мора, расположенные снаружи по всему пери- 
метру здания, и розеты, выполненные тончай- 
шей техникой резьбы по ганчу (мягкому гипсу) 
на стенах и потолке внутри здания. Четырех- 
кратно повторенный текст А4я7ель и трёхкрат- 
но повторенный текст суры Аль Ихлас (<... 
Он — Аллах Единый, Аллах Самодостаточный, 
Он не родил и не был рожден, и нет никого, рав- 
ного ему») вписаны в михрабную нишу. Моза- 
ичный узор этой ниши создан в изысканной 
технике каменной инкрустации с применени- 
ем мрамора, яшмы, родонита, доломита, раз- 
ноцветного змеевика и других цветных камней 
(с преобладанием зеленых — символизирующих 
расцвет и силу возрождающегося ислама), соз- 
дающих впечатление драгоценного великоле- 
пия. В этой технике исполнены монументаль- 
ные панно, обрамляющие симметрично с двух 
сторон михрабную нищу: на одном из них изо- 
бражены мусульманская святыня Кааба и мече- 
ти Саудовской Аравии, на другом -— памятники 
Волжской Булгарии, к которым ведет зеленая 
дорога — символ вновь обретенного мусульма- 
нами России праведного пути. 

По предложению и указанию Муфтия Тал- 
гата в витражах, которыми сияют окна мечети 
'Тауба, была использована символика, обозна- 
чающая терпимость ислама к другим религиям: 
изображение полумесяца, вбирающего в себя 
звезду Давида и крест, что должно означать 
единение ислама, иудаизма и христианства, 
идею экумены. 
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Политизация исламского искусства в та- 
ком его исполнении в полной мере ощущалась 
и заказчиками, и художниками-исполнителя- 
ми, и мусульманской общиной города, которая 
отнюдь не однозначно приняла ее символи- 
ко-изобразительную программу. Во время од- 
ной из демонстрации протеста витражи были 
разбиты. Тот факт, что экуменическая идея 
вызвала такую общественную реакцию, весь- 
ма показателен для состояния мусульманского 
общества в данный период. 

Почти одновременно с мечетью Тауба на- 
чалось в 1989 году проектирование Соборной 
мечети в Нижнекамске (илл. 13; архитекторы 
Р.И. Макуев, Ф.Г. Ханов из Татарстана с уча- 
стием И.Н. Сабитова из Башкортостана), од- 
нако ее строительство затянулось на семь лет 
и завершилось только в 1996 году, при этом 
из лесного массива, к которому был привязан 
первоначальный проект, постройку перенесли 
в центр города - на проспект Химиков. Как 
и Тауба, Нижнекамская Соборная мечеть вы- 
полняет функции не только молельного дома, 
но и культурного центра: здесь создан целый 
общественный комплекс — Центр культуры 
и истории волжских булгар и ислама. Много- 
численные помещения примыкают к большому 
молельному залу, который является доминан- 
той архитектурного комплекса. Это высокое 
здание под двускатной крышей, имеющее в пла- 
не форму геометрического ромба - не квадра- 
та, а именно ромба, северная (главный вход) 
и южная (михрабная ниша, ориентированная 
на Мекку по кибле) точки которого - это угло- 
вые вершины ромба, а не центральные пункты 
сторон квадрата. Этому решению, содержаще- 
мувсебе определенную динамичность, энергию 
напряжения, соответствует и расположение че- 
тырех высоких (45 метров высоты) минаретов, 
примыкающих к зданию по его диагональным 
осям. Квадратные в плане стволы минаретов, 
заключающие внутри четырехмаршевую лест- 
ничную клетку, прорезаны на 32-хметровой 
высоте арками световых фонарей и завершены 
ребристыми шатрами, увенчанными олема- 
ми. Гакая композиция, не имеющая прямых 
аналогов ни в татарской народной (деревян- 
ной) архитектуре, ни в каменных мечетях Та- 
тарстана, сооруженных в ХУ Ш - ХХ веках, 
была первой (для того времени довольно дерз- 


кой и оригинальной) попыткой возрождения 


илл. 13. Джами Мечеть в Нижнекамске. 1989-1996. 
Архитекторы Р.И. Макуев, Ф.Г. Ханов, 
И.Н. Сабитов. Татарстан 


многоминаретных мечетей, которые составля- 
ли выразительную особенность архитектуры 
ханской Казани, однако совершенно исчезли 
с лица земли вместе с падением Казанского 
ханства. Впоследствии эта традиция получила 
еще более мощный импульс возрождения при 
сооружении Мечети Кул-Шариф в Казанском 
кремле, однако для 1989 года, когда создавал- 
ся проект Нижнекамской Соборной мечети, 
и лаже для 1996 года, когда эта мечеть была 
построена и освящена, это было новаторское 
решение. 

Раскрепощение архитектурной творческой 
мысли, проявившееся в поисках динамичных, 
острых, асимметричных композиционных ре- 
шений и оригинальных форм отдельно стоящих 
минаретов, наложило свой отпечаток на харак- 
тер культовых сооружений, создаваемых в го- 
родах Поволжья и Урала, являющихся издав- 
на опорными пунктами исламской культуры. 
В некоторых случаях при этом не обошлось без 
излишней вычурности, оригинальность стано- 
вилась самоцелью, и сооружения по их внешне- 
му виду уже мало походили на традиционную 
для данного региона мечеть. 

Немало дискуссий вызвало в этой связи 
сооружение новой Соборной мечети в Уфе, 
получившей романтическое наименование 


«Ляля-Тюльпан» (архитектор В.В. Девлетшин, 
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илл. 14. Мечеть «Ляля-Тюльпан». 1989-1998. 
Архитектор В.В. Девлетшин. 
Уфа, Башкортостан 


проект 1989 года, реализован в 1998 году) 
(илл. 14). 

Пространственная композиция главного 
здания этой мечети складывается из пересе- 
чения триагональных призм, поставленных 
перпендикулярно друг к другу. Эта комбина- 
ция призматических объемов под крутыми 
двускатными крышами, декоративная выра- 
зительность которых подчеркнута сочетанием 
красного и белого цветов, напоминает скорее 
сказочный терем, причудливый дворец, эк- 
зотический центр досуга, но никак не место, 
предназначенное для духовной сосредоточен- 
ности и коллективной молитвы. Впрочем, дан- 
ная мечеть и не является только молитвенным 
домом. Здесь расположен исламский учебный 
центр если не всероссийского, то несомненно 
республиканского (для всего Башкортостана) 
значения, под молельным залом размещаются 
учебные классы и аудитории, еще ниже - об- 
щежитие, душевые, гаражи, спортивный зал 
и многие другие помещения; здесь муфтий 
'Таджутдин принимает зарубежные делегации 
и проводит съезды и конференции своих сто- 
ронников, и бросающаяся в глаза оригиналь- 
ность сооружения, вписанного в довольно 


сложный ландшафт (с одной стороны - главная 


магистраль города, с другой стороны - спуск 
к реке), вероятно, тешит его амбиции и отве- 
чает им. В богатом декоре здания особенно 
выделяются витражные фризы в основании 
триагональных призм, обеспечивающие коло- 
ристические эффекты в освещении молельного 
зала. Главной достопримечательностью мече- 
ти Ляля-Гюльпан являются два минарета, по- 
ставленные против главного входа, совершенно 
отдельно от здания, в качестве самостоятель- 
ных наземных сооружений. Их белые граненые 
стволы опираются на мощные основания-чет- 
верики и завершаются красными шатрами, вен- 
чающими своеобразные короны выступов-эр- 
керов, формирующих конструкцию закрытых 
балконов. Собственно, эти минареты, в очер- 
таниях которых прослеживается если не сход- 
ство, то ассоциативное сопоставление с цвет- 
ком тюльпана, которому муфтий Таджутдин 
склонен придавать значение главного символа 
«булгарского ислама», и дали название всему 
комплексу Уфимской Соборной мечети! ”. 


-* Приведу здесь оценку мечети Ляля-Гюльпан, дан- 
ную в письменном отзыве башкирского исследователя 
архитектуры А.Р. Ширгазина на мою работу - доклад 
Мечети в современной России на научном исследователь- 
ском семинаре Татарский вопрос в России (заседание ХП), 
организованном партнерством «Ватаным» / «Мое От- 
ечество» и редакцией федеральной просветительской 
газеты «< Гатарский мир» / Татар дёньясы») 20 января 
2005 года в Московском Доме национальностей. Эта 
оценка чрезвычайно характерна для восприятия дан- 
ного произведения архитектуры башкирской научной 
и художественной общественностью, особенно чуткой 
ко всему, что составляет достоинства и противоречия 
этой архитектуры, ее неординарность и ее значение. 
< Мечеть «Ляля-Гюльпан», - пишет Аскар Ширгазин, - 
имеет достаточно длительную историю проектирова- 
ния и строительства. Оригинальное по архитектуре, 
прекрасно исполненное здание расположилось в парковой, 
«умиротворенной» по настроению зоне города Уфы. Оно 
не претендует на градостроительную значительность. 
Муфтий Т. Таджутдин не стал создавать в Уфе «свой 
Кул-Шариф», пытаясь затмить масштабом или вы- 
игрышностью видовой точки православный Собор либо 
иные крупные (гражданские) строения. Хотим отвести 
0т автора постройки, архитектора Вакиля Давлят- 
шина упреки в «излищней оригинальности», «показной 
красивости», нетрадиционности здания. Произведение 
лаконично по авторскому замыслу, нарядно и немногослов- 
но одновременно. Оно хорошо вписано в лесной массив, от- 
крываясь для обозрения в легком изломе улицы. Обычные 
для ислама мотивы: раскрывающийся цветок тюльпана, 
два минарета, фланкирующие вход, получили чуть жест- 
коватую, рубленную функционалистски-современную ин- 
терпретацию. Особенно непривычен евразийскому взгляду 
главный объем, рождающий ассоциации с характерными 
по силуэту «финскими домиками» (двускатная кровля, 
начинающаяся 07 земли) либо смелыми авангардными 
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Архитектурная выразительность минаре- 
та, его подчеркнутая высотность, стройность, 
асимметричное положение одной башни по от- 
ношению к зданию мечети становятся лейтмо- 
тивом композиционных решений целого ряда 
новых мечетей, сооружаемых на протяжении 
1990-2000-х годов. Не менее важный визуаль- 
ный акцент во многих случаях ставится и наку- 
пол, венчающий кубический объем главного 
здания. Центрально-купольные мечети с от- 
дельно стоящим или вырастающим из объема 
здания минаретом более соответствуют тради- 
циям татарской культовой архитектуры, раз- 
витым в Заказанье и Закамье на протяжении 
длительного периода с конца ХУ Ш до начала 
ХХ веков, однако и при таком соответствии 
в новых сооружениях проявляется неожидан- 
ная оригинальность (в очертаниях минарета, 
в форме купола, в ритмах и конструкции основ- 
ного архитектурного объема). 

Эта оригинальность, - которой трудно, 
впрочем, дать однозначно позитивную оцен- 
ку, — ощутима в характере второй (после Таубы) 
новой мечети, возведенной в 1992-1993 годах 
в городе Набережные Челны, известной как 
мечеть «Абузар» (архитекторы В.А. Манукян, 
Т.А. Улатова, инженер В.11. Евсеев). Она назва- 
на именем сподвижника Пророка Мухамме- 
да — Абу Зарра ал-Гифари. Это зально-куполь- 
ное сооружение с минаретом, расположенным 
над притвором с торцовой северной стороны. 
Объем квадратного в плане молельного зала пе- 
рекрыт плоским куполом на восьмигранном ба- 
рабане, при этом, каки в Нижнекамской Собор- 


НОЙ мечети, ориентация по кибле проецируется 


экспериментами с формой современных католических ко- 
стелов (Европы и США). Некоторые изощренные казуи- 
сты разглядели даже в плане этого здания «крест, види- 
мый с неба», а потому форму, категорически непригодную 
для мечети (забывая о позитивном отношении ислама 
к христианству в целом). Крошечный, непропорционально 
мелкий полумесяц, неустойчиво «прицепившийся» за ко- 
нек масштабного по габаритам ската кровли, — тоже 
формальный прием скорее гражданской архитектуры. 
Мечеть «Ляля-Гюльпан» стала во многом светской, не- 
конфессиональной достопримечательностью Уфы, объек- 
том экскурсионного показа, тиражируемым в почтовых 
открытках и эмблемах. Это, быть можеть, несколько 
отчуждает ее от собственно клерикальных функций и за- 
мыслов. Однако, уверены, с течением исторического вре- 
мени здание, что называется, «напитается молитвой» 
и займет прочное место в ряду заметных произведений 
первого этапа развития постсоветской исламской архи- 
тектуры в России» (Рукопись в личном архиве автора). 


не на центр южного торца, а на вершину угла 
между двумя смежными стенами, так что пла- 
нировочным модулем оказывается не квадрат, 
а ромб, и весь молельный зал так же, как ниж- 
ний ярус минарета, разворачиваются по диа- 
гонали относительно главной планировочной 
оси постройки. Экстерьер здания, отделанный 
розовым облицовочным камнем, живописно 
сочетающимся с зелеными тимпанами фасад- 
ных ниш, зрительно воспринимается не столь- 
ко как кубический объем, сколько как ротон- 
да, чему способствуют скошенные углы здания 
и очертания непосредственно соединенного 
со стенами широкого барабана, несущего пло- 
ский круглый купол. Совершенно необычная 
для татарской мечети форма ротонды (даже 
если это не буквально ротонда, а визуальная ас- 
социация с ней) вырывает «Абузар» из общего 
контекста исламской культовой архитектуры 
данного региона, и этот отрыв уже не позволя- 
ют преодолеть отдельные детали, воспринима- 
емые как буквальные цитаты из местного на- 
следия или стилизованные мотивы булгарской 
архитектуры (форма минарета, окруженного 
балконом-шефре, стрельчатые очертания ниш 
над порталом и узкими окнами ит.п.). 

Третья в Набережных Челнах мечеть — 
«Ихлас» (соответственно наименованию 
112-й суры Корана 4ль-Ихлас, или Чистое ве- 
роисповедание) — была построена по проекту 
В.А. Манукянав 1993-1998 годах. Молельный 
зал здесь имеет квадратное в плане основание, 
двухярусное членение (мужской и женский 
залы) и завершение в форме полусферическо- 
го купола на восьмигранном световом бара- 
бане. К нему примыкают вспомогательные 
постройки разной высоты с плоскими покры- 
тиями и выделенная в экстерьере как отдель- 
ный цилиндрический объем под небольшим 
полусферическим куполом лестничная клет- 
ка. Все эти архитектурные объемы образуют 
асимметричную и в то же время компактную, 
целостную композицию, собранную вокруг 
центральной вертикальной оси. Четыре деко- 
ративные башенки по углам главного здания 
молельного зала, окружающие купол, подчер- 
кивают ее центричность. Самостоятельное со- 
оружение представляет высокий минарет, хотя 
и связанный с мечетью внутренним переходом, 
однако отделенный от основного здания про- 
странственной дистанцией. Это многоярусное 
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сооружение под острым шпилем, окруженное 
двумя ажурными кольцами балконов-шефре, 
опирающееся на мощный четверик. 

Одним изпримечательных сооружений была 
построенная к началу 1995 года по инициативе 
местных жителей, совершивших хадж, кирпич- 
ная двухэтажная мечеть в селении Смаиль Бал- 
тасинского района Татарстана. Ее строители - 
инженеры М.Х. и Т.Х. Нижмутдиновы - были 
авторами архитектурного проекта, который 
сам по себе не выделялся особой оригиналь- 
ностью и следовал традициям татарской на- 
родной архитектуры, подвергавшимся, однако, 
неизбежным изменениям при переходе от де- 
ревянного зодчества к возведению кирпичных 
сооружений. Вход в главный вестибюль мечети 
оформлен выступающим портиком с централь- 
ной высокой аркой и узкими арками по сторо- 
нам от нее. Интерьер разделен на помещение 
мусульманской школы (справа от входа) и мо- 
лельный зал (слева) под подвесным потолком 
лучкового профиля, освещенный широкими 
окнами полуциркульных очертаний. Башенка 
увенчанного шатром минарета вырастает над 
крышей мечети в ее центре. Главное своеобра- 
зие этой постройки заключается в фигурной 
кирпичной кладке, покрывающей ее наружные 
стены и придающей всему зданию нарядную 
декоративность и колоритность, основанную 
на сочетании красных и белых цветов. При 
этом угловые цилиндрические контрфорсы, за- 
вершенные декоративными башенкам, имеют 
облицовку, выполненную в технике спирале- 
видной двухцветной кладки (работа народного 
мастера Р. Газизова, обратившегося к неизвест- 
ному прежде в Гатарстане опыту строителей 
арабских стран). Спустя некоторое время ана- 
логичный декоративный прием был исполь- 
зован мастерами, возводившими кирпичную 
мечеть в селении Шушенер того же Балтасин- 
ского района (завершена в 1996 году). Здесь так- 
же по углам здания выделены цилиндрические 
контрфорсы под небольшими башенками-ша- 
трами, выложенные спиралевидной кладкой 
кирпича. 

Построенная в 1995 году мечеть «< Ган» 
(«Заря») в Менделеевске (архитектор Ф.Г. За- 
киров) выделяется оригинальной формой вось- 
мигранного купола в центре и небольшими 
восьмигранными башенками с миниатюрны- 


МИ декоративными куполами по углам здания. 


Впечатление его общей массивности смягчается 
трехчастным членением фасадов и широкими 
оконными проемами стрельчатых очертаний. 
Минарет здесь непосредственно примыкает 
к северному торцу и вырастает из здания не- 
сколькими ярусами-ступенями. На уровне вто- 
рого яруса он окружен ажурным кольцом ме- 
таллической решетки балкона-шефре. 

Весьма репрезентативным сооружением ста- 
ла мечеть имени Р.Г. Галеева в Альметьевске, 
строительство которой продолжалось почти 
десять лет (1990-1999) и потребовало усилий 
большого творческого коллектива (архитекто- 
ры А.М. Закиров, Ф.М. Мавлютов, инженеры 
С.С. Абдуллин, А.С. Гареев, В.И. Маслова). 
Совершенно необычным актом стало ее по- 
священие, скрепленное формальным ритуяз- 
лом, живому современнику, к тому же человс- 
ку весьма далекому от мусульманской общины: 
Ринат Гимаделисламович Галеев долгое время 
(1983-1990) был первым секретарем Альметьев- 
ского горкома КПСС, в новых условиях стал 
генеральным директором акционерного обще- 
ства «Татнефть», базовые предприятия кото- 
рого расположены в Альметьевске. Средства 
богатого спонсора обеспечили размах сооруже- 
ния. Массивное многоярусное здание увенчано 
тяжелым золотым куполом на низком барабане, 
который раскрыт в интерьер молельного зала, 
отличающегося исключительным богатством, 
буквально сверкающим великолепием мозаич- 
но-керамического декора (илл. 15, 16). Цветной 
керамической плиткой голубых, лазурных, си- 
них и золотистых цветов здесь облицованы ку- 
пол, потолки, стены, михрабная ниша и вели- 
чественный минбар. Снаружи основной объем 
здания акцентирован четырьмя башенками 
по углам. Высокая башня минарета, увенчанно- 
го золотым куполом, поднимается над крышей 
северного притвора. Как и многие другие совре- 
менные культовые сооружения, Альметьевская 
мечеть является сооружением многофункцио- 
нального назначения: здесь и конференц-зал, 
и учебные аудитории, и библиотека, и мно- 
гие другие помещения за пределами сакраль- 
но-культовой зоны. 

Высотой своего стройного минарета (57 ме- 
тров) и массивностью большого полусфериче- 
ского зеленого, покрытого оцинкованным же- 
лезом купола (диаметр 18 метров при общей 


высоте купола от пола - 15 метров) выделяется 
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илл. 15. Мечеть имени РГ. Галеева в Альметьевске. 
1990-1999. Архитекторы А.М. Закиров, 
Ф.М. Мавлютов. Плафон молельного зала. 
Татарстан 


илл. 17. Мечеть «Жамиг». 1992-1999. Архитектор 
Ф.С. Галеев. Елабуга, Татарстан 


мечеть <«Жамиг», построенная в Елабуге 
в 1992-1999 годах (архитектор Ф.С. Галесв, ин- 
женер С.П. Лихачев) (илл. 17). В комплекс ме- 
чети, кроме гостиницы, чайханы, жилого дома 
имама-настоятеля и других светских помеще- 
ний, входит чрезвычайно редкое в российской 
исламской архитектуре (в новой татарской ар- 
хитектуре пока единственное) культовое соо- 
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шу здания, стилизованного под рисунок ми- 
илл. 16. Мечеть имени РГ. Галеева в Альметьевске. 


1990-1999. Архитекторы А.М. Закиров, р 
Ф.М. Мавлютов. Минбар, Татарстан «Барудия» (1994, архитектор С.С. Айдаров) 


нарета исторической мечети начала ХХ века 
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илл. 18. Мечеть «Рамазан». 1994-1995. Архитектор 
С.С. Айдаров. Казань, Татарстан 
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илл. 19. Мечеть «Казан Нуры». 1999. Архитекторы 
Р.В. Билялов, М.М. Султанов. Казань, Татарстан 
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илл. 20. Мечеть «Шамиль». 2001. Архитектор 
А.В. Петров. Казань, поселок Мирный, 
Татарстан 


(ила. 18); деревянная мечеть «Медина» с мно- 
гоступенчатым нарядным минаретом над се- 
верным торцом здания (1997, архитектор 
Р.В. Билялов, инженер М.Х. Шаймарданов); де- 
ревянная (на кирпичном цоколе) с изумитель- 
ным изящным минаретом над северным порта- 
лом мечеть «Казан Нуры» (1999, архитекторы 
Р.В. Билялов, М.М. Султанов) (илл. 19); белос- 
нежная, под голубыми куполами, маленькая 
мечеть «Шамиль» с двумя круглыми башня- 
ми-минаретами (2001, архитектор А.В. Петров) 
(илл. 20); и другие сооружения. Однако, цен- 
тральное значение для всей татарской и для 
всей исламской культуры в России приобретает 
сооружение главного объекта — мечети Кул-Ша- 
риф в Казанском кремле (илл. 21-26). 

13 октября 1995 года Президент Республики 
Татарстан подписал Указ, определивший зада- 
чи сооружения мечети Кул-Шариф на террито- 
рии бывшего Юнкерского училища. Одновре- 
менно тем же Указом здание Благовещенского 
собора было передано Православной церкви 
для поддержания равновесия двух основных 
религий в республике, в знак равного внима- 
ния кним руководства Гатарстана. Если учесть, 
что Благовещенский собор возвращался Право- 
славной церкви в целостном, не разрушенном 
состоянии, а от мечети Кул-Шариф в Казанском 
кремле ничего не осталось и не только возво- 
дить, но и проектировать сооружение надо 
было с нулевой отметки, станет понятно, что 
основной центр тяжести нового строительства 


в зоне Казанского кремля перемещался с этого 
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илл. 21. Мечеть «Кул-Шариф» в Казанском Кремле. 
2000. Архитекторы И.Ф. Сайфуллин, 
С.П. Шакуров и другие. Процесс 
строительства. Татарстан 
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илл. 22. Мечеть «Кул-Шариф» в Казанском Кремле. 
1995-2004. Архитекторы И.Ф. Сайфуллин, 
С.П. Шакуров и другие. Общий вид. Татарстан 


илл. 23. Мечеть «Кул-Шариф» в Казанском Кремле. 
1995-2004. Архитекторы И.Ф. Сайфуллин, 
С.П. Шакуров и другие. Портал, фрагмент. 
Татарстан 


илл. 24. Мечеть «Кул-Шариф» в Казанском Кремле. 
1995-2004. Архитекторы И.Ф. Сайфуллин, 
С.П. Шакуров и другие. Интерьер первого 
этажа. Татарстан 


Ё^ 


ия и" 


Юж г ВР ЧЕ иыиин 


илл. 25. Мечеть «Кул-Шариф» в Казанском Кремле. 
1995-2004. Архитекторы И.Ф. Сайфуллин, 
С.П. Шакуров и другие. Проект интерьера 
второго этажа (музея истории ислама). 
Татарстан 
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илл. 26. Мечеть «Кул-ШарифФ» в Казанском Кремле. 
1995-2004. Архитекторы И.Ф. Сайфуллин, 
С.П. Шакуров и другие. Проект интерьера 
молельного зала с михрабной нишей. 
Татарстан 


момента в область мусульманского культово- 
го зодчества — сооружения мечети. При этом 
осторожная религиозно-культурная политика 
Татарстана предусматривала концепцию так 
называемого «музеефицирования» (термин 
из директивных документов республики) как 
по отношению к Благовещенскому собору, так 
и по отношению к мечети Кул-Шариф: наря- 
ду с использованием этих зданий в культовых 
целях, предполагалось размещение в их инте- 
рьерах музейных и выставочных экспозиций. 
В 1996 году формируется научный отдел му- 
зея-заповедника «Казанский кремль» и соз- 
дается служба главного архитектора под руко- 
водством Р.М. Забирова для архитектурного 
надзора за всеми реставрационными и стро- 
ительными работами на территории Кремля. 
Естественно, главное внимание этой службы 
приковано к строительству мечети Кул-Шариф. 

История проектирования и строительства 
мечети Кул-Шариф и всей бурной дискуссии во- 
круг ее создания, переходящей из 1990-х годов 
в первые годы ХХ] века, чрезвычайно важна 
для понимания сложных процессов возрожде- 
ния мусульманского искусства. С самого нача- 


ла проблема сводилась к главной альтернативе: 


строить мечеть заново, по эстетическим нор- 
мам и принципам, соответствующим совре- 
менному архитектурному мышлению и задачам 
создания нового культового объекта татарского 
общенационального и государственного зна- 
чения, или со всей тщательностью научной 
реконструкции восстанавливать то, что было 
в Казани до ее завоевания в 1552. году. Споры 
вокруг этой проблемы касались, естественно, 
не только эстетической стороны и истори- 
ко-археологических вопросов (как выглядела 
древняя мечеть Кул-Шариф, где точно она рас- 
полагалась и т.п.), но и важнейших идеологи- 
ческих и политических моментов современно- 
сти. Часть наиболее радикально настроенной 
татарской общественности (инициативная 
группа во главе с Заки Зайнуллиным) не допу- 
скала и мысли о «мирном сосуществовании» 
в Казанском кремле памятников православной 
и христианской архитектуры, требовала пере- 
дачи мусульманской общине и Благовещенско- 
го собора, и Дворцовой церкви, построенных 
на месте древних разрушенных мечетей Казан- 
ского кремля. В соответствии с такой позици- 
ей восстановление мечети Кул-Шариф означало 
бы разрушение всей исторической застройки 
Кремля, появившейся после 1552 года и связан- 
ной ссимволами (храмы) и реальными опорны- 
ми пунктами (зданиями административного 
назначения, башнями и стенами военной кре- 
пости) русского господства над Казанью. Дан- 
ный вариант был отвергнут. Перед националь- 
ной творческой мыслью была поставлена задача 
возрождения татарского прошлого без причи- 
нения материального и морального ущерба рус- 
ской культуре и ее памятникам, история суще- 
ствования которых на этой земле насчитывает 
четыре с половиной столетия. 

Однако и после того, как определилась не- 
обходимость строить мечеть Кул-Шариф на тер- 
ритории Казанского кремля, не разрушая при 
этом православных храмов, ясности в том, ка- 
кой вариант строительства считать оптималь- 
ным, долго не наступало. 

Часть авторитетных специалистов, непо- 
средственно связанных и с архитектурой, 
и с археологической наукой, придерживалась 
убеждения в необходимости точной, скрупу- 
лезной реконструкции памятника в том виде 
и размере, в каком он якобы существовал, 
и на том месте, на каком он якобы находился 
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(двойное «якобы» в этой фразе - не стилисти- 
ческая погрешность, а отражение того обстоя- 
тельства, что никакими точными, бесспорными 
данными о внешнем облике и точном месторас- 
положении исторической мечети Кул-Шариф 
ученые не располагали, хотя некоторые версии 
возможной реконструкции были довольно се- 
рьезно аргументированы). Наиболее последо- 
вательным сторонником такого «реконструк- 
ционного» решения был один из главных 
разработчиков Основных направлений рекон- 
струкции и развития комплекса Казанского 
кремля - С.С. Айдаров. 

Его позиция встретила, однако, критику 
со стороны тех архитекторов (особенно ак- 
тивно в этом плане выступали Н.Х. Халитов 
и Ф.М. Забиров), которые понимали, что точ- 
ная реконструкция здания мечети Кул-Шариф 
на месте ее археологических «останков», даже 
если считать это место вполне достоверным 
(в чем они сомневались, подчеркивая недоста- 
точность археологических доказательств), при- 
ведет к строительству нового здания впритык 
к Благовещенскому собору, без малейшей воз- 
можности широкого пространственного сопо- 
ставления и диалога с ним, и главное, в масшта- 
бах, возможно, и соответствующих достаточно 
камерным типам и нормам казанского строи- 
тельства первой половины ХУ] века, но никак 
не сопоставимых с более солидными размера- 
ми православных храмов, а, что еще важнее, 
с моральными претензиями на государствен- 
ный масштаб этого сооружения. Как подчерки- 
вал в данной связи Нияз Халитов, <... Кул-Ша- 
риф - это не просто мечеть, и даже - не просто 
главная мечеть Казани и государства. Это 
новый символ Казани и Гатарстана, притя- 
гательный центр всей татарской диаспоры. 
Это вектор, направленный из прошлого че- 
рез сегодняшний день в будущее»! ®. При таком 
подходе «мелкомасштабный макет» старой, 
подлинной мечети, «жалко и нелепо выгля- 
дящий рядом с претенциозными администра- 
тивными корпусами в стилях барокко, класси- 
цизм и а-ля-рюс», как характеризовал замысел 
С.С. Айдарова его главный оппонент Н.Х. Ха- 


литов, действительно, был не нужен авторам 


* Из неопубликованного манускрипта: Халит Нияз, 
Полемика вокруг реконструкции мечети Кул-Шариф 
в Казанском кремле, Казань 2002, с. 7. 


концепции возрождения исламской культуры 
и национальной государственности в Татарста- 
не. Идея грандиозного высотного сооружения 
вызревала одновременно и в творческой среде, 
и в политическом руководстве республики. 

Хорошо представляя, какая (по масштабу, 
высоте, цветовым акцентам, паритетному со- 
поставлению с крупнейшими православными 
храмами, эффектному, выразительному силуэту 
в общей панораме Казанского кремля) мечеть 
нужна современному Татарстану, руководство 
республики старалось привлечь к работе над 
проектом и строительством мечети сильней- 
ших профессиональных мастеров зодчества, 
монументально-декоративного искусства, ди- 
зайна. Между тем, этих сил было не то чтобы 
недостаточно (Татарстан к концу ХХ века об- 
ладал сильными кадрами архитекторов, худож- 
ников, дизайнеров), однако их опыт в специ- 
фических вопросах культового строительства 
и их компетенция в вопросах, связанных с на- 
значением мечети и нормами ее пространствен- 
ного решения, были минимальны. Первые за- 
крытые конкурсы'”, проведенные в 1994 году, 
обнаружили явную неподготовленность того 
небольшого круга авторов, к которым сочли 
возможным обратиться руководители респу- 
бликанского центра «Татинвестгражданпро- 
ект», к решению столь необычной и сложной 
задачи. 

19 декабря 1995 года Постановлением ка- 
бинета министров Республики Татарстан был 
объявлен открытый республиканский кон- 
курс «на лучший проект возрождения мечети 
Кул-Шариф в Казанском кремле» (формули- 
ровка не закрывала возможностей ни для ре- 
конструкции исторического наследия, ни для 


свободной интерпретации сего составляющих, 


З представлениях общественности о том, что такое 
«закрытые» и «открытые» конкурсы, до сих пор нет до- 
статочной ясности. Строго говоря, «закрытым» счита- 
ется объявленный конкурс, в котором могут принимать 
участие все желающие; свои проекты они представляют 
под псевдонимами (их авторство до подведения итогов 
конкурса остается «закрытым»). В данном случае речь 
идет о другом типе конкурса (правильнее было бы назы- 
вать его «открытым», хотя это как-то противоречит ло- 
гике): к участию в конкурсе допускаются только опреде- 
ленные авторы или авторские коллективы, получившие 
от организаторов конкурса соответствующие персональ- 
ные приглашения; имена участников конкурса таким об- 
разом ссамого начала «открыты », хотя сам конкурс прак- 
тически остается «закрытым» для всех остальных. 
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ни для фантазий на темы прошлого и буду- 
щего). Итоги конкурса были подведены 25 
мая 1996 года. Они еще не означали выбора 
конкретного проекта-победителя, к осущест- 
влению которого можно было бы приступить 
немедленно (первая премия по итогам этого 
первого тура конкурса не была присуждена ни- 
кому), однако выявили уже достаточно четкую 
ориентацию на то, в каком направлении следует 
вести дальнейшие работы. Практически отпал 
до последнего времени живо обсуждавший- 
ся и имевший немало сторонников вариант, 
связанный с почти буквальным или несколь- 
ко трансформированном воспроизведением 
в новой мечети Кул-Шариф архитектурного 
образа Покровского собора (собора Василия 
Блаженного)!29. 

Попытка «вернуть» этот «трофей» в Ка- 
зань, разумеется, не разрушая московский 
храм, но демонстративно воспроизводя его ар- 
хитектуру в мечети и этим вторичным воспро- 
изведением как бы возвращая историю на круги 
своя, была, однако, отвергнута организаторами 
конкурса, непосредственно представлявшими 
интересы и позиции руководства республики. 
Наиболее последовательный в развитии идеи 
такого «возвращенного трофея» проект архи- 
текторов С.С. Айдарова и Р.С. Айдарова полу- 
чил поощрительную премию, но не более того. 
Также всего лишь поощрительной премией был 
отмечен проект архитектора М. М. Басырова, 
основанный на той же идее возврата — пре- 
образования в мечеть архитектурного облика 


собора Василия Блаженного, однако не в виде 


17° Это сооружение, появившееся на Красной пло- 
щади Москвы в ознаменование «покорения Казани», 
татарской общественной мыслью, опирающейся на не- 
которые логические построения и на фантомы народ- 
ной памяти, упорно воспринимается, — вопреки всем 
возражениям и доводам многих историков древнерус- 
ской архитектуры, - как своеобразный архитектурный 
трофей, вывезенный в ХУ] веке из Казани в Москву, 
как более-менее точное повторение разрушенной мече- 
ти Кул-Шариф с ее многоцветной «узорчатостью» и ле- 
гендарными восемью башнями-минаретами. Наиболее 
развернутое обоснование версии архитектурного преоб- 
разования разрушенной казанской мечети Кул-Шариф 
в собор Василия Блаженного и анализ как политическо- 
го контекста этого явления, так и культурных аспектов 
христианско-исламского диалога содержатся в иссле- 
дованиях Нияза Халитова. См.: Халитов Н.Х., Храм 
Василия Блаженного - памятник завоевания Казани // 
Архитектура и искусство Ближнего и Среднего Востока, 
Баку 1989, с. 59-64; Край №1а2, 5е. Ваз! Сагфе4га| 11 
Мозсо\: СВагсВ ог Мозаие? // АП, Оеетег, 2000, с. 6-16. 


точной реконструкции сооружения ХУ] века, 
а в стилизованной, подчиненной логике совре- 
менной архитектурного мышления, как бы пре- 
ломленной сквозь призму авангардизма форме. 

Перспективным было признано принципи- 
ально иное решение, отмеченное второй преми- 
ей по итогам первого тура конкурса, — премией, 
которую разделили между собой два авторских 
коллектива: архитекторы М. Софронов, Г. Ха- 
физов, Д. Зуев, предложившие проект мечети 
с пятью минаретами, и архитекторы А. Сат- 
таров, Ш. Латыпов, Р. Сафин, предложившие 
проект здания вокружении четырех минаретов. 
При всех конкретных различиях между этими 
проектами, у них было много общего, прежде 
всего принципиальный подход к организации 
пространства, основанный на выявлении вс- 
личия, торжественности, поистине столично- 
го масштаба сооружения, высотных акцентов, 
определяющих его достойное место (во мно- 
гих ракурсах - доминирующее положение) 
в панораме Казанского кремля. Оба проекта 
базировались на представлении о многофунк- 
циональном назначении мечети в качестве об- 
щественно-культурного центра и естественно 
включающей в свой ансамбль, в совокупность 
различных интерьеров и ярусов помещения, 
предназначенные не только для молитв и ре- 
лигиозных ритуалов, но и для общественных 
собраний, дискуссионных клубов, занятий 
и лекций, для книгохранилищ, читальных за- 
ЛОВ, собраний музеиных ценностей, для разме- 
щения гостей и многих других целей. 

'Грудно было только решить, какой из этих 
двух проектов был ближе к решению постав- 
ленной задачи, поэтому в 1996 году был прове- 
ден второй тур конкурса, победителем которо- 
го оказался проект, фактически объединивший 
достижения авторских коллективов, разделив- 
ших вторую премию в первом туре, еще более 
обогащенный и уточненный в развитии идеи 
мечети как сложного духовного, просвети- 
тельского, культурного центра татарской на- 
ции. Авторский коллектив, представивший 
этот проект, состоял из четырех архитекторов: 
Ш.Г. Латыпов, И. Ф. Сайфуллин, А. Г. Сатта- 
ров, М. В. Сафронов. В дальнейшем к рабо- 
те подключились архитекторы А.В. Головин 
и А.И. Исхаков. Главную роль в разработке 
архитектурной концепции мечети сыграл Ис- 
кандер Сайфуллин. 
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Уже на этом этапе окончательно определи- 
лись центрально-купольная композиция со- 
оружения в симметричном окружении четы- 
рех высоких минаретов и его величественный 
масштаб. Оставались, однако, нерешенные 
вопросы, связанные с различным отношени- 
ем авторов к некоторым принципам и обяза- 
тельным нормам мусульманского культового 
зодчества. Вместо пространственной ориента- 
ции на юг (Мекку), базовая композиция ново- 
го комплекса строилась по оси восток-запад, 
заданной расположением корпуса Юнкерско- 
го училища, к которому была привязана но- 
востройка; недостаточное развитие получила 
заложенная в проекте идея исламской мусаллы 
(соответствующей концепции «весь мир - ме- 
четь»), в силу чего в качестве молельной терри- 
тории рассматривалось и оформлялось толь- 
ко центральное подкупольное пространство, 
в то время как массовые праздничные моления 
непременно должны были оказаться вынесен- 
ными в открытое пространство прилегающего 
двора. Эти и другие частные недоразумения 
вызвали конфликт в авторском коллективе, 
решение которого потребовало организации 
дополнительного клаузурного блиц-конкурса. 
По его итогам было выявлено оптимальное 
объемно-пластическое решение (его авторы — 
И.Ф. Сайфуллин и С.П. Шакуров), которое 
сохраняло основные черты уже утвержденно- 
го проекта и в то же время обогащало его бо- 
лее ярко акцентированными и оригинально 
интерпретированными традициями местной, 
булгаро-казанской мусульманской архитектуры 
и символико-семантическими мотивами. 

В конфигурацию планировки здания авто- 
ры заложили, как следовало из пояснительной 
записки к их проекту, «комбинаторный знак 
мусульманской конфессии «бисмилла» (два пе- 
ресекающиеся под углом в 45 градусов квадра- 
та)». Еще более сильный акцент был перенесен 
ими на «древнебулгарский знак возрождения 
и процветания» — цветок тюльпана. Мотив 
тюльпана предстает в архитектуре здания 
не в виде непосредственных изображений или 
пластических имитаций его формы, он ско- 
рее угадывается в рисунке, в сложной системе 
пересекающихся на разных уровнях арок раз- 
личной кривизны, в различных ракурсах ин- 
терьеров и экстерьера здания. В то же время 
переплетающиеся конструкции стрельчатых 


арок, создающие каркасную основу здания, 
вызывают ассоциации с каркасной основой 
юрты — жилища тюркских кочевников - дав- 
них предков татарского народа. 

В архитектуре сооружения последователь- 
но реализована четкая центрическая компози- 
ция. Основной массив здания, приподнятый 
на высоком подиуме и окруженный открытыми 
галереями, увенчан мощным куполом на невы- 
соком круглом барабане, прорезанном окон- 
ными проемами. Лазурная синева этого ку- 
пола вызывает непосредственные ассоциации 
с классическими памятниками тимуридской 
архитектуры (жителям России более всего из- 
вестным по сохранившимся ансамблям Бухары 
и Самарканда), при этом современная техноло- 
гия материалов позволяет имитировать эффект 
поливной глазури — керамических изразцов, 
применявшихся для декора мечетей в средне- 
вековых мусульманских городах и хорошо из- 
вестных также по археологическим находкам 
в Казани и Булгаре. Основу купола составляет 
конструкция из нержавеющей стали, поверх- 
ность покрыта эмалями, цвета которых подо- 
браны с явной ориентацией на самаркандские 
сине-лазурные купола. При этом форма купола 
ассоциируется с очертаниями той «казанской 
шапки» — короны казанских ханов, которая 
была увезена после завоевания Казани, как тро- 
фей, в Москву и стала знаменитым экспонатом 
Оружейной палаты. 

В плане (точнее в верхнем разрезе, поскольку 
план определяется несколько иными, выпрям- 
ленными очертаниями цоколя) здание пред- 
ставляет сложный многоугольник: его основ- 
ной рисунок - это октогон, при этом каждая 
грань восьмерика имеет дополнительный вер- 
тикальный перелом посередине (отлинии этого 
перелома половинки стен расходятся наружу), 
а стыки между основными гранями восьмери- 
каоформлены вертикальными тягами с узкими 
нишами во всю высоту стен. Это придает архи- 
тектурному объему динамику и дополнитель- 
ную игру света, подчеркнутую также ритмикой 
ажурных обводных галерей, лестничными мар- 
шами, вписанными в высокий цоколь; заострен- 
ными арками высоких, объединяющих второй 
и третий ярусы сооружения окон. 

Здание симметрично окружено по углам 
четырьмя стройными минаретами, поднимаю- 


щимися на высоту 58 метров, вырастающими 
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из общего цоколя сооружения, предельно при- 
ближенными к главному зданию (настолько, 
что воспринимаются с ним как одно целое), 
и все же отделенными от стен мечети неболь- 
шим пространственным зазором, что еще более 
усиливает динамику общей композиции и игру 
света. Высота минаретов значительно превыша- 
ет высоту основного здания и рассчитана та- 
ким образом, чтобы ни одно иззданий вансам- 
бле Казанского кремля, включая и Спасскую 
башню, и башню Сююмбике, и православный 
Благовещенский собор с его главами, не пре- 
вышали по высоте эту мусульманскую святы- 
ню. Авторы проекта, взявшие четкую установку 
на центрический тип сооружения всимметрич- 
ном окружении четырех высоких минаретов, 
нашли при этом выход из того противоречия, 
в котором должен был оказаться четырехми- 
наретный проект с историческими свидетель- 
ствами о том, что настоящая мечеть Кул-Шариф 
ХУ[ века имела восемь минаретов. К зданию 
было дополнительно пристроено два малень- 
ких минарета с михрабной стороны и два ма- 
леньких минарета со стороны главного входа. 
В общем силуэте здания они почти не чита- 
ются, при этом формально сооружение имеет 
не четыре, а восемь минаретов. 

Интерьеры мечети отличаются легкостью 
и торжественностью. Во всем великолепии 
прозрачного узорчатого наряда, волшебного 
серебристого свечения предстает михрабная 
ниша, как бы задрапированная металлической 
ажурной решеткой. Опорное кольцо купола 
украшено декоративным фризом с каллигра- 
фическими текстами, выделенными позолотой 
на голубом фоне. Окна имеют двойные рамы, 
между которыми вставлены декоративные ви- 
тражи. Общая цветовая гамма молельного зала 
выдержана в светлых голубых тонах, гармонию 
которых не разрушают отдельные яркие цвс- 
товые вставки — зеленые медальоны и золотые 
надписи. Покрывающие паркетные полы ков- 
ры (лар Ирана) выполнены со специальной 
разбивкой на отдельные коврики-намазлыки, 
что соответствует национальным традициям 
и обычаям. Хрустальная люстра привезена 
из Чехии. 

Мечеть Кул-Шариф стала уникальным па- 
мятником современной исламской культовой 
архитектуры, который синтезировал в своем 


художественном об азе историческую память 
У р 


народа, опирающуюся на легенды и археоло- 
гические открытия, надежды на национальное 
возрождение и гражданские общественные 
идеалы. Эта главная мечеть Татарстана мыслит- 
ся и функционирует не только как культовый 
объект, но как богатый культурно-просвети- 
тельский комплекс: в ее ансамбль, разворачива- 
ющийся постепенно на разных уровнях высоты 
(всего здание имеет пять этажей, включая цо- 
кольный), включены Музей исламской культу- 
ры Поволжья, Музей древних восточных руко- 
писей, библиотека, выставочные залы, комната 
для торжественных бракосочетаний, кабинет 
имама; сами богослужения-намазы происхо- 
дят здесь лишь несколько раз в год по вели- 
ким мусульманским и общенациональным 
праздникам. 

Воплощенная в Мечети Кул-Шариф архи- 
тектурная концепция уже в первом десятиле- 
тии ХХ] века стала источником новых поис- 
ков, вариаций, оригинальных конструктивных 
и образных решений, определяющих характер 
исламсой архитектуры Идель-Уральского ре- 
гиона нового столетия. Искандер Сайфуллин, 
возглавивший казанскую проектно-архитек- 
турную мастерскую Д-4, предложил интерес- 
ное планировочное и объемно-пространствен- 
ное решение новой Соборной мечети в Уфе 
(илл. 27-28). Вся история взаимоотношений 
Татарстана и Башкортостана, отмеченная глу- 
бокой культурной близостью и постоянным 
соперничеством, давала возможность предпо- 
ложить, что создание Мечети Кул-Шариф в Ка- 
зани подтолкнет политическое руководство 
и духовенство Башкортостан на сооружение 
подобной, а может быть, и более блистатель- 
ной мечети в Уфе, где находится резиденция 
Верховного муфтия, который не захочет удов- 
летвориться ни вызывающей почтение стари- 
ной уфимской Соборной мечетью ХХ века, 
ни хрупкой новизной и капризным изяще- 
ством очаровательной «Ляля-Гюльпан». Один 
из первых проектов новой Соборной мечети 
для Уфы представлял собой гигантский полу- 
прозрачный (мозаично-стеклянный) куб под 
белоснежно-зеленым куполом, декорирован- 
ном стилизованными изображениями тюль- 
пана, в симметричном обрамлении четырех 
высоких минаретов. Эта проектная идея, мож- 
но сказать, взывала одновременно ко многим 


источникам: и к классическому кубу Каабы, 
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илл. 27. Первый проект Соборной мечети. 2004. 
Архитектор И.Ф. Сайфуллин и другие. 
Уфа, Башкортостан 


илл. 28. Второй проект Соборной мечети. 2005-2010. 
Архитектор И.Ф. Сайфуллин (автор концепции, 
ахитектурная мастерская 04, Казань). 

Уфа, Башкортостан 


и кобразам тимуридской архитектуры Средней 
Азии, и к наследию Казанского ханства в его 
современной интерпретации. Включившись 
в работу над проектом, Искандер Сайфуллин 
изменил его до неузнаваемости, отчасти при- 
близив его к конструктивной и образной осно- 
ве казанской Мечети Кул-Шариф, отчасти уйдя 
в сторону от этого творения, которое было его 
детищем. Он предложил взять за основу пла- 
на сооружения семиконечную звезду, образо- 
ванную наложением друг на друга двух непра- 
вильных геометрических фигур. До сих пор 


мечетей семиконечной фигурации на идель- 
уральских просторах не строилось, и автора 
увлекали как сама по себе новизна такого ре- 
шения и его обоснование значением числа «7» 
в исламской теологии (представления о семи 
небесах, по которым совершал свое восхожде- 
ние к Грону Аллаха Пророк Мухаммед), так 
и те возможности, который давал план в форме 
семиконечной звезды для формирования эксте- 
рьера. При такой композиции стык между раз- 
вернутыми в разные стороны гранями-стенами 
формировался под углом 128,5%, что обеспечи- 
вало их широкий обзор и энергичную динами- 
ку всей конструкции. Свободная асимметрия 
композиции подчеркнута неравной высотой 
минаретов, расположенных тремя парами - 
по сторонам михрабной зоны, главного купола 
над молельным залом и портала так, что их вы- 
сота от портала к михрабу постепенно нараста- 
ет. Идея ротонды, планировочного круга, опре- 
деляющего рисунок цоколя, на котором стоит 
мечеть, усиливает внутреннюю собранность 
центрической композиции и перекликается 
с изобразительным рядом фигур, занимающих 
видное место в исламской мифологии и космо- 
лОГИи (круглая паланета-земля, круглая луна, 
круглая ладья — «арка Ноя»). Немаловажное 
значение в этом ряду изобразительных ассоци- 
аций принадлежало образу круглой войлочной 
юрты - традиционного жилища башкир-кочев- 
ников и образу башкирской, отороченной ме- 
хом шапки («камсал-бурек»), воспринимаемой 
как национальная эмблема. Сам автор сформу- 
лировал три основные составляющие семанти- 
ческой программы данного проекта: религи- 
озно-мифологическое (исламское), этническое 
(башкирское) и геополитическое (уральское) 
начала (уподобление мечети могучей горе, с ко- 
торой ассоциируется представление о природе 
этого региона)". 

Сооружение мечетей в Идель-Уральском ре- 
гионе - это живой, продолжающийся, развива- 
ющийся на наших глазах процесс, в который 
активно включается творческая мысль совре- 
менных зодчих и художников, в том числе пред- 


ставляющих коренные мусульманские народы 


121 Из записи авторской беседы с Искандером Сай- 


фуллиным, состоявшейся в Кракове 7 октября 2009 года 
во время Международном конгресса «Искусство ис- 
ламского мира и польско-исламские художественные 
контакты». 
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этого региона, ищущих пути формирования 
«национального стиля» на основе местного 
художественного наследия, опыта татарского 
и башкирского народного искусства, а также 
с учетом достижений и открытий мировой са- 


кральной архитектуры Новейшего времени. 


Мечети на европейской территории России 
(за границами Волго-Уральского и Северо- 
-Кавказского мусульманских регионов) 


Миграционные процессы внутри России 
и внешняя политика страны (сначала Москов- 
ского царства, а затем Российской империи, 
Советского Союза и Российской Федерации), 


отмеченная военной и дипломатической экс- 


пансией в южном и восточном направлении", 


стали основными предпосылками для строи- 
тельства мечетей в столичных центрах — Мо- 
скве, Петербурге - и в больших и малых рос- 
сийских европейских городах, возникших 
за пределами ареала исламской цивилизации. 
Здесь постепенно формировались мусульман- 
ские диаспоры, главным образом из среды 
поволжских татар самых разных социальных 
слоев от зажиточного купечества, духовенства, 
гуманитарной интеллигенции до чернорабо- 
чих, чаще всего не по доброй воле и не от хо- 
рошей жизни оказавшихся вдали от родины 
их предков. Позднее появились также крым- 
ские татары, выходцы из Северного Кавка- 


за, Закавказья и Средней Азии, мусульмане 


ай исторической последовательности это касает- 
ся Казанского, Астраханского, Сибирского татарских 
ханств (ХУ1-ХУП века), Ногайской и Казахской сте- 
пей, Крыма (ХУ Ш век), Северного Кавказа, закавказ- 
ских азербайджанских эмиратов (конец ХУШ - нача- 
ло Х[Х веков), значительной части Грузии - Абхазии, 
Аджарии, Ахалцыхского пашалыка (ХХ век), наконец, 
Средней Азии (вторая половина ХХ века). Россия, од- 
нако, не ограничивается последовательной аннексией 
этих кусков исламского мира с их мусульманским насе- 
лением и богатым наследием исламской культуры. Крас- 
ной нитью через политическую историю Российской 
империи от ХУПГ до начала ХХ веков проходят войны 
с Гурцией, Ираном, и в стратегические планы России 
входит все более глубокое вторжение в исламской мир 
и захват новых территорий. Мечта о российском присут- 
ствии на Балканах, о российском контроле над пролива- 
ми Босфор и Дарданеллы, о наведении «порядка» вАф- 
ганистане или Сирии, наконец, о том, что по выражению 
нынешнего депутата Российской государственной Думы 
В.В. Жириновского, «русские солдаты омоютв Индий- 
ском оксане свои сапоги», родилась нев ХХ веке, а вына- 
шивалась все предше ствующие столетия планомерного 
российского продвижения на мусульманский Восток. 


из дальнего зарубежья, но их общины были 
не столь многочисленны. Строительство мс- 
четей чаще всего инициировалось самими му- 
сульманами, осуществлялось на собранные ими 
средства, становилось возможным только в ре- 
зультате их упорной настойчивости, нередко 
после многолетней бюрократической волоки- 
ты, явного и скрытого сопротивления местной 
администрации, православной церкви, нему- 
сульманского большинства населения. 

Нельзя сказать, однако, что российское госу- 
дарство было вовсе непричастно к возведению 
мечетей, особенно когда дело касалось их мас- 
штабного строительства в крупных городах. 
Без разрешения властей такое строительство, 
вообще, было немыслимо, и давалось это разре- 
шение не только как вынужденная уступка тре- 
бованиям старожилов и новых переселенцев, 
исповедующих ислам (разумеется, в том случае, 
когда таких жителей в русских городах было 
немало, когда они были хорошо организованы 
и имели духовных лидеров, способных добить- 
ся поставленной цели), но ис учетом импер- 
ских интересов самой российской метрополии. 
Иметь репрезентативные мечети, особенно 
в столицах и крупных городах на европейской 
территории России, служивших своего рода ви- 
зитной карточкой ее государственности и куль- 
туры, означало одновременно и демонстрацию 
толерантности «просвещенного» абсолютизма 
по отношению к своим подданным, и важный 
сигнал, посылаемый за рубеж, как на Восток, 
так и на Запад: Россия хотела выглядеть вели- 
кой державой, имеющей «законное» право вла- 
деть колониями и дальше расширять свою тер- 
риторию за счет земель, входящих в исламский 
пояс мировой цивилизации. Мечети должны 
были служить знаками присутствия в России 
этой цивилизации испокон веков и навеки. 

Опубликованный 6 апреля 1702. года Мани- 
фест Петра Первого о «свободном отправле- 
нии» в российской столице (в тот период это 
была Москва) богослужения «всех других, хотя 
с нашей церковью несогласных... сект» был од- 
ним из первых шагов либерализации россий- 
ской религиозной политики, и хотя речь шла 
в нем лишь о «христианских сектах», мусуль- 
мане России, прежде всего татарская элита Мо- 
сквы, смогли воспользоваться им для придания 
исламской религии определенной легитимно- 


сти. В дальнейшем Россия не раз переходила 
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от гибкой и либеральной к жесткой и нетер- 
пимой политике в отношении ислама и му- 
сульманских подданных Российской империи, 
всегда остававшихся в той или иной мере в по- 
ложении дискриминируемого меньшинства. 

<... Ретроспективный взгляд на прошлое 
Москвы и в целом Российского государства, — 
пишет Фарид Асадуллин в своей книге Москва 
мусульманская, — дает? основание говорить, ч70 
«историческая прописка» народов, этнически 
и духовно связанных с исламом, которых русская 
летописная традиция именовала по разным 
источникам «бесермены» ((...[ ими могли быть 
булгары, персы или хорезмийцы), <агаряне» [...| 
«измаильтяне» (по имени Исмаила - прароди- 
теля арабов) или «сарацины» (от греческого 
названия арабов), имеет куда более раннее про- 
исхождение и приблизительно датируется в из- 
вестных хронологических границах образования 
древнерусского государства...» !?°. 

Ужес ХУ[ века значительные группы мусуль- 
ман оказываются инкорпорированными в го- 
родскую жизнь Москвы. В столице при Иване 
Грозном обосновываются посольские миссии 
из Стамбула, Бухары, Хивы, увеличивается чис- 
ло татар, ногайцев, кабардинцев, приезжающих 
сюда, проживающих здесь и постепенно фор- 
мирующих ту «полуазиатскую физиономию 
Москвы», о которой писал Н.М. Карамзин 
в 1817 году в Записке о московских достопамят- 
ностях. На территории Москвы возникают 
Татарская слобода (в Замоскворечье), где се- 
лились первоначально «толмачи» Посольско- 
го приказа, владевшие восточными языками; 
«Двор касимовских царевичей» (на нынешней 
Мясницкой улице), который просуществовал 
до 1742 года; «Крымское подворье» на месте 
современного Крымского вала, которое как 
торговое и дипломатическое представитель- 
ство Крымского ханства существовало с 1530 
до 1785 года. 

В ХУП веке, как пишет Д.3. Хайретдинов, 
<... Татарская слобода жила своей, полудвто- 
номной жизнью [...| Значимость Татарской 
слободы определялась, в первую очередь, принад- 
лежностью ее жителей к переводческой служ- 
бе, так как дипломатические сношения с Кры- 
мом, Османской империей, Персией И другими 


'?? Асадуллин Фарид, Москва мусульманская, Москва 
2004, с. 5. 


странами Востока играли значительную роль 
в государственной политике России 70го време- 
ни [...] В силу компактного жительства и само- 
го рода их занятия им суждено было сохранить 
исламскую религию и национальные обычаи». 

Задолго до современного «мусульманского 
Ренессанса» Москва стала ареной если не по- 
следовательного развития исламской архитек- 
туры (этого не произошло), то эксперимен- 
тального строительства, точечного вкрапления 
мусульманских культовых сооружений в ее за- 
стройку. При этом своеобразный исламский 
сакральный характер, точнее, пожалуй, отте- 
нок такой сакрализации, приобретали, порою 
неожиданно, здания, прямо с функциями ис- 
ламского культа никак не связанные. Первым 
таким «сюрпризом» было возведение в самом 
центре Москвы, на Красной площади, Покров- 
ского собора, известного как храм Василия 
Блаженного (1555-1562). По некоторым верси- 
ям он является копией расположенной в казан- 
ском кремле мечети Кул-Шариф, уничтоженной 
после покорения Казани (1552). Сохранились 
сведения о многоцветной, узорчатой внешней 
отделке этой мечети, о ее восьми минаретах 
под чалмовидными завершениями. Согласно 
легенде, главный архитектор новой, православ- 
ной застройки казанского кремля псковский 
зодчий Иван Постник по прозвищу «Барма» 
(в более ранней исторической литературе речь 
шла о двух зодчих — Постнике и Барме), дей- 
ствуя в соответствии с программой, разрабо- 
танной московским митрополитом Макарием, 
продвигая русскую архитектуру (в традицион- 
ных формах пятиглавых соборов и шатровых 
сторожевых башен) в Казань, в то же время пе- 
ренес в Москву в качестве своеобразного архи- 
тектурного трофея разрушенный до основания 
памятник татарского зодчества, подвергнутый 
как бы двойному насилию - переносу из Каза- 
ни в Москву и превращению из мечети в пра- 
вославный храм. Позднейшая русская искус- 
ствоведческая историография упорно отрицала 
эту версию, считая ее не обоснованной, под- 
черкивая органическую связь храма Василия 
Блаженного с тенденциями развития древне- 
русской архитектуры середины ХУ] века. Ле- 
генда, однако, питала религиозные чувства 


ее Хайретдинов Д.3., Мусульманская община Москвы 
в ХПИ - начале ХХ в., Нижний Новгород 2002, с. 61. 


102 Глава |. Современные мечети в Европе 


многих поколений московских, и не только мо- 
сковских, мусульман, которые и сегодня видят 
в храме Василия Блаженного, никогда на самом 
деле не исполнявшего функции мечети, образец 
мусульманского зодчества, появившийся в рос- 
СИЙСКОйЙ Столице. 

Другой, относящийся уже к ХХ веку, при- 
мер сооружения в Москве здания, которое не- 
зависимо от его вполне светского облика и на- 
значения, получило сакрально-национальной 
ореол, - это «дом Асадуллаева», построенный 
в 1914 году в стиле позднего югендштиля (мо- 
дерна) в Татарской слободе на средства крупно- 
го нефтепромышленника, купца первой гиль- 
дии Ш. Асадуллаева. В мае 1917 года в этом 
здании состоялся Первый всероссийский 
мусульманский съезд, надолго оставшийся 
в исторической памяти российских мусульман. 
В 1941 году «дом Асадуллаева» был «закрыт» 
как мусульманский общественный центр и не- 
сколько десятилетий оставался недоступным 
татарской общине. Совершившееся на рубеже 
ХХ-ХХ[ веков возвращение этого многоэтаж- 
ного здания московской татарской общине, его 
превращение в Татарский культурно-образо- 
вательный и общественный центр, также вос- 
принимается современниками сквозь призму 
и в контексте «исламского Возрождения» - 
дом становится символом духовного ренессан- 
са, его интерьеры используются для собраний 
мусульман, намазов, для того, чтобы сосредо- 
точить в этих стенах книги и другие ценности 
исламской культуры. 

Вместе с тем и настоящие мечети издавна 
строились в Москве; история их сооружения 
переходит ныне уже в свое четвертое столетие. 
Перепись московского населения 1744 года от- 
мечает наличие в Татарской слободе мечети”, 
которая, вероятно, была обычным деревянным 
домом, не выделяющимся своей архитектурой 
из жилой застройки Татарской слоболы. Более 
подробные сведения сохранились о сооруже- 
нии в Москвев 1782 году, в Татарской слободе 
на земельном участке Султана-мурзы Сименея 
деревянной мечети которая простояла здесь 
до начала ХХ века""°. 


125 Там же, с. 65. 

— Некоторые исследователи называют ее «первой 
мечетью в Москве», но в расчетах такого рода всегда есть 
доля условности, поскольку по-настоящему «первые» 
мечети, хотя бы под открытым небом, во дворах или 


В 1805 году председатель Оренбургского ма- 
гометанского духовного собрания муфтий Му- 
хамметджан Хусаинов (Гусейнов) обратился 
к московскому генерал-губернатору с прошени- 
ем о строительстве в Москве более просторной 
и прочной, каменной мечети, в которой нуж- 
дались как многочисленные приезжие (мусуль- 
манские купцы, послы из Османской империи 
и других стран), так и значительно возросшее 
по своей численности мусульманское население 
Москвы. Позднее, одной из дополнительных 
мотиваций в ходатайствах о строительстве ме- 
чети было желание возвести это здание в па- 
мять о героическом участии татар и башкир 
в Отечественной войне 1812, года. 

В 1823 году, после длительных колебаний, 
власти дали, наконец, разрешение на строи- 
тельство такой мечети на земельном участке 
купца Назарбая Хамалова, однако, постави- 
ли при этом условие, что во внешнем облике 
здания не будет никаких признаков ислам- 
ского культового сооружения. Первоначально 
здание не имело никаких внешних признаков 
и традиционных элементов исламской куль- 
товой архитектуры - ни минарета, ни купола, 
ни художественно акцентированного портала, 
ни наружного выступа михрабной ниши. Это 
было обычное здание, которое только исполь- 
зовалось в качестве молельного дома. Прошло 
еще полвека, и в более благоприятных условиях 
(по сравнению с николаевской эпохой) либе- 
рального царствования Александра Ц москов- 
ские мусульмане добились разрешения на то, 
чтобы придать их молельному дому внешний 
характер мечети. О строительстве новой мс- 
чети еще не было речи, возможна была лишь 
перестройка старого здания. В 1881 году оно 
получило купольное завершение, был возве- 
ден минарет, и таким образом, в московской 
архитектуре появилось настоящее мусульман- 
ское культовое сооружение. Вплоть до нача- 
ла ХХ века эта мечеть на Большой Гатарской 
улице была единственным в Москве местом 
пятничных молитвенных собраний москов- 
ских мусульман. При мечети существовали 
сиротский дом и школа-медресе. Эта первая 


в жилых домах мусульман, относятся к тому моменту, 
когда эти мусульмане появляются в городе: без намазов, 
а следовательно и без мечетей жизнь мусульман немыс- 
лима. Все дело в том, что такие мечети не всегда имеют 
отношение к истории архитектуры. 
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московская каменная мечеть (получившая 
в позднейшей литературе название «Истори- 
ческая») действовала непрерывно до 1936 года, 
когда она была закрыта по распоряжению со- 
ветской власти, ужесточившей в этот период го- 
нения на ислам. Заново Историческая мечеть 
была открыта (возвращена общине верующих) 
после реставрации в 1993 году. 

На рубеже ХПХ-ХХ веков в связи с усилив- 
шейся активностью в Москве татарского торго- 
вого капитала, миграциями населения из По- 
волжья, с Урала, Кавказа и с общим ростом 
мусульманской общины, часть которой («новый 
приход») оказывается сосредоточенной в райо- 
не Мещанских улиц, возникла необходимость 
в возведении второй мечети, о чем избранный 
в этом приходе имам Б. Алиев начинает хода- 
тайствовать перед московским генерал-губер- 
натором. Разрешение было дано, как и в пер- 
вый раз, неохотно и не сразу, лишь после того, 
как Оренбургское духовное собрание сумело 
выкупить, превратив в свой вакуф, земельный 
участок в Выползовом переулке. Это произо- 
шло в 1903 году, и мечеть (по проекту архи- 
тектора Н. Жукова!””, с привлечением средств 
купца С. Ерзина) была построена очень быстро. 
Уже в конце ноября 1904 года она открыла свои 
двери для верующих. Эта мечеть имела более 
счастливую судьбу, чем Историческая мечеть: 
ее никогда не закрывали, долгое время она была 
единственной действующей мечетью не только 
в Москве, но во всем центральном европейском 
регионе России, а в новых условиях, в 1990 году, 
на ее базе был создан Исламский центр, и на- 
чалось строительство ансамбля, который смог 
внести уже весьма сильный художественный ак- 
цент в общую культовую архитектуру Москвы, 
выделив в ней яркое исламское направление. 

Строительство Исламского центра (по адре- 
су Выползов переулок, дом 7, на площади 
0,77 га земли, выделенной этому Центру мэри- 
ей Москвы) развернулось в 1995 году. Он вклю- 
чил в себя и уютное пространство замкнутого 
зеленого дворика, и отремонтированное зда- 
ние Соборной мечети, и новый учебно-адми- 


нистративный корпус, В котором разместились 


'?’ Краткая справка о творчестве Н.А. Жукова с упо- 
минанием построенной по его проекту мечети имеется 
в книге: Зодчие Москвы времен эклектики, модерна и не- 
оклассицизма (1830-е - 1917 годы). Иллюстрированный 
биографический словарь, Москва 1998. 


Духовное управление мусульман Централь- 
но-Европейского региона России (ДУМЦЕР), 
резиденция муфтия шейха Равиля Гайнутди- 
нова, высший духовный исламский колледж 
и медресе, кабинеты имамов, редакция газе- 
ты «Ислам Минбере» («Трибуна Ислама»). 
Всеми работами по созданию центра и строи- 
тельству нового здания руководил Дамир Ги- 
затуллин. Архитектура нового корпуса была 
довольно эклектична, в ней соединяются чер- 
ты ренессансных палаццо, классицистических 
построск с их строгим ордером и конструктив- 
но-лаконичные формы; центральный мощный 
ризалит, выступающий из трехъярусного фа- 
сада, декорирован плоской нишей и высокой 
аркой центрального входа, перекликающейся 
с порталом мечети. Завершает центральный 
объем здания купол, увенчанный мусульман- 
ским олемом, опирающийся на многогранный 
барабан. Главный акцент сделан на художе- 
ственном оформлении интерьеров, сочетающих 
резьбу по дереву, орнаментальную лепнину, 
ковры, декоративные светильники; с особен- 
ным изяществом отделаны потолки, двери, 
наборные мозаичные паркетные полы, балю- 
страды колонного зала. Исполнителями ху- 
дожественных работ были мастера из разных 
республик, включая и среднеазиатское зарубе- 
жье. Для морального самоутверждения столич- 
ному мусульманскому истеблишменту нужна 
была определенная атмосфера архитектурного 
блеска, декоративного великолепия, и эта цель 
на некоторое время была достигнута. 

Однако, прежняя Соборная мечеть, постро- 
енная в 1904 году, к началу ХХ] века оказалась 
уже неадекватной возрастающим культовым 
потребностям и тем задачам официального 
представительства (приема иностранных деле- 
гаций, проведения торжественных и массовых 
богослужений), которые на нее возлагались, 
особенно в связи с новой международной си- 
туацией, создавшейся после вступления Рос- 
сии в качестве наблюдателя в Исламскую Кон- 
ференцию. Духовное управление мусульман 
европейской части России и Совет муфтиев, 
возглавляемый Равилем Гайнутдиновым, об- 
ратились в Правительство Москвы с хода- 
тайством о разрешении на возведение новой 
мечети, и 24 марта 2006 года Правительство 
Москвы отдало Распоряжение (№ 474-РГ]) 
О разработке предпроектной и разрешительной 
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документации на реконструкцию и строитель- 
ство комплекса Московской Соборной мечети. 

Автором проекта (победителем конкурса, 
проходившего в несколько этапов, начиная 
с 2002 года) является архитектор И.И. Тажи- 
ев'?°, имевший к тому времени уже успешный 
опыт строительства мечетей в России, к чему 
мы вернемся ниже, чтобы не прерывать в этом 
месте последовательной истории сооружения 
Соборной мечети в Москве. Финансирование 
всех проектных и строительных работ было 
возложено на заказчика-инвестора — Духовное 
управление мусульман Европейской части Рос- 
сии. Практически сбору средств помогали и за- 
рубежные мусульманские страны, и различные 
спонсоры и фонды международного, федераль- 
ного и столичного уровня; значительную сумму 
выделил «нефтяной магнат» Султан Керимов; 
проектирование на начальном этапе финанси- 
ровал Ф.А. Гильманов (он еще надеялся, что но- 
вая мечеть будет построена к 100-летию ввода 
в строй московской Соборной мечети, то есть 
к концу 2004 года). К сожалению, с освоени- 
ем этих средств не все было благополучно, как 
впрочем и в большинстве случаев, касающихся 
других крупных московских новостроек начала 
ХХ! века. Строительство затянулось: сначала 
срок его завершения был намечен на 2008 год, 
в 2009 году оно остановилось, при этом уже по- 
строенную часть не законсервировали, и она 
дала трещины; строительные работы в ав- 
ральном режиме возобновились в 2013 году 
(илл. 29), и торжественное открытие Мечети, 
построенной со значительным отклонением 
от первоначального плана и с существенным 
нарушением технологических требований (вме- 
сто кирпичного фундамента в котлован залили 
бетон, который может не выдержать многотон- 
ной массы гранитного сооружения), состоялось 
только в праздник рамазан 2015 года. 

Работы проводились в два этапа: сначала 
возведение новой мечети, которая располага- 
ется рядом со старой, действующей постоянно 
в течение всего периода нового строительства, 
затем полная реконструкция всего прежнего 


комплекса, включая административные зААания 


128 Полный состав всего авторского коллекти- 
ва, входящего в руководимую Тажиевым творче- 
скую проектную организацию «Архитектурное бюро 
2002»: И.И. Таживв, А.А. Колентеев, Г.А. Семенихин, 
Н.С. Тажиева. 


и старую мечеть, которые войдут в единую ар- 
хитектурно-планировочную композицию. 
Новая Соборная мечеть, а точнее весь единый 
комплекс возводимых заново и реконструиру- 
емых помещений является объектом много- 
функционального религиозного и культурно- 
го назначения (илл. 30). Здесь предусмотрено 
создание целой сети коммуникаций (подъез- 
ды к зданию, гаражи, стоянки для автомашин, 
внутренние лифты, линии телефонных кабелей 
и Т.А.) и членение всего пространства в соответ- 
ствии не только с традиционными требовани- 
ями культа (разделение мужского и женского 
потоков прихожан, создание специальных ком- 
нат для омовений ит.п.), но и с новыми задача- 
ми общественного центра, которому предстоит 
долгая жизнь в условиях столичного мегапо- 
лиса (конференц-залы, фойе, просторные ве- 
стибюли с гардеробами, выходы на улицу с не- 
скольких лестничных площадок разных ярусов, 
отвечающие требованиям противопожарной 
безопасности). 

Проектирование интерьеров Соборной ме- 
чети пережило несколько этапов сменяющих 
друг друга идейно-художественных концепций. 
Сначала руководителем работ по пластическо- 
му декору интерьеров был утвержден скуль- 
птор А.Ю. Рукавишников, но опыт, имевший- 
ся у него в деле пластического оформления 
христианских храмов и светских сооружении, 
не нашел применения в столичной Соборной 
мечети. Отпало весьма интересное предложе- 
ние художника Айдына Зейналова, мечтавшего 
ввести в интерьер этой мечети особый, разра- 
ботанный им вид круглой пластики по моти- 
вам букв арабского алфавита. На завершающем 
этапе коллектив мастеров, занимавшихся от- 
делкой интерьеров, возглавил татарский худож- 
ник Фиринат Халиков, приглашенный в Мо- 
скву из Казани. Интерьер главного молельного 
зала, расчлененного колоннами, полукруглую 
михрабную нишу, галереи третьего и четвер- 
того этажей украшают декоративная резьба 
по гипсу, росписи и панно, дополняющие лег- 
кими цветовыми акцентами сверкающую бе- 
лизну пространства (ила. 31). 

Новое здание мечети, согласно идее, зало- 
женной в проекте, отличается величавой тор- 
жественностью, что находит воплощение уже 
в самих его габаритах, в многоярусном характе- 


ре сооружения, основные помещения которого 
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илл. 29. Строительство Соборной мечети в Москве, 
осень 2014 года 


илл. 31. 

Фрагмент интерьера 
Московской Соборной 
мечети. 2002-2015. Проект 
архитектора И.И. Тажиева 


расположены на четырех уровнях, соединенных 
лестничными маршами и лифтами. Одна толь- 
ко площадь нового молельного зала составляет 
2.875,6 кв. метров, а общая площадь в габаритах 
наружных стен новой мечети - 18.363,8 кв. ме- 
тров'””. Мечеть может вместить одновременно 
четыре с половиной тысячи молящихся. Столь 
крупных мечетей еще не знала не только Мо- 
сква, но вся исламская культовая архитектура 
России. Здание не только энергично раздвину- 
то вширь, но и вознесено по вертикали настоль- 
ко, чтобы стать важным высотным ориентиром 
если не всего города, то крупного района, при- 
легающего к проспекту Мира и Олимпийско- 


му стадиону. При этом тщательно выдержаны 


р . 
7” Все данные, касающиеся комплекса московской 
Соборной мечети, включающие проектную документа- 


цию, получены автором в ООО «Архитектурное бюро 
2002». 
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илл. 30. Проект Соборной мечети в Москве, 
разработанный в 2002 г. Архитектор 
И.И. Тажиев 


4 ИМИ ИА ИИ Пес а т ЗавИК ИИ 


требования своего рода «конфессиональной 


корректности»: московская мечеть не должна 
превышать по высоте ни Храм Христа Спа- 
сителя (104 метра), ни Ивановскую колоколь- 
ню Кремля (84 метра). Высота ее минаретов 
определена на уровне 78,2. метра, а высота цен- 
трального купола, включая его завершение 
с олемом, - 46,5 метра. 

Купол на круглом глухом барабане, постав- 
ленном на двойной восьмерик, определяет 
основной рисунок экстерьера здания, в кото- 
ром ощутима почти классицистическая чисто- 
та и строгость. Мощный центральный купол 
должен обрести визуальную поддержку и пе- 
рекличку с малыми куполами аналогичной 
формы, которые будут возведены над зданием 
Духовного управления и над минаретом ста- 
рой Соборной мечети. Для покрытия купо- 
лов применяется синяя медь, обладающая эф- 
фектом лазурного блеска, подобного сиянию 
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керамических изразцов, чрезвычайно устойчи- 
вая к воздействию окружающей среды: ее цвет 
должен остаться неизменным на протяжении 
столетий. 

Все фасады решены строго симметрично 
с выступом в центре (порталы, эркеры, михраб- 
ная ниша) и рядами сдвоенных (с восточной 
и западной стороны) и объединенных по четы- 
рев ряд (на южной стороне) высоких, очерчен- 
ных стрельчатыми арками окон. Стены отде- 
ланы снаружи китайским белым камнем - так 
называемым «белым жемчугом», который 
выглядит как мрамор, однако отличается 
от мрамора значительно большей прочностью 
и дешевизной, что согласовано с условиями мо- 
сковского климата и российской экономики. 
Для некоторых деталей -— оконных наличников, 
балконов-шефре - применяется красный кир- 
пич, оживляющий поверхность стен цветовы- 
ми вставками и узорными полосками. Здание 
фланкируют встроенные в его основной объем 
две одинаковые минаретные башни, поднима- 
ющиеся вверх четырьмя ярусами и имеющие 
шатровое завершение с узким шпилем. 

И купола, и минареты, в форме которых есть 
перекличка с башнями московского Кремля, 
и фасады, завершенные массивным аттиком, 
напоминают не столько классические образ- 
цы восточной исламской архитектуры (хотя 
архитектор искал определенные аналоги для 
купола в «Золотой мечети» Багдада и в иных 
памятниках арабской и иранской архитекту- 
ры), сколько общие принципы русской хра- 
мовой архитектуры и московского зодчества 
в его широком диапазоне от кремлевских стен 
и башен до классицизма, ампира и эклектики 
Нового времени. Даже с Храмом Христа Спа- 
сителя в облике новой Соборной мечети есть 
нечто общее, хотя ее архитектура легче, изящ- 
нее и стройнее тяжеловесного сооружения над 
Москвой-рекой. Речь идет при этом, конечно, 
не о прямом сходстве с православными храма- 
ми, а об определенном стилевом соответствии 
Соборной мечети общим традициям москов- 
ской застройки, русского зодчества. Это соот- 
ветствие возникает не случайно, а на основе 
глубокого убеждения архитектора в том, что 
исламская архитектура в России должна иметь 
свои особенности, вытекающие из самой сущ- 
ностной субстанции российского, европейского 


ислама, из его существования на российской 


земле, из его экуменического духовного синтеза 
с православной русской культурой! ®. 

'Грудно преодолеть сомнения в том, на- 
сколько правомерным в теоретическом плане 
является такой подход и насколько перспек- 
тивны поиски в этом направлении, безусловно 
альтернативном по отношению к тому пафосу 
контраста, с каким мусульманское зодчество 
может войти в урбанистическую систему муль- 
тинациональных мегаполисов и в более широ- 
кую российскую архитектурно-строительную 
панораму, показав свое особенное лицо, свою 
не только формальную, но и имеющею худо- 
жественное и культурологическое измерения 
киблу — ориентацию на Мекку. Однако, несо- 
мненным фактом является то, что архитектур- 
но-творческая концепция мечети как явления 
близкого и духу, и стилю русского зодчества 
уже осуществляется на практике, в частности, 
в проектировании московской Соборной мече- 
ти. «Российские мечети - не чета восточным... 
Тажиев вери? в самобытность российской ис- 
ламской архитектуры», - комментирует свое 
интервью с архитектором Тажиевым корре- 
спондент «Независимой газеты» Галина Оку- 
лова. Она прямо задает ему вопрос: «Можно 
ли говорить о специфическом стиле исламской 
архитектуры в России?» и получает от Тажиева 
ответ: «Наша задача — создать стиль, который 
бы соответствовал историческим, культур- 
ным, географическим условиям России. [Почти 
все известные исламские сооружения находятся 
в южных странах, где тепло, где нет снега и пе- 
репадов температуры. А мы вынуждены делать 
специальные гардеробы и вестибюли». О своем 
проекте новой московской Соборной мечети 
он говорит: «Тим 6удут присутствовать эле- 
менты традиционной московской архитектуры 
и какие-70 исламские элементы: стрельчатые 
окна, декоративные карнизы и пояса». 

Эту мысль Тажиев развивает и на страни- 
цах российского информационного журна- 
ла о строительстве и инвестициях «Москва 
и регионы»: <... Мечети и медресе Ирана, 
Гурции, арабских стран прекрасны, но трудно 


3 - 

30 Эту мысль архитектор И.И. Тажиев не раз выска- 
зывал и в печати, и в устных беседах (интервью сним 
записаны мною в Москве 17 февраля и 12 сентября 


2006 года). 


ее Окулова Галина, Ках рассчитать направление 


на Каабу, «Независимая газета» 2005, 2 августа, с. 7. 
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представить эту архитектуру на бескрайних 
снежных просторах Поволжья, Урала и Сиби- 
ри с суровым континентальным климатом [...] 
Нам сейчас приходится практически заново 
создавать принципы проектирования куль7о- 
вых зданий для верующих мусульман - опираясь 
прежде всего на традиции русской архитектуры, 
изучая мировую практику и, конечно, самос7тоя- 
тельно что-то придумывая». 

Соборная мечеть не начинает, а скорее за- 
вершает новую страницу в истории сооруже- 
ния мечетей в российской столице, открыва- 
ющуюся после падения коммунистического 
режима. За сравнительно короткий период 
здесь были построены мечети на улице Нова- 
торов (1995), в северо-западном округе Строги- 
но (1996-1999), в Отрадном (1997), в ансамбле 
монумента Победы на Поклонной горе (1997). 
Выделив из этого ряда историю Мечети Шахи- 
дов на Поклонной горе (точнее за Поклонной 
горой, на Минской улице), мы сможем просле- 
дить на этом примере, насколько интересны- 
ми были новые проекты и насколько непростой 
оказывалась их реализация. 

В связи с возведением на Поклонной горе ме- 
мориального комплекса, посвященного победе 
в Великой Отечественной войне, ещев первой 
половине 1990-х годов было принято решение 
о строительстве здесь Мечети Шахидов (в па- 
мять о воинах, павших на полях сражений), ко- 
торая вместе с православным храмом и еврей- 
ской синагогой должна была символизировать 
единство советских народов в этой войне. Надо 
сказать, что с самого начала идея такого трой- 
ственного экуменического союза была весьма 
уязвимой и потому, что она не охватывала все 
народы страны, оставляя за полем мемориала 
представителей других религий и не право- 
славных направлений христианства, и потому, 
что сама концепция «морально-политического 
единства народов СССР»Ъ, не имевшая в годы 
Второй мировой войны никакого религиозно- 
го наполнения, искусственно перестраивалась 
и подтягивалась таким образом к нормам «ре- 
лигиозного ренессанса» 1990-х годов. Мож- 
но было бы вообще отказаться от храмового 


'3° Храму хай-тек ни к чему (Дом архитектора. Про- 
фессия и люди. Запись беседы с Ильясом Тажиевым Вла- 
димира Юданова), «Москва и регионы» 2005, Сен- 


тябрь — октябрь, с. 76-77. 


строительства на Поклонной горе, придав 
этому архитектурно-скульптурному комплек- 
су (кстати, в соответствии с первоначальны- 
ми проектами 1980-х годов) чисто светский, 
«военно-патриотический» характер. Такое 
решение было бы по крайней мере логичным 
и исторически оправданным. Развитие собы- 
тий пошло, однако, по иному пути, в котором 
не было ни логики, ни исторического обосно- 
вания, ни соблюдения элементарной этики. 
Усилиями Московского патриархата Русской 
Православной Церкви, руководство которой 
посчитало, что присутствие на Поклонной 
горе, в визуальной близости от православного 
храма, мусульманской мечети может оскорбить 
чувства христиан, мечеть была устранена из об- 
щего ансамбля мемориального комплекса, вы- 
теснена с Поклонной горы на обочину - на при- 
легающую к мемориалу с его тыльной стороны 
Минскую улицу. Таким образом, мечеть ока- 
зывалась на более низком уровне (не на высоте 
Поклонной горы, отведенной под строитель- 
ство православного храма, а у ее подножья), 
и не в единстве с другими элементами ансам- 
бля, ориентированного на центр столицы -— 
на Кутузовский проспект, а с тыла, за спиной 
главных сооружений. Разразился скандал, ко- 
торый выплеснулся на страницы печати. Даже 
Муфтий ДУМЦЕР Равиль Гайнутдин, в лице 
которого и российские, и московские власти 
имели, как правило, лояльного партнера и ред- 
ко встречались с оппозицией, вынужден был 
выразить протест. 

Своеобразно сложилась, однако, судьба са- 
мого проекта Мечети Шахидов (архитектор 
И.И. Тажиев'). Удаление от Парка Победы, 
от тяжеловесного «великолепия» общего ме- 
мориального ансамбля, чрезмерно обременен- 
ного военной символикой, можно сказать, «во- 
оруженного до зубов», пошло этому проекту 
только на пользу. Вне визуального контакта 
с претенциозными сооружениями мемориа- 
ла Победы, в спокойном, зеленом окружении, 
у подножья горы, Мечеть Шахидов обрела свое 
подлинное очарование обители мира и добра, 
не претендующей на громкую военную славу 


133 Полный состав авторского коллектива: И.И. Та- 
жиев — руководитель, архитекторы Н.Ю. Хрусталева, 
И.А. Щипанова, инженеры В.Ю. Линецкий, Е.Г. Кудря- 
вый, Е.И. Щеголев. 
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и никак не участвующей в суетливом соперни- 
честве (по величине, высоте, роскоши, престиж- 
ности) с другими храмами и сооружениями ме- 
мориала (илл. 32). Вместе с тем она не только 
не исчезла из поля зрительского внимания, 
но даже наоборот, в силу ее расположения 
на Минской улице, оживленное транспортное 
движение по которой еще не вполне предви- 
делось в 1990-х годах и стало реальностью сто- 
личной жизни в новом веке, оказалась гораздо 
более известной москвичам, чем сооружения, 
непосредственно расположенные на Поклон- 
ной горе, посещаемой менее часто и более рас- 
сеянно, нежели магистраль с ее непрерывным 
транспортным потоком. И своим колоритом 
(благородным красным цветом «кирпичной 
готики»), и своим заостренным силуэтом, 
и высотным акцентом (высота минарета 49 ме- 
тров, высота купола - 30 метров), и строгими 
пропорциями мечеть образует на этой маги- 
страли важный эстетический акцент. Ориги- 
нально планировочное решение - в основе 
сооружения восьмиугольная звезда. Вырази- 
тельна динамичная асимметрия общей компо- 
зиции здания, игра граней, формирующих его 
компактный объем. Система пандусов — дорог, 
подводящих к зданию, и лестничный марш 
у главного входа в мечеть создают впечатление 
открытости, притягательности здания для лю- 
дей — буквально магнитной притягательности 
архитектурного объема. Важным элементом 
архитектурной композиции является ложный 
портал — высокая прямоугольная арка, как 
бы собирающая в своем пространстве основ- 
ные части здания, открывающая перспектив- 
ный вид на него, объединяющая все элементы 
в одно целое. Многие важнейшие детали соо- 
ружения, включая и эту прямоугольную пор- 
тальную арку, и форму стройного высокого 
граненого минарета, окруженного навесным 
кольцом балкона-шефре и увенчанного остро- 
конечным шатром, являются своеобразными 
цитатами из истории мусульманской архи- 
тектуры и археологических открытий, прежде 
всего из волжско-булгарского и казанского ху- 
дожественного наследия, отчасти эфемерного, 
существующего в фантастических проектах 
реконструкций. Вместе с тем эти узнаваемые 
цитаты органично вписаны в современное ар- 
хитектурное полотно, автором которого яв- 
ляется зодчий, мыслящий конструктивными 


категориями, соответствующими техническо- 
му прогрессу и строительным возможностям 
нашего времени. 

Исключительное внимание уделено дизай- 
ну интерьера, в котором нет витражей (Тажиев 
считал, что витражи мало соответствуют рос- 
сийской архитектурной традиции), зато огром- 
ную роль играет резьба по гипсу, художествен- 
ный металл и стекло. Аюстра в молельном зале, 
исполненная по проекту художников-дизайне- 
ров С.В. Илышева и В.В. Юданова в форме по- 
лумесяца (илл. 33—34), имеет диаметр в 4 ме- 
тра и украшена позолоченными пластинами 
из нержавеющей стали, на которых лазерным 
лучом выведены каллиграфические тексты ко- 
ранических формул, и пятьюдесятью тысячами 
хрустальных подвесок. Стены молельного зала 
облицованы белым мрамором, а колонны и ши- 
рокий пояс под верхним ярусом окон декори- 
рованы резьбой по гаичу, органично сочетаю- 
щейся с гипсовой отливкой панелей подвесных 
потолков. Прекрасным мастером этой резьбы 
показал себя художник Гоча Шошиашвили, 
отдавший предпочтение белоснежной гамме 
с редкими цветовыми дополнениями голубой 
раскраски по гипсу. 

Москва не является единственным местом 
возведения мечетей в «христианской» России. 
В начале ХХ века появляются каменные мече- 
ти в Петербурге, Твери, Ярославле, Нижнем 
Новгороде и в других городах на европейской 
территории нынешней Российской Федерации. 

В Санкт-Петербурге первые мусульмане 
появились еще в период строительства этого 
города. Это были так называемые «работные 
люди» из числа поволжских татар, отправлен- 
ные Указом Петра Великого от 1708 года ис- 
полнять трудовую повинность. Часть тех, кому 
удалось выжить в каторжных условиях лихоря- 
дочного строительства новой российской сто- 
лицы, уже не вернулась в родные места. Район, 
где они обосновались в Петербурге (на Петро- 
градской стороне), получил название Татарско- 
го. Со временем татарское землячество в Пе- 
тербурге разрослось, разветвилось на районы, 
окрестности и пригороды, где селились и ра- 
ботали татары. Наряду с татарскими рабочи- 
ми и чернорабочими, мусульманское население 
Петербурга формировалось за счет купцов, 
первых мусульманских воспитанников выс- 
ших учебных заведений столицы и особенно 
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илл. 32. Мечеть Шахидов в Москве. 1995-1997. 
Архитектор И.И. Тажиев 


многочисленного здесь контингента мусуль- 
ман-военных, служивших в российской армии, 
в кавалерии и на флоте и создавших даже свое 
особое «Общество лейб-гвардии офицеров, ис- 
поведующих магометанскую веру». 

До начала ХХ века мусульмане Петербурга 
не имели здания мечети; коллективные нама- 
зы совершались и религиозные школы (мек- 
тебе) размещались в обычных домах, меняли 
свои адреса в зависимости от случайных о6б- 
стоятельств. Голько в 1907 году после долгих 
настойчивых ходатайств, в значительной мере 
при помощи бухарского эмира, чей визит в рос- 
сийскую столицу совпал с периодом активных 
попыток татарской общины возвести в Петер- 
бурге мечеть, разрешение на строительство та- 
кой мечети было получено. 

Важнейшим импульсом для этого сооруже- 
ния, для самого разрешения царских властей 
на строительство мечети в Петербурге стало 
оживление «бухарского направления» в рос- 
сийской внешней политике конца ХХ - нача- 


ла ХХ века. Состоявшийся в 1893 году визит 


г) 
илл. 33. Мечеть Шахидов в Москве. 1995-1997. 
Архитектор И.И. Тажиев. Интерьер с подвесной 
люстрой, разработанной по проекту 
художников-дизайнеров С.В. Илышева 
и В.В. Юданова. Автор декоративной резьбы 
по ганчу - Гоча Шошиашвили 
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илл. 34. Мечеть Шахидов в Москве. 1995-1997. 
Архитектор И.И. Тажиев. Интерьер с подвесной 
люстрой, разработанной по проекту 
художников-дизайнеров С.В. Илышева 
и В.В. Юданова. Автор декоративной резьбы 
по ганчу - Гоча Шошиашвили 
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бухарского эмира Сеид-Абдул-Ахад-хана в Рос- 
сию, где на всем пути из Бухары в Петербург 
и обратно - в Баку, Тифлисе, Бахчисарае (здесь 
его сопровождал Исмаил Гаспринский), Кие- 
ве, Москве — ему оказывались высокие поче- 
сти, был использован царским правительством 
для усиления политического влияния на Бу- 


харский эмират! 


. Оказанное эмиром содей- 
ствие группе проживающих в Петербурге та- 
тар, стремившихся иметь здесь свою мечеть, 
нельзя было игнорировать. При строительстве 
мечети была реализована модель, вызывающая 
непосредственные ассоциации с памятника- 
ми среднеазиатской архитектуры (мотивом 
для стилизации стал самаркандский мавзолей 
Гур-Эмир). 

В 1910 году состоялась торжественная за- 
кладка Соборной мечети Петербурга на участ- 
ке, приобретенном мусульманской общиной, 
ав 1913 году — торжественное открытие. Рабо- 
ты по внутренней отделке здания продолжа- 
лись еще несколько лет, вплоть до революции 
1917 года. При советской власти эта Соборная 
мечеть была закрыта, однако культовая дея- 
тельность возобновилась здесь сравнительно 
рано, ужев 1950-х годах, что имело, в основном, 
пропагандистский расчет: в красивой мечети 
было удобно принимать делегации исламских 
государств. Вокруг мечети сложилась община 
местных мусульман, их деятельность уже в годы 
перестройки становилась все более активной. 
В начале 1990-х годов был завершен длитель- 
ный ремонт мечети. Ее мулла стал муфтием му- 
сульман Санкт-Петербурга и Ленинградской 
области. 

Архитекторы этой мечети А.И. фон Гоген 
(немец), Н.В. Васильев (русский) и С.С. Кри- 
чинский (польско-литовский татарин) созда- 


ли иосуществили проект в том духе эклектики 


‘34 Российская империя была заинтересована в уси- 
лении своего влияния на Бухарский эмират. Как пишет 
об этой ситуации в своем историческом исследовании 
Андреас Каппелер, <...Бухарский эмират и Хивинское 
ханство находились в военном, политическом и хозяй- 
ственном отношении под контролем и в зависимости 07т 
России. И все же вплоть до революции они сохраняли свой 
формальный государственный суверенитет [...] Ислам 
оставался основой общества и культуры, и «благородная 
Бухара» сохранила свои прославленные арабско-персидские 
школы» (Каппелер Андреас, Россия — многонациональ- 
ная империя. Возникновение. История. Распад, Перевод 
с немецкого — С.М. Червонная, Москва, Издательская 


группа «Прогресс», 1996, с. 163). 


и стилизаторства, который царил в петербург- 
ском зодчестве начала ХХ века (илл. 35). Об- 
лик здания должен был если не буквально 
воспроизводить, то выразительно напоминать 
мавзолей Гур-Эмира в Самарканде. Идея была 
не только своеобразной формой благодарности 
мусульманской общины Петербурга бухарско- 
му эмиру за его участие в судьбе сооружения, 
но одновременно выражением представлений 
о далеко простирающимся - от берегов Невы 
до оазисов Средней Азии -— поле «российско- 
го ислама»; к спекуляциям на эту тему охотно 
обращались российские политики и дипло- 
маты, весьма заинтересованные в укреплении 
имперского протектората над Бухарой и Хи- 
вой, еще сохранявшими в начале ХХ века види- 
мость своей государственной независимости, 
но уже обреченными на то, чтобы вслед за всем 
'Туркестаном стать российской «внутренней» 
колонией. 

Для отделки здания были использованы 
дорогие материалы - прекрасный гранит для 
облицовки стен (при живописном сочетании 
гладкой поверхности и грубого, сурового ру- 
ста), лазурная керамика для мозаичного покры- 
тия центрального купола и изящных заверше- 
ний (небольших куполов на высоких барабанах) 
минаретов. Вся красота средневековой средне- 
азиатской архитектуры была тщательно вос- 
произведена здесь, как художественная цитата, 
включенная в каменную летопись Петербур- 
га. Купол Соборной мечети полностью повто- 
ряет форму и конструкцию купола мавзолея 
Гур-Эмир; портал и оконные проемы мечети 
украшены мозаичной плиткой, образующей 
богатые растительные узоры, каллиграфиче- 
ские формулы и арабески. Ажурные решетки 
в окнах и в верхней части портала воспроизво- 
дят формы, характерные для среднеазиатской 
архитектуры. 

Тверская соборная мечеть была построена 
по проекту архитектора Б.Г. Поляка в 1906 году 
в духе типичной для начала ХХ века эклек- 
тики, свободных «восточных стилизаций» 
и претенциозного «купеческого стиля»: зда- 
ние выглядело нарядным теремом, отличалось 
оригинальной формой небольшого яйцевид- 
ного купола и массивной цилиндрической 
башенки минарета с внушительным по раз- 
мером балконом-шефре на консолях. Реставра- 


ция, проведенная в 1993 году, вернула мечети 
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прежнии вид, подвергнутый многим разруше- 
ниям на протяжении ХХ века, и ее сакральный 
характер, подчеркнутый олемом над шпилем, 
вонзающимся в небо острой стрелой над купо- 
лом минарета. Кирпичное здание было оштука- 
турено и получило двухцветную (бело-зеленую) 
полосатую окраску. 

Всего до революции в России насчитыва- 
лось 25 тысяч действующих мечетей”. В со- 
ветской России все вакуфы были секвестиро- 
ваны, суды шариата закрыты, сеть религиозных 
школ, как традиционалистских, так и «ново- 
методных» (джадидистских) практически 
больше не существовала; настоятели мечетей 
(имамы) подвергались политическим репрес- 
сиям. Только в годы Великой Отечественной 
войны необходимость искать опору в массах 
заставила Кремль пересмотреть некоторые па- 
раметры религиозной политики, и российско- 
го ислама это коснулось так же, как и других 
религий. В мае 1942 г. был созван чрезвычай- 
ный съезд мусульман СССР, на котором было 
принято обращение ко всем мусульманам Со- 
ветского Союза с призывом защищать свою 
Родину, начался сбор средств для танковой 
колонны. В 1943 году в СССР были созданы 
четыре административные структуры (с цен- 
трами в Башкирии, Дагестане, Азербайджане 
и Узбекистане), которые назывались Духовные 
управления мусульман. Они должны были при- 
дать некоторую легитимность ограниченной, 
тщательно сдерживаемой религиозной актив- 
ности. При этом они сами подвергались по- 
стоянному наблюдению и контролю. Никакого 


7 Цифру 25.000 (мечетей, действовавших в России 
до 1917 года) приводит в своей статье Александр Бенниг- 
сен: Веппирзеп Аехапаге, МизЁт Сопзеграние Оррояноп 
10 фе олег Кестте: Тре $ий Вторетроо т фе Мот Саи- 
сазиу // Азгае| ]егету, Зозлег Манопайту Ройстеу ап Ргасису, 
№ ем УогК 1979, с. 335. По официальной советской стати- 
стике, на которую ссылается Якоб Рой, исследовавший ар- 
хивные материалы, таких мечетей было 21.873 (См.: Рой 
Яков, Ислам в Советском Союзе после Второй мировой во- 
ины // Иордан М.В., Кузеев Р.Г., Червонная С.М., Ислам 
в Евразии. Современные этические и эстетические концеп- 
ции суннитского ислама, их трансформация в массовом 
сознании и выражение в искусстве мусульманских народов 
России, Москва, «Прогресс-Традиция», 2001, с. 166). Есте- 
ственно, из этого числа лишь несколько десятков мечетей 
находились на европейской территории России за грани- 
цами «мусульманских» регионов Идель-Урала, Северно- 
го Кавказа, Крыма, но их создание, тем не менее, остави- 
ло свой след в истории российской архитектуры начала 


ХХ века. 


илл. 35. Соборная мечеть в Санкт-Петербурге. 
1910-1913. Фрагмент: завершение минарета. 
Архитекторы С.С. Кричинский, А.И. фон Гоген, 
инженер Н.В. Васильев. Российская 
Федерация 


нового строительства мечетей на территории, 
находящейся в ведении ДУМЕС (Духовного 
управления по делам мусульман европейской 
части России и Сибири), не допускалось, а ста- 
рые мечети часто использовались не по назнче- 
нию, перестраивались, сносились и буквально 
погибали на глазах. Серьезные реставрацион- 
ные работы в этой области начались лишь по- 
сле распада СССР. 

Восстановление функционального назна- 
чения мечетей, построенных в российских гу- 
берниях в начале ХХ века, сопровождаемое 
ремонтными и реставраторскими работами 
на всем протяжении 1990-х годов, одновремен- 
но затрагивает и религиозную жизнь, и соци- 
альную организацию мусульманской общины, 
и чисто эстетическую сторону формирования 
городской среды, выразительными ориентира- 
ми которой становятся легкие стрелы и крутые 


112 Глава |. Современные мечети в Европе 


шатры башенок-минаретов. Интерьеры возвра- 
щенных мусульманским общинам мечетей за- 
полняются современными произведениями 
декоративно-прикладного искусства (коврами, 
шамаилями, точеными минбарами). 

Сравнительно небольших материальных за- 
трат и усилий потребовало возвращение к куль- 
товой жизни Ярославской соборной мечети. 
Здание, построенное в 1913 году по проекту 
архитектора Г.В. Саренко на средства татар-ра- 
бочих, нуждалось лишь в ремонте, обновившем 
его весьма строгий и скромный наружный об- 
лик. Низкое двухярусное сооружение под силь- 
но выступающим карнизом имеет встроенный 
в крышу невысокий четырехступенчатый ми- 
нарет, состоящий из четверика, восьмерика 
и двух верхних цилиндров, над которыми воз- 
вышается сильно вытянутый вверх яйицевид- 
ный купол. 

Значительно более масштабными были ра- 
боты по созданию современного исламского 
религиозно-культурного комплекса в Ниж- 
нем Новгороде. Здание медресе с оригиналь- 
ным полукруглым завершением боковых фаса- 
дов было построено здесь совершенно заново 
в 1994 году, а возведенная в 1916 году по про- 
екту архитектора [1.А. Домбровского Ниже- 
городская соборная мечеть (илл. 36) отрестав- 
рирована в соответствии с первоначальным 
проектом. Кирпичное здание, декорированное 
пилястрами, белыми наличниками над высо- 
кими окнами нижнего яруса, декоративными 
башенками по периметру крыши, пластичны- 
ми выступами михрабной ниши и крыльца, 
фланкированного круглыми колоннами, обре- 
ло прежнюю нарядность и органичную связь 
со всем, что еще осталось в Нижнем Новгороде 
от его прежней застройки - русской провин- 
циальной архитектуры рубежа ХХ-ХХ веков. 
В декоре молельного зала, расчлененного дву- 
мя рядами колонн, поддерживающих верхнюю 
галерею, здесь богато сочетаются стенные ро- 
списи, витражи, резные деревянные панели, 
привозные из стран Ближнего Востока панно 
с кораническими формулами и ковры. 

Реставрация и возвращение верующим мс- 
четей, возведенных в городах российской про- 
винции в начале ХХ века, естественно, не могли 
удовлетворить возрастающие запросы мусуль- 
манских общин, формирующихся в новых усло- 


виях на европейской территории современной 


Российской Федерации как из числа старожи- 
лов, главным образом, татар, издавна прожи- 
вавших во многих городах и поселках на этой 
территории, так и мигрантов, прибывающих 
сюда из Узбекистана, Таджикистана и других 
бывших союзных республик, переживающих 
в конце столетия сложную политическую и эко- 
номическую трансформацию, а также из даль- 
него мусульманского зарубежья. Сооружением 
новых мечетей в своих «епархиях» были оза- 
бочены местные Духовные управления - муф- 
тияты, на которые распался некогда единый 
и единственный здесь представительный ор- 
ган российских мусульман —- ДУМЕС. «Одним 
из первых результатов постперестроечной сво- 
боды, — отмечает в этой связи А.Б. Юнусова, -— 
стал раскол в среде мусульманского духовенства. 
Распаду СССР и параду суверенитетов с007т- 
ветствовало дробление Духовного управления 
мусульман Европейской части СССР и Сибири 
(ДУМЕС). В каждой суверенной республике по- 
явилось по самостоятельному духовному управ- 


лению»!3° 


. Возникли они и в областях, прежде 
вовсе не считавшихся «мусульманскими». 

31 августа 1992 года в Саратове состоялось 
мухтасибатское собрание, в котором приняли 
участие молодые имамы, составившие оппози- 
цию муфтию ТГ. Гаджутдину, и представители 
мусульманских общин Саратовской, Волго- 
градской, Пензенской областей. Собрание 
провозгласило учреждение межрегионального 
управления (мухтасибата) Саратовской, Волго- 
градской и Пензенской областей. 30 сентября 
того же года в Москве был создан Координа- 
ционный Совет глав региональных духовных 
управлений мусульман Европейской части быв- 
шего СССР и Сибири, впоследствии зареги- 
стрированный как Координационный Центр. 
В Координационный Совет вошли: Н. Нигма- 
туллин (муфтий республики Башкортостан), 
Габдулла Галиуллин (муфтий республики Та- 
тарстан), Наиль Сахибзяманов (глава мусуль- 
ман Пермской, Кировской областей и Удмур- 
тии), Мукаддас Бибарсов (глава мусульман 


| ь 
ыы Юнусова Айслу, Ислам в контексте современных 


этнополитических процессов в России // Иордан М.В., Ку- 
зеев Р.Г., Червонная С.М., Ислам в Евразии. Современные 
этические и эстетические концепции суннитского исла- 
ма, их трансформация в массовом сознании и выражение 
в искусстве мусульманских народов России, Москва, «Про- 
гресс-Градиция», 2001, с. 260-261. 
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Саратовской, Волгоградской, Пензенской об- 
ластей), Али Харрасов (глава мусульман стран 
Прибалтики), Г. Бикмуллин (глава мусульман 
Тюменской и Курганской областей), Гумар Ва- 
леев (глава мусульман Екатеринбургской и Че- 
лябинской областей), Махмут Велитов (имам 
московской мечети), С. Ибрагимов (глава му- 
сульман Крыма). Пока только двое из этого 
ряда именовали себя муфтиями, но тенденция 
распада отчетливо обозначилась. В 1994 году 
появилось Духовное управление мусульман 
Центральной части России с резиденцией 
в Москве, возникли самостоятельные управ- 
ления в Сибири (Омск), Нижнем Поволжье, 
Санкт-Петербурге. 

Все эти управления выступали с инициати- 
вами строительства мечетей, прежде всего в ме- 
стах, избранных ими для своих резиденций, 
и кначалу ХХ [ века на европейской территории 
России возникает уже немало новых, заметных 
в застройке российских городов мечетей, в том 
числе в Самаре, Саратове, Ульяновске, Волж- 
ске, городе Энгельс, Иваново, в Пензенской 
области, в Вологде (мечеть «Мустафа», соору- 
женная по проекту архитектора А.В. Борисов- 
ского в 2000 году), в Мурманске (построенная 
здесь в начале ХХ] века мечеть на сегодняш- 
ний день является «самой северной» мечетью 
мира), в республиках Мордовия и Карелия. 

Наряду с планами муфтиятов большое зна- 
чение имеет инициатива местных мусульман- 
ских общин и частных спонсоров, не только 
зарубежных, но и отечественных. На основе та- 
кой инициативы возник один из наиболее ин- 
тересных в истории современного российского 
исламского культового зодчества ансамбль — 
так называемая «Медина» в селе Меляны 
Нижегородской области, включающий мечеть 
и мемориальные сооружения. Рассмотрени- 
ем этого ансамбля (не последнего по времени 
строительства, но, может, быть наиболее удач- 
ного в данном кругу) хотелось бы завершить 
очерк истории исламского культового зодче- 
ства на европейской территории России. 

Строительство исламского культового ком- 
плекса вблизи деревни Медяны Сергачского 
района Нижегородской (тогда еще Горьков- 
ской) области началось в 1990 году, можно ска- 
зать, «на голом месте». Жители этой деревни 
(татары-мишары) захотели увековечить па- 


МЯТЬ СВОИХ ЗЕМЛЯКОВ, погибших В гражданской 


‘У —. 


илл. 36. Соборная мечеть в Нижнем Новгороде. 1916. 
Архитектор П.А. Домбровский. Российская 
Федерация 


и Великой Отечественной войнах, в формах ис- 
ламской сакральной архитектуры; имам Ни- 
жегородской мечети Умар Хазрат Идрисов 
поддержал их и дал необходимые советы, а все 
строительство финансировал выдвинувший- 
ся из этих мест предприниматель Фаиз Гиль- 
манов. Он привлек к этой работе московского 
архитектора Ильяса Тажиева и грузинского ху- 
дожника Гочу Шошиашвили, освоившего в Ду- 
шанбе технику резьбы по ганчу. 

Центром архитектурного комплекса в Ме- 
дянах, получившего общее наименование 
«Медина», стала мечеть, которую Ф.А. Гиль- 
манов задумал как подарок для своей матери 
на ее родной земле и решил назвать в ее честь 
именем «Рашида». 

'Тажиев предложил оригинальное решение: 
в плане сооружение напоминало очертания 
многолепесткового цветка — полевой ромашки. 
Эта идея отвечала и замыслу спонсора (цветок — 
подарок женщине), и тому характеру свободной 
народной инициативы, который сопутствовал 
по всей стране сооружению сельских и город- 
ских провинциальных мечетей, над строите- 
лями и проектировщиками которых не было 


никакого жесткого, во всяком случае никакого 
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илл. 37. Мечеть «Рашида». 1990. Архитектор 
И.И. Тажиев. Поселок Медяны Сергачского 
района Нижегородской области, Российская 
Федерация 


илл. 38. Мечеть «Рашида». 1990. Фрагмент: портал. 
Архитектор И.И. Тажиев. Поселок Медяны 
Сергачского района Нижегородской области, 
Российская Федерация 


государственного контроля: строили, как нра- 
вилось, как подсказывала местная обстанов- 
ка, не придерживаясь никаких канонов. В тех 
случаях, когда народный вкус и желания ор- 
ганично совпадали с тем, что мог предложить 
архитектор, с его профессиональной культу- 


рой и эстетическими установками, получалось 


красиво и оригинально, и именно этими ка- 
чествами была отмечена возведенная в начале 
1990-х годов мечеть «Рашида» (илл. 37-38). 
Собственно, это была не только мечеть. 
В ее мощном многогранном (с закругленными, 
как лепестки, гранями) стилобате разместились 
вокруг центрального молельного зала гости- 
ница (в традиционной интерпретации - при- 
ют для паломников), медресе (мусульманская 
школа), народный музей. Само здание мечети, 
сложенное из красного кирпича, увенчанное 
мощным куполом на круглом барабане и флан- 
кированное двумя высокими (36 метров) баш- 
нями-минаретами, вырастает компактным 
объемом над широкой круглой площадкой 
просторного подиума, прорезанного лестнич- 
ным маршем, ведущим с земли по направлению 
к порталу. Этот расположенный над стилобатом 
северный портал (сравнительно узкое отверстие 
в стене здания) акцентирован высокой декоря- 
тивной аркой, развернутой несколькими усту- 
пами над каждой из подводящих к входу сту- 
пеней. Легкой высокой двухцветной подковой 
(внутренние уступы из красного кирпича и 6е- 
лое бетонное обрамление снаружи) взрезает она 
силуэт фасада. Мотив декоративной, вознося- 
щейся вверх портальной арки, как бы наложен- 
ной на здание, обнимающей своим просветом 
весь портал здания, задающей акцент высотной 
доминанты, опробованный Тажиевым здесь 
впервые, через несколько лет получил еще бо- 
лее последовательное развитие в экстерьере мо- 
сковской Мечети Шахидов у Поклонной горы. 
В отличие, однако, от той выразительной ком- 
бинации многогранников, которая разыграна 
в композиции Мечети Шахилов, в Медянах 
в качестве основного модуля культовой архи- 
тектуры Гажиев выбирает ротонду, и круглый 
(с плавными очертаниями едва заметно высту- 
пающих «лепестков») подиум, круглые башни 
минаретов, опирающиеся на мощные круглые 
в плане основания и обрамленные в верхней 
части круглыми балконами-шефре, круглый бз- 
рабан и мощные полушария центрального ку- 
пола и куполов, венчающих минареты (купола 
покрыты темной медью, которая со временем, 
под влиянием климатических условий «сине- 
ет» и обретает бирюзовый оттенок) образуют 
нерасторжимую цельность ясных, устойчивых, 
пластичных, монументальных форм. Здесь это 


решение было еще экспериментальной, почти 
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неожиданной находкой. В дальнейшем оно 
станет основой целой архитектурной концеп- 
ции, которая получит развитие и в теоретиче- 
ских выступлениях, и в реализуемых проектах 
Тажиева. Он будет настаивать на особом сти- 
ле российской исламской архитектуры, име- 
ющем перекличку с русским классицизмом 
и ампиром, с образами пятиглавых православ- 
ных храмов, — стиле, ориентированном на та- 
кие эстетические категории, как стабильность, 
спокойная, величавая гармония, монументаль- 
ность, торжественность. 

Дизайн интерьера составляет единое целое 
со всем архитектурным проектом. Михрабная 
ниша отделана зеленым камнем-змеевиком 
глухого, мягкого и спокойного тона. Ее полу- 
круглое завершение органично соответствует 
основному модулю сооружения - кругу. Ста» 
лактитовая вставка подчеркивает простран- 
ственную глубину ниши. Исключительным 
изяществом обладает минбар, выточенный 
из ясеня и украшенный по перилам вставками 
из чаранда - редкого сибирского полудрагоцен- 
ного камня (добываемого в поселке Чара), кото- 
рый имеет благородный фиолетово-сиреневый 
оттенок. Весь интерьер молельного зала, над 
которым простирается купол, поддержанный 
семью колоннами, наполнен светом, льющимся 
из боковых окон и сверху из шестнадцати про- 
светов круглого барабана. В этом свете вырази- 
тельно смотрится, играя своими пластичными 
формами, резьба по ганчу, покрывающая сте- 
ны и капители колонн, развивающая мотивы 
растительного орнамента и каллиграфии. Для 
этой работы были приглашены мастера-рез- 
чики из Таджикистана; их работами здесь ру- 
ководили таджикский мастер Раим Ахмедов 
и главный художник-дизайинер данного проекта 
Гоча Шошиашвили. В форме верхних светиль- 
ников повторяются плавные очертания вось- 
милепесткового цветка — «ромашки». 

Вокруг всего сооружения тщательно раз- 
работана вся система подъездных дорог, пе- 
шеходных зон, зеленых газонов, продумана 
колористическая связь «красной» мечети 
с природным окружением вплотную подсту- 
пающих к ней полей и лесов. Расположение 
мечети на самой высокой точке местности обе- 
спечивает ее роль архитектурной и духовной 
доминанты в широком пространстве, включая 
и прилегающий к ней поселок. 


Кроме мечети, в ансамбль «Медина» во- 
шли сооружения, дополняющие композицию 
важными смысловыми акцентами и расши- 
ряющие диапазон духовного и гражданского 
звучания всего ансамбля. Важнейшим из этих 
сооружений является восьмигранный обелиск 
25-метровой высоты, сооруженный в память 
о жертвах красного террора, которыми стали 
в 1918 году практически все представители 
местного духовенства и татарской интеллиген- 
ции (трагедия расстрела произошла в распо- 
ложенном неподалеку от Медян поселке Се- 
мёновка, где поставлен памятник погибшим). 
В отличие от светского памятника, уточняюще- 
го характер события и все исторические обсто- 
ятельства давней трагедии, стела перед мечетью 
не имеет формальной (вербально зафиксиро- 
ванной) привязки именно к данному истори- 
ческому факту. На 96-ти пластинах из нержа- 
веющей стали, вмонтированных в грани этого 
обелиска, записана только сура из Корана - 
сура Ил Син, посвященная «безвинно погиб- 
шим» — кем бы они ни были и когда бы ни по- 
гибли (<...Воистину, Мы оживляем мертвых 
и записываем 720, что они совершили, и 710, что 
они оставили после себя», Коран, 36:12). 

Сооружение исламского комплекса «Меди- 
на» стало отправным моментом в творчестве 
Тажиева. Теперь его поездки за рубеж - в Ту- 
нис, Египет, Гурцию, Саудовскую Аравию, 
Объединенные Арабские Эмираты - приобре- 
тают целевой характер: в азиатских и северо- 
африканских школах исламской архитектуры 
он ищет и критически, взвешенно отбирает 
те мотивы и формы, которые могли бы найти 
органичное применение в российском контек- 
сте. Еще больше его интересует в этом отноше- 
нии более близкое его душе и вкусу наследие 
Средней Азии. Творческая работа оказывается 
тесно связанной и с личным обретением рели- 
гиозности. «Во всяком случае, — говорит архи- 
тектор, — сейчас я хожу в мечеть не только как 
к месту своей работы» '””. Главной идеей, кото- 
рая вдохновляет зодчего, является формирова- 
ние художественного облика именно россий- 


ской мечети. В своих рассуждениях он исходит 


137 Из интервью с И.И. Тажиевым, записанном ав- 
тором в его мастерской «Архитектурное бюро 2002» 
на Ленинградском проспекте в Москве 17 февраля 


2006 года. 
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из того, что ислам можно считать «коренной» 
религией в России -— религией ее автохтонных 
народов. Это, с его точки зрения, обязывает 
мастеров исламского зодчества в России рабо- 
тать в художественной парадигме «российско- 
го ислама», заботясь не только о соответствии 
культовых сооружений, особенно тех, что воз- 
двигаются в средней и северной полосах, при- 
родным и климатическим условиям нашей 
страны (а это связано ис выбором материалов, 
и сформами покрытий зданий, которым пред- 
стоит значительную часть года находиться под 
снегом и дождем), но в еще большей степени 
о стилевой, художественной целостности рос- 
сийской архитектурной школы, в которой ме- 
четь должна занять не менее достойное место, 


чем православный храм. 


Мечети литовских татар 


Особую страницу в истории исламской куль- 


товой архитектуры Восточной Европы состав- 
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АЯСТ культура ЛИТОВСКИХ татар , проживаю- 


щих в нынешних границах Литвы, Белоруссии 
и Польши, богатая своеобразными памятника- 
ми народного, деревянного и профессиональ- 
ного, каменного зодчества - мечетями Нового 
и Новейшего времени. 

Литовские татары, или польско-ли?7?ов- 
ско-белорусские татары - это особая этническая 
группа, самостоятельный этнос, являющийся 
составной частью татарской суперэтнической 
общности. По всем параметрам самосозна- 
ния, материальной и духовной культуры поль- 
ско-литовско-белорусские татары и сегодня, 
несмотря на то, что они являются гражданами 
трех разных государств, составляют интеграль- 


ное единство -— один и тот же народ. Этногенез 


вы До недавнего времени в русской исторической 


и этнографической литературе, - так же, как в зарубеж- 
ных публикациях на разных европейских языках, — пре- 
обладало определение литовские татары, что вовсе не 
означало какого-либо предпочтения, отдаваемого имен- 
но татарам, проживающим на территории Литвы, но 
было связано с историческом наименованием Великого 
Княжества Литовского, в колыбели которого происхо- 
дило формирование данного народа. С конца ХХ века, 
как своего рода дань политической корректности (как 
признание государственной самостоятельности и не- 
зависимости друг от друга Польши, Литвы и Белорус- 
сии), все чаще одно обобщающее определениелиттовские 
татары вытесняется тремя разными национальными 
определениями (польские татары, литовские татары, 
белорусские татары). 


этого народа завершился на территории Вели- 
кого Княжества Литовского. На этой земле ли- 
товские татары являются коренным народом 
и считают эту землю своей исторической роди- 
ной, не забывая в то же время о более древних 
корнях своего происхождения и родственных 
связях с другими группами татар, прежде всего 
с казанскими и с крымскими татарами. 

Татары появились на территории Великого 
Княжества Литовского в ХГУ веке. В 1320 году 
татарская конница на стороне Великого кня- 
зя Гедиминаса сражалась с крестоносцами. 
В 1395 году в Литве нашел убежище татарский 
хан и полководец Тохтамыш, потерпевший по- 
ражение от Тимура, а через несколько лет сын 
Тохтамыша царевич Джелал-ад-Дин участвовал 
в Грюнвальдской битве 1410 года, и его легкая 
кавалерия сыграла немаловажную роль в побе- 
де объединенных сил, возглавленных Великим 
князем Витаутасом, над Тевтонским орденом. 
Предками нынешних литовских татар были 
выходцы из Золотой Орды: некоторые из них 
оказались в Литве как пленные, взятые в ито- 
ге походов Витаутаса Великого в донские сте- 
пи, однако в большинстве своем они прибыли 
сюда как добровольные союзники, наемники, 
переселенцы, в том числе представители знати, 
а также рядовые воины-ордынцы. 

'Татарам в Великом Княжестве Литовском, 
а после Люблинской унии 1569 года в объеди- 
ненном Польско-Литовском государстве была 
обеспечена свобода вероисповедания. Харак- 
терной формой и основной ячейкой форми- 
рования татарского общества были военные 
поселения. Боевые отряды татарской конницы 
размещались на границах Великого Княже- 
ства Литовского. Наиболее крупные татарские 
колонии формировались изначально вокруг 
городов Гракай, Вильнюс, Слоним, Минск. 
Воинские, прежде всего кавалерийские тради- 
ции культивировались в среде литовских татар, 
передаваясь из поколения в поколение вплоть 
до ХХ века. 

В Польше, Литве и Белоруссии литов- 
ские татары составляют этническое мень- 
шинство. В то же время как носители ислама 
(верующие мусульмане) и наследники ислам- 
ской культуры они формируют религиозное 
меньшинство в этих странах, где домини- 
рующее положение занимает христианская 
церковь (католическая — в Польше и Литве, 


Мечети литовских татар ТТУ 


православная -— в Белоруссии). Перед Первой 
мировой войной в северо-западных губерни- 
ях России (Минской, Могилевской, Вилен- 
ской, Ковенской и Гродненской) проживало 
13.877 татар-мусульман. Крах царской импе- 
рии, формирование новых независимых госу- 
дарств — Польши, Литвы (независимой с 1918 
до 1940 года) и Белорусской Республики (вклю- 
ченной в состав СССР в 1922 году) привели 
к изменению границ между странами, на тер- 
ритории которых оказались литовские татары: 
большая часть (около 6 тысяч) — в возрожден- 
ном Польском государстве, в состав которого 
до 1939 года входили Вильнюсский край и зем- 
ли Западной Белоруссии; около полутора ты- 
сяч — в Литве и около 4 тысяч - в Белоруссии. 

На территории современной Польши, где 
за татарами официально закреплен статус эт- 
нического меньшинства, зарегистрировано 
шесть мусульманских общин: в Белостоке, Бо- 
гониках, Гданьске, Гожове Велькопольском, 
Крушинянах и Варшаве. Численность татар 
в этой стране по оценочным данным колеблет- 
ся оттрех до пяти тысяч человек, в то время как 
официальная статистика, опирающаяся на дан- 
ные Всеобщей национальной переписи населе- 
ния 2002 года, исходит из того, что всего лишь 
500 человек (граждан Польши) заявили о своей 
татарской национальности. 

Перепись населения 2001 года в Литве за- 
фиксировала здесь 3.225 человек татарской 
национальности. Здесь местами компактного 
проживания литовских татар являются посе- 
лок Рейжяй в Алитусском районе и деревни 
Сорок Татар (КегимазЧе$ите Тогогщ) и Неме- 
жис в окрестностях Вильнюса. 

В Белорусской Республике зарегистрирова- 
но 17 татарских мусульманских общин - в Мин- 
ске, Гродно, Иве, Новогрудке, Сандыковчизне, 
Острыно, Лиде, Клецке, Слониме, Смилови- 
чах, Лаховичах, Мире, Витебске, Видзе, Гомеле, 
Барановичах, Молодечно. Белорусские татары 
были преимущественно горожанами (в 1920- 
хгодах только 558 человек из общей численности 
3.777, то есть окол о 15 % проживали в сельской 
местности). В Минске в 1920 году проживало 
1.283 татар, в Смиловичах - 386. Если в 1920- 
х годах советская власть в Белоруссии предпри- 
нимала некоторые шаги по «национальному 
строительству» (просвещению, организации) 
татарского населения (в Минске в 1928 году 


была открыта «светлица» -— татарский дом 
культуры), то с начала 1930-х годов на волне об- 
щей идеологической борьбы с «нацдемовскими 
уклонами» политика советской власти изме- 
нилась и татарская этническая группа в Бело- 
руссии оказалась в самом тяжелом положении, 
потеряв какие бы то ни было права и надежды 
насохранение своей автономии в качестве этни- 
ческого и религиозного меньшинства. Мечети 
и мусульманские кладбища татар в Белоруссии 
подвергались систематическим разрушениям 
как в довоенные, так и в послевоенные годы. Уже 
к 1950-м годам из 19-ти мечетей, действовавших 
натерритории Белорусской ССР (сучетом при- 
соединенных кней в 1939 году восточных окра- 
ин Польши) осталась только однаединственная 
мечеть в Иве под Гродно. О демографической 
ситуации в Белоруссии красноречиво свиде- 
тельствуют такие цифры: в Видзе Витебской 
области, где в 1938 году еще проживало 760 та- 
тар, к началу 1990-х годов осталось только 50 та- 
тар, в Слониме из 413 -— только 96, в Новогрудке 
из 766 — 316, в Мяджёлеиз 250 - 90, в Докшицах 
из 460 - 50, в Довбучишках из 408 — один един- 
ственный человек". 

Главное культурное отличие литовских та- 
тар от всего остального татарского мира заклю- 
чается в том, что они утратили свой исконный, 
древний родной язык и пользуются языками 
тех стран, в которых они проживают (польским, 
литовским, белорусским). Такая утрата, имев- 
шая свои исторические, гендерные, этнопси- 
хологические причины и последствия, являет- 
ся серьезной проблемой в развитии культуры, 
печати, школы, образовательной системы всех 
литовских татар. Вместе с тем не только потери, 
но и важнейшие аспекты обогащения татарско- 
го культурного мира (новыми языками, новыми 
импульсами творческого взаимодействия) сле- 
дует иметь в виду при рассмотрении феномена 
литовских татар. 

На это обращал внимание в своих заметках, 
посвященных литовским татарам, еще Исмаил 
Гаспринский. Он писал: «Вследствие 70го, 
что жены поселенцев-татар не понимали вовсе 
70-7а7тарски, уже первое поколение литовских 
татарча7? говорило больше языком матери, 
77. е. ПО-ли7?0вСкИи, Чем По-тТАтарски, так что 
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через несколько поколений татарский язык ис- 
чез из употребления, и язык литовский стал 
национальным языком татар» '®. К этому сле- 
дует только добавить, что первоначальную роль 
такого «национального языка татар» в Вели- 
ком Княжестве Литовском играл устный 6е- 
лорусский язык; «распределение» польского, 
литовского и белорусского языков по местам 
их проживания с соответствующим приобще- 
нием к национальной системе образования 
и письменности произошло позднее. Дольше, 
чем разговорный язык, сохранялась арабская 
письменность, используемая (иногда вперемеж- 
ку с латиницей и кириллицей) в рукописных 
и печатных книгах (ки72абах), в эпиграфике 
мусульманских надгробий, и приспособление 
знаков и почерков арабской каллиграфии для 
записи слов белорусского, польского, литов- 
ского лексиконов само по себе представляет 
исключительно интересный и уникальный слу- 
чай в истории арабистики, славистики, литуа- 
нистики и их соприкосновений друг с другом. 

Этнокультурная ситуация литовских татар 
определялась прежде всего их приверженно- 
стью исламу. Свою мусульманскую идентич- 
ность они сохранили на всем протяжении уже 
многовековой истории их жизни на землях 
Великого Княжества Литовского. Это нашло 
многогранное отражение в их быту, обычаях, 
в характере погребений, эпиграфических па- 
мятников и некрополей - мусульманских клад- 
бищ (мизаров), в различных видах прикладного 
и графического (каллиграфического) искусства, 
в деятельности духовенства и религиозных 
организаций. 

Мечети литовских татар как памятники 
их материальной и духовной культуры позво- 
ляют дополнить широкую панораму единства 
и цельности тюрко-мусульманского, татар- 
ского мира Восточной Европы интересными 
штрихами. 

В развитии мусульманского деревянного 
зодчества на землях, где компактно прожива- 
ли группы литовских татар, не было какой-либо 
резкой границы, отделяющей Новое и Новей- 
шее время от далекого исторического прошло- 
го. Традиции народного творчества отлича- 
лись исключительной прочностью, и все, что 


0 ы . 
ы Гаспринский Исмаил Бей, Русское мусульманство. 
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строили заново (обычно после пожаров, унич- 
тожавших деревянные постройки) или обнов- 
ляли в связи с ветхостью зданий, ремонтирова- 
ли, частично перестраивали, чаще всего было 
повторением старых образцов. 

Первые деревянные мечети прибывающих 
в Литву татар были построены в ХУ веке, од- 
нако письменные источники, подтверждающие 
их существование, относятся лишь к середине 
ХУ! века. Одним из таких источников (впро- 
чем, его аутентичность подвергается сомнению 
некоторыми историками) является написан- 
ный на турецком языке Грак7?а7? о польских 
татарах"". Он построен как отчет, адресован- 
ный в 1558 году в Стамбул султану Османской 
империи от лицаанонимного автора. Содержа- 
щиеся в нем сведения свидетельствуют о том, 
что татарские мечети к ХУ! веку уже были воз- 
ведены в Тракай, в предместье Вильнюса Лу- 
кишки (ныне в черте города), в поселке Сорок 
Татар в 18 километрах от Вильнюса, в Прудзя- 
нах на реке Вока, в деревне Лосощна близ Грод- 
но, в Довбучишках, Плешевичах, в Остроге 
ив Чехрыне. Еще ряд деревянных мечетей, по- 
строенных в первой четверти ХУП века, вклю- 
чен в реестр, составленный при проведенной 
в 1624-1631 годах «ревизии татарских владе- 
ний и достояний» “2. 

В современном общественном сознании 
преобладает представление (глубоко укоре- 
нившийся национальный миф) о том, как 
счастливо и благополучно сложилась исто- 
рия литовских татар, как вольготно и хорошо 
жилось им в Великом Княжестве Литовском 
ив Первой Речи Посполитой, где им выделя- 
ли земли, хорошо платили за военную службу, 
щедро давали дворянские звания, не притес- 
няли их в вере. По большому счету все это вер- 
но, но реальная история была гораздо жестче, 
и многие драматические витки и завихрения 
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рукописи данвстатьяхА. Мухлинского, опубликованных 
в журнале «Тека Виленьска» в 1858 году под общей 
рубрикой Выяснение вопроса о литовских татарах: Ми- 
сп а$К1 Апсопь Д4ате хрташу о Тайатаср Шешяер, «ТеКа 
\/Пеп5Ка», 1858, Мг 4, с. 241-272; Мг 5, с. 121-179; Мг 6, 
с. 139-183. 

4? Итоги этой «ревизии» обобщены и выписки 
из нее опубликованы в статье: Вога\уз$К1 Р1югг, еп е\мс7 
\/шо]4, \У/азПе\изК! Та4еизт, Кеша 0х пайат5Кер 
1631 7. — зитат1и5х 1 шург5у, „Аста Ваййсо-ЗЙау1са” 1989, Мг 
20, с. 59-135. 


Мечети литовских татар ыы: 


этой истории безжалостно затрагивали и судь- 
бы людей, и судьбы памятников культуры, 
в частности, старинные татарские мечети. Так, 
в эпоху контрреформации, которая принесла 
в страну глубокие общественные потрясения, 
мусульманская духовная и материальная куль- 
тура нередко становилась жертвой бушующих 
страстей. 2 июля 1609 года разъяренная толпа 
католических фанатиков, собравшаяся на мес- 
су в Тракай, «будучи не в силах стерпеть вида 
поганой татарской мечети», как объяснял это 
явно сочувствовавший фанатикам Петр Чи- 
жевский, уничтожила эту мечеть «начисто», 
«... а новую священники на этом месте уже 
не позволят построить». Мечеть была унич- 
тожена в 1617 году также в городке Солькени- 
ки. И хотя такие примеры немногочисленны, 
их горький след остался в истории культуры 
и зодчества литовских татар. 

Сеть татарских мечетей и «приходов» 
на территории Первой Речи Посполитой 
на протяжении ХУП-ХУ Ш веков не оставалась 
неизменной: некоторые сооружения приходи- 
ли в ветхость и исчезали с лица земли; в других 
местах интенсивно и свободно шло новое стро- 
ительство. На определенных этапах католиче- 
ское духовенство пыталось ограничить ислам- 
ское культовое строительство, и под влиянием 
клерикалов сейм принимал соответствующие 
законы. Так было, в частности, в 1668 году, когда 
сейм запретил возведение новых мечетей «в мс- 
стах, где их прежде небыло». Считается, что так 
называемый «липковский мятеж» 1672 года 
(измена польской короне со стороны части та- 
тарских подразделений, перешедших на сторо- 
ну Турции во время боевых действий на терри- 
тории Украины) был ответом литовских татар 
на этот запрет сооружения новых мечетей. Как 
только запрет на сооружение мечетей перестал 
действовать, большая часть «липковских мя- 
тежников» вернулась на службу к польскому ко- 
ролю; в Богониках, Крушинянах, Малявичах, 
Студзянке, где они вновь поселились, прежде 
всего строятся новые мечети. В то же время в ла- 
тифундиях крупных магнатов данный запрет, 
можно сказать, вообще никогда не действовал, 
и многие магнаты (поляки и литовцы - католи- 


ки), заинтересованные в военной службе татар, 


43 Слуземз К Рон, АЙитбат пауз рта йо па селет- 
Чалеусй соеус! тозлеюпу, \/Ипо 1617, с. 26. 


не только позволяли татарам возводить мечети, 
но всячески помогали, финансируя это строи- 
тельство. В масштабе всей страны ограничения 
на возведение мечетей были сняты конституци- 
ями 1768 и 1775 годов. 

Татарские колонии, концентрируясь в но- 
вых местах и покидая некоторые прежние рай- 
оны проживания, как бы дрейфовали по терри- 
тории Речи Посполитой. До конца ХУ Ш века 
главными опорными пунктами татарских по- 
селенцев, а соответственно и местами культо- 
вого строительства были вильнюсский и тра- 
кайский повяты. Только с «разделами» Речи 
Посполитой, в новых условиях пребывания на- 
селения восточной Польши и Литвы в составе 
Российской империи, миграция литовских та- 
тар усилилась настолько, что карта размещения 
мечетей здесь изменилась весьма существенно. 
Новые татарские колонии (уже не только во- 
енных поселенцев, но и ремесленников) фор- 
мируются в городах (Каунас, Новогрудек, 
Слоним) и небольших местечках (Смиловичи, 
Осмолово, Лаховичи, Мир, Мяджеёл), где стро- 
ятся на рубеже ХУШ-Х[Х веков новые мечети. 
Заметный подъем исламское культовое зодче- 
ство переживает на этих землях в 80-х годах 
Х[Х века. Гогда строятся мечети в Иве, Клецке, 
Узде и ремонтируются мечети в Рейжяй и Сло- 
ниме. При этом и строительный материал (де- 
рево), и архитектурные принципы сооружения, 
и формы декора держатся устойчиво, так что 
совсем новые и перестроенные мечети не слиш- 
ком отличаются друг от друга. 

В некоторых случаях, о деревянных мечетях 
литовских татар, вообще, трудно сказать, к ка- 
кому времени они относятся. 

Мечеть в поселке Сорок Гатар, согласно 
тем данным, которыми пользуется Муфтият 
(нынешнее Духовное Управление по делам му- 
сульман Литвы), была построена в 1815 году. 
Однако, в этом старейшем татарском поселе- 
нии на территории Литвы, возникшем в кон- 
це ХГУ века, несомненно существовала более 
старая мечеть (или несколько возникавших 
друг за другом в разные века деревянных мече- 
тей). Устойчивая устная традиция гласит, что 
здесь была построена первая татарская мечеть 
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в Литве “". Не исключено, что это случилось 


144 ь : 
Это далеко не единственный случай того, как воз- 
никает легендарная версия о «первой мечети». Многие 
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еще во времена Витаутаса Великого, то есть 
до 1430 года. С другой стороны, если обра- 
титься не к прошлому, а к последующей долгой 
истории нынешней мечети, то окажется, что ре- 
монты, обновления, перестройки довольно су- 
щественно меняли ее облик. В 190] году здание 
было обшито тесом. В ходе ремонта, произве- 
денного в 1928-1929 годах, были перестроены 
сени, минарет, внутри мечети появился новый 
минбар. Около 1932. года были заново настеле- 
ны полы, перекрыта кровля, раскрашены стены 
молельного зала, проведено электричество, по- 
ставлена металлическая ограда. После долгого 
периода прозябания в послевоенной, советской 
Литве (мечеть отдали колхозу, закрыли, хотя 
время от времени верующие тайно, нелегально 
собирались здесь на молитвы) наступила пора 
возрождения этой мечети, и, конечно, это стало 
временем новых перестроек. В ходе капиталь- 
ного ремонта, проведенного в 1992-1993 годах, 
была полностью заменена опалубка (наружная 
обшивка стен), заново перекрыты полы и кры- 
ша, укреплены фундаменты, упорядочена тер- 
ритория прилегающего кладбища. 

Не менее долгую историю пережила ны- 
нешняя мечеть в Рейжяй (Ка!71а1; появление 
первого татарского поселения здесь относится 
к 1396-1398 годам). До ее возведения здесь, не- 
сомненно, существовала более древняя мечеть, 
которая действовала на протяжении несколь- 
ких веков. В ХХ веке она была уничтожена, 
но послужила образцом для строительства но- 
вого здания. Разрешение царской губернской 
администрации на такое строительство было 
дано в 1880 году, его завершение относится 
к 1889 году (дата обозначена на стене в сенях, 
ведущих в мечеть); однако, кое-что здесь было 
перестроено позднее, в частности, при ремон- 
те, произведенном в 1993 году, иным стало об- 
рамление окон и дверей. Изменились функции, 
моральное значение этой мечети, которая до се- 
редины ХХ века еще ничем особенно не выде- 
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не без основания считают «первой» в Литве татарскую 
мечеть в Гракай - городе, бывшем старой столицей 
Великого Княжества Литовского. Именно сюда Ви- 
таутас Великий привел в начале ХУ века своих новых 
союзников и подданных - татарских воинов. О татар- 
ской мечети в Гракай упоминают описания и хроники 
середины ХУ] века, но вполне возможно, что построена 
она была еще раньше. Как о «первой» в Литве говорят 
и о татарской мечети в Рейжяй. 


литовских татар. В Литве, к которой данная 
территория была присоединена в 1939 году, 
в Рейжяй переместился центр религиозной 
жизни татарской общины. В годы советской ок- 
купации именно здесь находилась единствен- 
ная в Литовской ССР действующая мечеть; 
в дни мусульманских праздников сотни веру- 
ющих съезжались сюда со всех концов Литвы 
и из соседней Белоруссии. За Рейжяй сохрани- 
лась роль главного очага мусульманской куль- 
туры и в независимой Литве после 1990 года. 
Здесь проходят съезды, собрания мусульман, 
нынешний Муфтият мусульман Литвы имеет 
здесь свою постоянную резиденцию. 

В Новогрудке мечеть упоминалась в литера- 
турных источникахещев ХУП веке. Сохранив- 
шееся до наших дней здание было построено 
около 1855 года по образцу деревянной мечети, 
возведенной на этом месте в 1796 году. После 
войны в Новогрудке, оказавшимся в составе Бе- 
лорусской ССР, мечеть у верующих отобрали 
и переделали в жилой дом. В 1993 году ее верну- 
ли мусульманской общине ив 1997 году рекон- 
струировали (под руководством архитектора 
Олега Шегидевича). Нынешнее здание на Та- 
тарской улице (переименованной в Интерна- 
циональную) можно с известной натяжкой 
считать и памятником ХХ века, и новостроем 
конца ХХ века. 

Мечеть в Иве была построена в 1884 году. 
Сначала контролируемая имамом из Довбу- 
чишек, она вскоре получила статус пятничной 
(джами) мечети. В 1922 году был произведен 
ремонт мечети, заново построен ее минарет. 
В 1930-х годах она находилась на территории 
Польши в Лидском повяте; тогда число верую- 
щих, составлявших ее приход, приближалось 
к пятистам. После Второй мировой войны ме- 
четь в Иве осталась единственной непрерыв- 
но функционирующей мечетью в Белорусской 
ССР: власти не раз пробовали ее закрыть, 
но местная татарская община отстояла свою 
мечеть. 

Первое упоминание о существовании де- 
ревянной мечети в Крушинянах (ныне на тер- 
ритории Подлясского воеводства Польши) 
относится к 1840 году; устная легенда относит 
се сооружение ко второй половине ХУ Ш века. 
Сохранившийся до наших дней памятник был 
возведен около 1846 года и позднее подвергал- 
ся ремонтам и перестройкам (в 1900, в 1936, 


Мечети литовских татар 121 


в 1957 годах), изменившим не только отдельные 
детали, но и общий облик сооружения. 

Мечеть в Богониках существовала с начала 
ХУШ века (упоминание о мечети в этом посел- 
ке относится к 17]7 году), хотя вряд ли то зда- 
ние было идентично тому, что сохранилось 
до наших дней (по разным версиям, построе- 
но в начале, в середине или в конце ХХ века, 
может быть, даже в 1900 году) (илл. 39). 

Все эти «минибиографии» (истории соору- 
жения мечетей и их перестроек) свидетельству- 
ют о том, что «современность» деревянных мс- 
четей литовских татар так же несомненна, как 
спорна и относительна. Они строились (обнов- 
лялись, перестраивались, разрушались и вос- 
станавливались) на протяжении веков. Про- 
цесс строительства, даже в тех случаях, когда 
точно известны даты его начала и окончания 
и приходятся эти даты на ХХ или ХХ века, 
всегда опирался на более древние образцы, 
на традиции, уходящие в далекое прошлое. 
С другой стороны, и то, что строилось, не со- 
хранялось в первоначальном виде. Здания 
меняли свой облик в итоге перестроек, дли- 
тельного использования их не по их культово- 
му назначению. Мечети разрушались на всем 
протяжении новейшей истории, и, наверно, 
самое печальное, что существует в истории му- 
сульманского культового зодчества литовских 
татар, —- это длинный мартиролог исчезнувших, 
уничтоженных, погибших мечетей. 

Большой утратой в истории деревянного 
сакрального зодчества литовских татар ста- 
ло разрушение мечети в Довбучишках, имев- 
шей редкую в контексте всей традиции этого 
зодчества купольную конструкцию и богатую 
резную декорацию (уникальные по своему из- 
яществу витые колонки). Еще в 1930-х годах, 
когда Довбучишки входили в состав Польско- 
го государства, здесь протекала бурная рели- 
гиозная жизнь татарской мусульманской об- 
щины, здание находилось под охраной службы 
консервации памятников архитектуры; после 
Второй мировой войны татары оставили это 
селение, оказавшееся на территории Белорус- 
ской ССР; в 1948 году отсюда уехал последний 
имам, а приход, насчитывавший в 1937 году 
более четырехсот человек, практически исчез; 
к концу 1980-х годов великолепная постройка 
стала абсолютной руиной, обрушился ее ку- 


ПОЛ; ПОКОСИЛСЯ минарет, ничего не осталось 


илл. 39. Мечеть в Богониках. Современное состояние, 
Польша, Подлясское воеводство 


от прежнего фасада; остатки здания были разо- 
браны в 199] году и перенесены в этнографиче- 
ский музей под открытым небом в Строчицах. 

В Польше после войны, в связи с изменени- 
ем ее границ, осталось только две деревянных 
мечети — в Богониках и в Крушинянах. Они 
никогда не закрывались и ныне находятся 
в наиболее благополучном состоянии по срав- 
нению с другими памятниками татарского на- 
родного зодчества. 

В истории культового зодчества литовских 
татар самый интересный парадокс заключается 
в том, что сами татары далеко не всегда были 
строителями своих мечетей. Система обще- 
ственного разделения труда, утвердившаяся 
в социальной структуре еще Великого Княже- 
ства Литовского, предопределяла совершен- 
но определенную роль татарских поселенцев 
на этих землях в качестве воинов, формиру- 
ющих ряды «татарской конницы». Разумеет- 
ся, наделение военнослужащих земельными 
участками стимулировало хозяйственную де- 
ятельность татар и в иных направлениях, пре- 
жде всего в аграрном хозяйстве, а образован- 


ная верхушка татарских мурз давала обществу 
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и ученых, и писателей, и духовных, и полити- 
ческих деятелей, и людей самых разных про- 
фессий. Однако строительное дело, а тем более 
плотничье ремесло, необходимое для созда- 
ния деревянных мечетей и важнейших компо- 
нентов их внутреннего убранства (минбаров, 
михрабов), не привилось в татарской среде. 
Даже в тех случаях, когда документально из- 
вестно, что именно местные татары исполняли 
строительные и отделочные работы, например, 
при строительстве мечети в Осмолове в 1924— 
1925 годах, руководил ими обычно мастер, быв- 
ший человеком иного вероисповедания. В тех 
редких случаях, когда мы знаем имена авторов, 
проектировавших и строивших деревянные мс- 
чети литовских татар, оказывается, что это име- 
на людей не татарского происхождения. Так, 
например, автором, по проекту которого была 
построена в 1884 году мечеть в Иве, был мест- 
ный шляхтич Мечислав Стребейко - католик, 
человек широкой эрудиции, знавший образцы 
турецких, крымскотатарских каменных мече- 
тей и традиции деревянного зодчества литов- 
ских татар. Не был татарином также и инженер 
А. Сонин, по проекту которого в 1909 году была 
построена деревянная мечеть в Немежисе. 
Собственно вся история сооружения де- 
ревянных мечетей на территории бывшего 
Великого Княжества Литовского - это инте- 
реснеиший пример взаимодействия разных 
культур в их национальном и конфессиональ- 
ном измерении. Мусульмане-татары учились 
у своих соседей-соотечественников - польских, 
литовских, белорусских строителей, плотни- 
ков — тому, как строить из дерева и защищать 
от дождей и снега в условиях местного климата 
деревянные постройки, и сами учили их тому, 
что такое неведомая европейцам мечеть, како- 
вы ее важнейшие компоненты. Влияние хри- 
стианской славянской народной архитекту- 
ры, заметное в таких деталях, как сооружение 
притворов, ступенчатых крылечек, луковичная 
форма куполов над минаретами, само сходство 
миниатюрного минарета с башенкой-колоколь- 
ней сельской церквушки, на определенном, су- 
щественном для мусульманского сознания ру- 
беже решительно останавливалось, и мечеть, 
увенчанная олемом, обращенная на юго-восток 
(ориентированная по кибле в сторону Мекки), 
несущая, как важнейший компонент, михраб- 


ную нишу, организующую пространство 


молельного зала и акцентированную выступом 
снаружи, обычно ярко, празднично раскрашен- 
ная, вносила совершенно новое, исламское на- 
чало в культурный ландшафт этого восточного 
региона христианской Европы. 

Отличительной особенностью деревянных 
мечетей литовских татар являются их неболь- 
шие размеры, скромность, непритязательность, 
незначительная высота. Зодчие никого не стре- 
мились поразить ни грандиозностью, ни вы- 
сотностью сооружений. У духовных лидеров 
татарских общин, выступавших в роли заказчи- 
ков, и у строителей, выполнявших эти заказы, 
хватало такта и здравого прагматичного рас- 
чета для того, чтобы строить, как правило, не- 
большую (а следовательно и недорогую) мечеть, 
пространство которой было достаточным для 
вмещения группы мусульман, составлявших 
не слишком многочисленное население того 
или иного поселка, и для того, чтобы не бро- 
сать вызов своим христианским соседям, с ко- 
торыми литовские татары на этой земле всегда 
стремились жить мирно и дружно. Это карди- 
нально отличало их мировоззрение, их психо- 
логический настрой от тех комплексов обиды 
и противопоставления себя «другим» («чу- 
жим»), которые формировались у мусульман 
на покоренных чужеземцами, превращаемых 
в колониальные окраины землях. Уважение 
к близким соседям (к литовцам, полякам, бело- 
русам), ощущение своего культурного единства 
сними находило свое выражение вархитектур- 
ной концепции мечети, которая существенно 
отличалась от концепции православного или 
католического храма, но не заключала в себе па- 
фоса протеста, резкого противостояния иным 
культурам; строители не старались подчер- 
кнуть, что мечеть — это сооружение, которое 
непременно должно быть выше, богаче костела 
или церкви, бросаться в глаза своим величи- 
ем или роскошью, занимать доминирующее 
положение. 

Мечети литовских татар часто бывают вы- 
несены за городскую черту или расположены 
на окраине поселка. Они, можно сказать, стоят 
уже не в городе, а в садовом пригороде, в поле, 
в лесу, приближающемся вплотную к маленько- 
му населенному пункту, как бы прячутся за де- 
ревьями, и связь этой архитектуры с природ- 


НЫМ окружением в высшей степени органична. 
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Особую роль в решении задачи, связан- 
ной с тем, чтобы органично вписать мечеть 
в окружающую городскую, сельскую застройку 
и в природную среду, выделить ее в этой сре- 
де, сделать на данном сооружении акцент, при 
этом акцент мягкий, не вызывающий, играет 
цвет, а именно свойственная обитым тесом де- 
ревянным мечетям литовских татар живопис- 
ная раскраска, полихромия. Она не имела здесь 
такой интенсивности, яркости, можно сказать, 
пестроты, сложной системы распределения 
цветов по различным панелям наружной опа- 
лубки, какие были выработаны в деревянном 
зодчестве казанских татар и характерны как 
для мечетей Заказанья, так и для жилых домов, 
ворот и заборов всей крестьянской усадьбы. 
Там в наружной окраске деревянных постро- 
ек широко, с особенным, ликующим чувством 
праздничности применялись зеленый, синий, 
белый, желтый, красный цвета. Яркими цвет- 
ными полосами, словно нарядной оправой, 
обводились по контуру окна. Более мягкая, 
как правило, одноцветная, не слишком рез- 
кая, раскраска деревянных мечетей литовских 
татар производит впечатление большей сдер- 
жанности, приглушенности, и все же она под- 
черкивает нарядность культовых сооружений. 
В этой раскраске не было однообразия; строив- 
шиеся в разных местностях мечети имели свой 
цвет и нередко меняли этот цвет при обнов- 
лениях и ремонтах, можно сказать, одевались 
в новые одежды. Так, вертикальная опалубка 
наружных стен мечети в поселке Сорок 'Гатар 
имеет естественный коричневый цвет, который 
гармонирует с серебристым цветом оцинкован- 
ной крыши. Мечеть в Немежисе имеет опалуб- 
ку из горизонтально расположенных досок. 
Цвета ее наружной раскраски неоднократно 
менялись: прежде был цвет морской волны, 
затем светло-зеленая раскраска, в 1994 году 
ее заменили на интенсивный темно-зеленый 
цвет. Наружные стены мечети в Богониках 
сначала имели зеленую окраску, ныне широ- 
кие полосы ее горизонтальной опалубки окра- 
шены в коричневый цвет. Весьма своеобразной 
была раскраска мечети в Довбучишках, зафик- 
сированная в описаниях первой половины 
ХХ века: купол и шатер над минаретом имели 
яркий краснокирпичный цвет, стены частично 
сохраняли естественный цвет золотистого де- 
рева, частично были покрашены коричневой 


краской, витые колонки, карнизы и оконные 
наличники выделены белым цветом. Именно 
такое многоцветное решение положено в осно- 
ву проекта реконструкции данной мечети. 

В архитектурном и планировочном реше- 
нии деревянных мечетей литовских татар было 
много общего, что позволяет говорить о выра- 
ботке определенной национальной традиции. 
От сакральной архитектуры крымских татар 
эта традиция значительно отличалась, несмо- 
тря на то, что литовские татары в значительной 
своей части были потомками именно крым- 
ских татар и уже в качестве подданных поль- 
ских королей, проживая на территории Речи 
Посполитой, поддерживали с Крымом более 
тесные связи, чем с мусульманским населени- 
ем бывшего Казанского ханства, завоеванно- 
го Иваном Грозным в середине ХУ века. Зато 
именно с деревянной архитектурой казанских 
татар, с мечетями, строившимися в татарских 
селениях Казанской, Уфимской, Оренбургской 
губерний, сооружения литовских татар имеют 
несомненное сходство. Истоки и причины это- 
го сходства, вероятно, следует искать не толь- 
ко в непосредственных контактах и влияниях, 
хотя таковые, несомненно, имели место, осо- 
бенно после «разделов» Польши, присоеди- 
нения се восточных территорий к Российской 
империи, в широких границах которой с конца 
ХУШ века оказались и литовские, и крымские, 
и - на несколько веков раньше - казанские 
и сибирские татары. 

Большое значение в сближении облика де- 
ревянных мечетей литовских и казанских татар 
имело подобие природных, климатических ус- 
ловий между Средним Поволжьем и землями 
Великого Княжества Литовского. Основным 
материалом для строительства мечетей иу ка- 
занских, и у литовских татар было дерево, 
и этот материал сам по себе определял многие 
характерные особенности конструкции соо- 
ружения (деревянного сруба) и его наружной 
декорации (резьбы по дереву, раскраски тёса- 
ных досок). Сооружение высокой двускатной 
или четырехскатной кровли было рассчитано 
на примерно одинаковые в этих местах снеж- 
ные зимы и частые дожди, что резко отличало 


5 См.: Лакотка А. И., Бераг вандраваньай ци адкуль 
у Беларуси мячеци, Минск, «Навука и техника», 1994. 


124 Глава |. Современные мечети в Европе 


среднеевропейскую равнину от солнечного 
Крыма, а тем более от Турции. 

Конструктивной основой татарской мечети 
на землях бывшего Великого Княжества Литов- 
ского является деревянный сруб (сооружения 
на столбовых опорах, например, старая - по- 
строеннаяв 1857 и уничтоженная в 1937 году -— 
мечеть в Смиловичах, редки, можно сказать, 
случайны и не характерны для сложившегося 
типа построек). Планировочное решение сво- 
дится к прямоугольнику, иногда приближаю- 
щемуся к квадрату. Внутренние перегородки 
могут расчленять этот прямоугольник на сени 
(притвор) и главный молельный зал (или смеж- 
ные два зала — меньший для женщин и больший 
для мужчин, как, например, в мечети в поселке 
Сорок Татар под Вильнюсом), однако расчлене- 
ние внутреннего пространства на два молель- 
ных зала, смежных между собой, встречается 
в деревянных мечетях литовских татар сравни- 
тельно редко. Чаще для женщин предназначен 
маафиль — балкон, простирающийся над мо- 
лельным залом, закрытый высокой резной ба- 
люстрадой; деревянная лестница ведет на этот 
балкон из сеней (притвора). Сооружение маа- 
филя не меняет одноэтажного характера сруба, 
не имеющего внутренних перекрытий. Такой 
одноэтажной срубной конструкции органич- 
но соответствует и размещение окон на одной 
высоте в один ряд, а не в два или в несколько 
рядов (иллюзорных этажей) друг над другом, 
то есть последовательное соблюдение прин- 
ципа односветного ряда. При этом оконные 
просветы оказываются достаточно сильным, 
вполне достаточным для небольшого помеще- 
ния источником естественного дневного света; 
в татарских деревянных мечетях нет ощущения 
сумрачности. Значение оконного отверстия 
в общей архитектурной концепции мечети под- 
черкнуто декоративными элементами (резьбой 
и росписью наружных наличников, орнамен- 
тальной росписью по стеклу). 

Уникальную купольную конструкцию име- 
ла не сохранившаяся до наших дней мечеть 
в Довбучишках. Массивный купол возвышался 
на шестигранном основании, которое соединя- 
лось с четырехскатной крышей. Размер купо- 
ла (7,5 метра по диагонали) был так велик, что 
он целиком перекрывал молельный зал по его 
ширине и значительную часть этого зала по его 
длине. При этом прямоугольный план главного 


корпуса мечети (11 х 7,5 метров) соответство- 
вал традиционной конструкции местных мече- 
тей, в то время как купольное завершение было 
редкостью и новинкой, о происхождении ко- 
торой, возможно, под влиянием христианской 
сакральной архитектуры переходной - от ба- 
рокко к классицизму — эпохи сейчас можно 
только гадать. Конструкция купола состояла 
из двенадцати постепенно сужающихся от ос- 
нования к верху окружностей, разделенных 
на семь сегментов, соединенных между собой 
кольцами и опирающихся на деревянные стро- 
пила. Общая высота мечети с куполом достига- 
ла 11,5 метров, при этом высота стен составля- 
ла только 3,7 метра, так что на купол ложилась 
основная нагрузка в формировании наружного 
облика здания. 

Завершением конструкции деревянной 
мечети является минарет, обычно в форме 
невысокой многогранной башенки-фонари- 
ка (с застекленными или открытыми окнами 
по периметру), увенчанный шатром или купо- 
лом, расположенный в центре четырехскатной 
крыши или смещенный в сторону фасада. 

Здесь надо особо сказать о недоразумении, 
вытекающем из свидетельства, заключенного 
в уже упоминавшемся выше, сомнительном 
в отношении его аутентичности анонимном 
трактате О 72атарах польских / Ктзае-Г Таат-[ 
Гер (1558 ?), которое сводится ктому, будто мече- 
ти литовских татар (построенные до середины 
ХУ] века), вообще, не имели минаретов. Этому 
решительно противоречат другие источники 
и документальные данные. Так, запечатленная 
на гравюре Т. Маковского мечеть в Тракай (по- 
строенная, возможно, еще в ХУ веке и уж ни- 
как не позже ХУ] века: гравюра была создана 
около 1600 года), судя по рисунку, безусловно 
имеет минарет шатровой конструкции, в дан- 
ном случае довольно высокий. Вообще, мечеть 
без минарета -— это нонсенс в парадигме ислам- 
ской религии и культуры. Деревянные мечети 
литовских татар имели минареты, но были 
они -— неожиданно в общем контексте стремле- 
ния к пространственному прорыву вверх, опре- 
делявшему характер минарета в классической 
исламской архитектуре - невысокими. 

В мечети, сооруженной в поселке Сорок 
Татар, восьмигранная башенка-минарет, вы- 
растающая из центра шатровой четырехскат- 
ной высокой крыши, октогональная в плане, 
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илл. 40. Деревянная мечеть в поселке Сорок Татар. 
Архитектурный памятник начала ХХ века, 
современное состояние. Вильнюский район, 
Литва 


имеет своеобразный пьедестал, соединяющей 
ее с крышей, сильно выступающий карниз 
и изящный купол-луковку восьмигранной кон- 
струкции (илл. 40). Боковые грани минарета 
образованы застекленными высокими окна- 
ми (каждое разделено горизонтальной план- 
кой на две части), и эта сквозная прозрачность 
минарета, игра света в его окнах придают ему 
легкость. Невысокий, можно сказать, миниа- 
тюрный, он активно способствует впечатлению 
взлета, устремленности вверх, лишает здание 
той приземистости, какая была бы ощутима без 
данного минарета. 

Мечеть в Рейжяй (илл. 41) имеет минарет 
в форме маленькой шестигранной башенки-фо- 
наря над крышей; расположен он не в центре, 
аближе к северному торцу здания, где находят- 
ся входы в мужской и женский молельные залы. 
Грани минарета прорезаны большими засте- 
кленными окнами, верхние очертания которых 
в форме плоской «арки на плечиках» перекли- 
каются с формой плоского, как бы приплюсну- 
того купола. 

В композиции деревянной мечети в Неме- 
жисе шестигранная башенка-минарет еще ре- 
шительнее сдвинута в сторону северного фаса- 
да, точнее - к северо-восточному торцу здания, 
где находится вход в мечеть. Она расположена 
у самого стыка между гребнем коньковой кры- 
ши и ее скатом и увенчана луковичным купо- 
лом. Высокие окна, разделенные решетками, 
придают минарету вид легкого «ажурного» 
сооружения, насквозь пронизываемого светом. 


илл. 41. Мечеть в Рейжяй. Начало ХХ века. 
Алитусский район, Литва 


В Богониках (илл. 39) восьмигранная ба- 
шенка минарета увенчана высоким куполом 
параболических очертаний. Мечеть в Кру- 
шинянах наряду с маленькой башенкой-фона- 
риком в центре двускатной крыши имеет еще 
два минарета, в форме башен (9,25 метра высо- 
ты), прямоугольных в разрезе, фланкирующих 
треугольный фронтон над северным фасадом 
(торцом здания) с сильно выступающим при- 
твором. Здесь ощутимо влияние архитектуры 
католических костелов, имевших симметрич- 
ные башни-звонницы и треугольные фронто- 
ны: в таком духе строились еще со времен ба- 
рокко в Польше и Литве деревянные церкви. 

Мечеть в Иве имеет расположенный в цен- 
тре здания над крышей строиный двухъярус- 
ный минарет под острым шпилем, увенчанным 
трехчастным олемом с шаром, полумесяцем 
и звездой. Нижний ярус минарета представ- 
ляет собой восьмерик, обрамленный ажурным 
балконом-шефре; верхний ярус построен как 
цилиндрическая башня, обитая листовой же- 
стью (сплошной ствол башни не имеет окон). 
Балкон, соответственно первоначальному про- 
екту мечети, находился выше, у подножья ци- 
линдрического второго яруса; его построили 


заново и переместили вниз, к окнам первого 
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яруса при ремонте мечети в 1922 году. В извест- 


ной мере балкон-шефре был новым, непривыч- 
ным элементом, не вполне освоенным эстети- 
ческим и религиозным сознанием литовских 
татар, которые, можно сказать, не знали, что 
сним делать: по многим причинам прежде все- 
го социально-политического и этического ха- 
рактера, — хотя и климатические условия, столь 
сильно отличающие данную землю, к примеру, 
от Крыма или от Анатолийского полуострова, 
этому способствовали, — здесь не закрепилась 
традиция азана — громкого призыва к молит- 
ве — с балкона минарета; муэдзин чаще зани- 
мал специально предназначенную для него 
площадку на внутренней галерее в интерьере 
мечети, обращаясь оттуда к верующим и воз- 
вещая начало молитвы. 

Заключительный акцент в архитектуре ме- 
чети формирует олем. Олем над мечетью в по- 
селке Сорок Гатар имеет один металлический 
шар на стержне и сильно разомкнутый полуме- 
сяц в форме буквы «С», поставленной почти 
вертикально, слегка наклоненной («спиной» 
к земле, разомкнутой частью - вверх, к небу). 
Полумесяц в композиции олема, венчающего 
минарет мечети в Немежисе, расположен гори- 
зонтально и строго симметрично, без всяких 
«полунаклонов» («спинкой» своей широкой 
дуги к земле, «концами» вверх); он почти со- 
прикасается с шаром, покоится на нем, а в об- 
рамлении полумесяца на конце стержня оле- 


ма находится пятиконечная звезда. Олем над 


илл. 42. 

Минбары в мечетях 
литовских татар 

в деревнях Крушиняны 
и Богоники 

(Польша, Подлясское 
воеводство) 


минаретом мечети в Рейжяй представляет со- 
бой металлический стержень с «шариком» 
столь малого диаметра, что он едва заметен 
как небольшое утолщение; полумесяц навер- 
ху очень сильно запрокинут своими концами 
вверх, но все же далек от горизонтального поло- 
жения — один конец здесь выше, другои ниже, 
симметрии нет. Различное положение полуме- 
сяца в олемах, венчающих деревянные мечети 
литовских татар, свидетельствует о том, что 
воспринимали они его отнюдь не как элемент 
окружающего пейзажа (изображение того моло- 
дого месяца, который виден на небе в данных 
широтах), а как символ ислама (возможно, во- 
все не астрального происхождения). 
Деревянные мечети литовских татар не име- 
ли такого торжественного портала, который 
играл ключевую роль в архитектурной компо- 
зиции каменных мечетей во многих школах ис- 
ламской классической архитектуры. Тем не ме- 
нее вход в мечеть (обычно с северной, точнее 
с северо-западной стороны, противополож- 
ной той стене, на какой находится михрабная 
ниша, указывающая направление на Мекку — 
на юго-восток) был всегда акцентирован в ар- 
хитектурно-пространственной композиции 
и декоративном оформлении здания. Этот 
акцент создавался с помощью таких элемен- 
тов конструктивного решения и дизаина, как 
крыльцо (или хотя бы крылечко в несколько 
ступенек, ведущих от земли вверх), двуствор- 


чатые двери ИЛИ расположенные симметрично 
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две входные двери - в мужской и в женский 
молельные залы, раскраска дверных панно или 
резьба на дверных притолоках. 

В народном зодчестве литовских татар 
крылечко, ведущее к входу в мечеть, при всей 
внешней простоте такого легкого сооружения 
с небольшим навесом, играло не менее важную 
роль, чем те компоненты блистательно декора 
(мозаики, росписи, резьба по камню на боко- 
вых скосах стен и в нишах над дверями, узор- 
чатая резьба по дереву или чеканка по металлу, 
украшавшая сами двери), которые в исламской 
архитектуре других географических регионов 
и национальных школ использовались для 
того, чтобы акцентировать духовное и художе- 
ственное значение портала - входа в мечеть. 
Поднимаясь на крыльцо, мусульманин как 
бы отрывался от земли, от всей приземленной 
повседневности, делал первые шаги в тот мир, 
где его душа обратится в молитве к Богу. Под 
маленьким навесом — обычно двускатной кры- 
шей -— над крыльцом человек, входящий в ме- 
четь, уже на улице чувствовал себя защищен- 
ным - ив буквальном смысле: от дождя, снега, 
сильного ветра или яркого солнца, и в духов- 
ном, символическом понимании защиты, про- 
стирающейся над его головой. 

Наряду с довольно простой конструкцией 
крыльца с навесом на двух колонках-столби- 
ках, в деревянной архитектуре литовских та- 
тар встречались и более сложные сооружения 
в виде аркад и подвесных галерей над ними, на- 
поминавшиеайваны с глубокими затененными 
нишами каменных мечетей Гурции и Крыма. 
Такая ажурная точеная аркада тянулась по фа- 
саду старой деревянной мечети в Лукишках, 
запечатленной на литографии 1840 года. Более 
поздние проекты научной реконструкции это- 
го утраченного памятника, например, предло- 
женные К. Мокловским"“5, исходят из наличия 
этой аркады и подвесной галереи над ней и вся- 
чески подчеркивают ее грациозное очарование. 

Симметричное расположение одинаковых 
по своему рисунку дверей, ведущих в жен- 
ский и мужской молельный залы, было архи- 
тектурным выражением того образа мыслей, 
того уважения к женщине и ощущения ра- 
венства всех людей перед Богом, того общего 
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демократического характера, который отличал 
культуру и уклад жизни литовских татар, издав- 
на органично приобщенных к европейской ци- 
вилизации. Такое симметричное расположение 
одинаковых двустворчатых дверей мы встреча- 
ем в архитектурной композиции мечети в по- 
селке Сорок Татар. К каждой из дверей под- 
водит низкое (всего в две ступени) крылечко, 
не столько практически, сколько символиче- 
ски обозначающее необходимость иодняться 
вверх, чтобы зайти в мечеть. Строгая симме- 
трия одинаковых по своему рисунку дверей, 
ведущих в мужскую и женскую половины ме- 
чети, особенно бросается в глаза в композиции 
фасада мечети в Иве. Обе двери объединены 
общим крыльцом, увенчанным треугольным 
фронтоном. 

Михраб, оставаясь главным компонен- 
том в архитектуре мечети, выделялся в инте- 
рьере цветом, светом (сосредоточением окон 
в михрабной нише или по бокам от нее, соз- 
дающих эффект пространственного прорыва, 
выхода в то живое царство природы, зелени, 
солнечного света, которое ассоциировалось 
с понятием рая, открывающегося душе моля- 
щегося мусульманина), светильниками для 
вечернего и ночного освещения, развешанны- 
ми или расставленными на полу в михрабной 
нише и вокруг нее; каллиграфическими 1772)- 
грами, мухирами (шамаилями); коврами (ино- 
гда продолжающими декоративное ковровое 
покрытие всего молельного зала, иногда - бо- 
лее яркими, более ценными, во всяком случае 
более ценимыми, чем остальные молитвенные 
коврики-намазлыки; наконец, наличием хи72а- 
ба — рукописной или печатной книги, Корана - 
в михрабной нише. В экстерьере деревянной 
мечети михрабная ниша выделялась как не- 
большая пристройка, многогранная или пря- 
моугольная в плане, вытянутая вдоль южной 
стены здания. Отсутствие михрабной ниши 
в деревянных мечетях литовских татар — боль- 
шая редкость, можно сказать, исключение. Од- 
нако, именно такое исключение представляет 
собой одна из старейших, хорошо сохранив- 
шихся мечетей - в поселке Сорок Татар. Здесь 
на Мекку указывает повешенная между окнами 
парча („БгоКага$’, или „таКага“) — своеобразный 
вид шамаиля крупных размеров, с изображе- 
нием Мекки. 
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Михрабная ниша мечети в Иве обрамлена 
прямоугольной аркой, окрашенной в белый 
цвет. Ее значение подчеркнуто симметрично 
расположенными по сторонам, а также над ар- 
кой и внутри ниши над окошком мухирами 
с каллиграфически исполненными кораниче- 
скими текстами. Небольшое окошко в михраб- 
ной нише, разделенное решетками на 24 поля 
и обрамленное белыми фигурными налични- 
ками, играет чрезвычайно важную смысловую 
роль — прорыва к свету, в ту даль, за которой 
мыслится Мекка - исламский рай. Уголок не- 
тронутой природы, на который открывается 
вид из этого окна (пронизанная солнцем зелень 
весной и летом, золотая листва деревьев осе- 
нью, белоснежный зимний покров), как бы по- 
стоянно присутствует в интерьере, украшая 
его, наполняя его светом, привлекая взгляд, 
направляя молитву мусульман в тот простор, 
который представляется как созданная Алла- 
хом Вселенная. 

Как неотъемлемая часть общей деревянной 
конструкции и резного, живописного и тек- 
стильного (коврового) убранства татарской 
мечети воспринимался точеный минбар, рас- 
положенный рядом с михрабной нишей, справа 
от нее. 

Украшенный узорной ажурной резьбой 
по дереву минбар находился в старой дере- 
вянной мечети в Лукишках. Он запечатлен 
на акварели Ф. Смуглевича (П. Смуглявичю- 
са), созданной в 1781 году”. Лестница этого 
минбара имела всего несколько деревянных 
ступеней (зритель видит две ступени; на вто- 
рой стоит имам с раскрытой книгой в руке; 
третья ступень скрыта за спиной имама). Не- 
смотря на малое количество ступеней, мин- 
бар представляется величественным сооруже- 
нием: высокий тюрбан стоящего во весь рост 
человека едва достигает середины его высоты. 
Резной балдахин почти упирается в плоский 
потолок мечети. В резьбе по дереву, образую- 
щей по верхним краям плоского балдахина 
ажурную корону, включающей растительные 
мотивы, имитацию тканей с пышными оборка- 
ми, геральдику и исламскую символику (диск 
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неизвестно. Репродукция была помещена в альбоме 
Вильно сто лет тому назад в акварелях Ф. Смуглевича, 
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полумесяца с сомкнутыми концами в центре), 
ощутимо барочное великолепие, характерное 
и для всей сакральной архитектуры Вильнюса 
той эпохи, на которую приходится молодость 
Смуглявичюса. С полным правом, перефрази- 
руя известные слова Исмаила Гаспринского, 
можно сказать, что «татары не были чужими 
на Литве», и в этом отношении показатель- 
но и само внимание крупнейшего художника, 
ставшего основателем Вильнюсской художе- 
ственной школы, к татарской мечети в городе, 
и его тонкое ощущение красоты, полезности, 
современности тех вещей, которые были необ- 
ходимы в исламской культовой практике. 

Исключительную историческую ценность 
имеет минбар в мечети в Рейжяй. Судя по дате, 
сохранившейся на его спинке (1097 год по хид- 
жре, август 1686 года по христианскому ка- 
лендарю) это один из старейших подлинных 
памятников материальной культуры литов- 
ских татар. В интерьер построенной в конце 
ХХ века мечети в Рейжяй, получившей ста- 
тус «кафедральной», он был перенесен из со- 
седнего татарского селения Базары, в котором 
старая мечеть до наших дней не сохранилась. 
Этот минбар с тремя высокими ступенька- 
ми, обрамленными балюстрадой, отличается 
особенной стройностью пропорций, Он под- 
нимается выше михраба, и его высота значи- 
тельно превышает ширину и глубину данного 
сооружения, имеющего довольно узкие и кру- 
тые ступени. Минбар покрыт плоским резным 
балдахином с сильно выступающим карнизом, 
украшенным резьбой, сочетающей мотивы гео- 
метрического и растительного орнамента. Бал- 
дахин увенчан своеобразным резным фигур- 
ным аттиком барочных очертаний и точеными 
шарами (невысокими олемами с одним шаром) 
по четырем углам. Балдахин покоится на высо- 
ких точеных колоннах-столбиках, подчеркива- 
ющих вертикальную композицию этого соору- 
жения, взлет вверх. 

Минбар в мечети поселка Сорок Татар 
был сконструирован в 1928 году, когда про- 
изводился ремонт мечети. Возможно, для его 
конструкции послужили более старые образ- 
цы. Он имеет пять ступеней, обрамленных 
резными ажурными перилами. Высокие тон- 
кие точеные колонны поддерживают деревян- 
ный балдахин, имеющий шатровое покрытие, 


увенчанное по центру высоким, также точеным 
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из дерева стержнем. Под балдахином, ква- 
дратным в плане, тянется с трех сторон узкий 
поясок ажурных иллюзорных «занавесок», 
вырезанных в дереве, причем характер этой 
орнаментальной ажурной резьбы соответству- 
ет традициям литовского народного искусства, 
и только прикрепленный на фасаде (фронтоне) 
планшет (мухир) с каллиграфической резной 
формулой исламской веры (37-й аят 3-й суры 
Корана), можно сказать, возвращает эту деко- 
рацию в исламское русло. Еще более важный 
акцент мусульманской религиозности форми- 
руется с помощью большого, вертикального 
по композиции шамаиля (мухира), прикре- 
пленного к задней стенке минбара. Симме- 
тричная композиция этого живописного му- 
хира, созданная по олеографическим образцам 
казанских шамаилей, содержит каллиграфиче- 
скую формулу веры -— шахаду («Нет Бога кро- 
ме Аллаха...»), имя пророка Мухаммеда, имена 
четырех праведных халифов и текст 255-го аята 
2-й суры Корана (так называемый «стих Тро- 
на»). Оба мухира, украшающие минбар, были 
исполнены в 1980-х годах татарским художни- 
ком-автодидактом Сулейманом Рафаловичем 
из поселка Ив (еще одно убедительное свиде- 
тельство единства культуры литовских татар 
независимо от места их проживания, ныне уже 
в разных государствах). 

Своеобразную, редкую декорацию имеет 
минбар в деревянной мечети в Крушинянах. 
На его «крыше» установлен величавый, тор- 
жественный ряд олемов, композиция которых 
складывается из трех шаров разных диаметров 
на одной вертикальной оси и завершающего 
полумесяца, или «подковы» (ила. 42). 

Важнейшим элементом декоративного 
убранства мечети являются расстеленные 
в ее интерьере ковры, имеющие практическое 
(утепление пола, обеспечение чистоты и ком- 
форта для посетителей, обязанных снимать 
у входа в мечеть уличную обувь) и вместе с тем 
важнейшее культовое назначение и теологиче- 
ское обоснование. 

Характерно, что даже в мечетях скромных 
и бедных, лишенных броских украшений ин- 
терьера, молитвенные ковры, покрывающие 
пол, оставались важнейшей, можно сказать, 
обязательной составляющей как религиозно- 
го культа, так и архитектурного дизайна и ху- 
дожественного декора. Гак, например, один 


из польских авторов ХУ] века, посетивший 
татарскую мечеть в Лукишках, изложил свои 
впечатления в следующей записи: «Не здесь 
никаких образов, никаких изображений, ни еди- 
ного какого-нибудь божка или чёрта; стены со- 
вершенно голые, и только пол покрыт яркими 
цветными коврами / №Ше та5х ш ттт за4птево 
илзетипки, апт }дЁ1есо$ Розка, ат! ссата. Сойе 
пи усдату, роюеа РУКо батшпупи Кобетсати 
саапа» 8. 

Ковры не были единственной текстильной 
декорацией татарской мечети, хотя их значение 
и вкультовом (сакральном) и в художественном 
отношении первостепенно. Однако, художе- 
ственный текстиль входил в интерьер мечети 
в весьма разнообразных формах, связанных 
с развитием народного ткачества и вышивки. 
Здесь были и покрытия, используемые в погре- 
бальных обрядах, при прощании с покойником, 
и декоративные ткани, которыми накрывались 
книги, стоявшие на полках и в специально от- 
веденных для Корана местах в михрабной нише 
или в минбаре. Рядом с произведениями худо- 
жественного импорта, привозными тканями 
(а это были и сукно, и парча, и шелк) видное 
место в интерьерах мечетей занимали вещи, 
вытканные и вышитые самими литовскими 
татарками. В мечети в Рейжяй сохранилась бо- 
гатая коллекция из 52-х погребальных сукон 
с вышитыми текстами на литовском, русском, 
польском и арабском языках: эти вещи скапли- 
вались постепенно от 1918 гола (когда мечеть 
в Рейжяй оказалась в границах независимой 
Литвы) до 1970-х годов. Погребальные сукна, 
хранящиеся в мечети в Немежисе (четыре по- 
лотнища), расшиты местными мастерицами 
(литовскими татарками) в 1960-1970-х годах. 

Значительную роль в художественном ди- 
зайне интерьеров деревянных мечетей литов- 
ских татар играли художественный металл, кс- 
рамика (ила. 43), живописные и графические 
мухиры (ил. 44, 45). 

Наряду с деревянным зодчеством в урба- 
нистике того восточно-европейского региона, 
в котором сложилась культура литовских татар, 


появляются каменные мечети. 


вы Фрагмент датированного 1581 годом, адресованно- 
го Давиду Хытреусу письма анонимного автора опубли- 


кован в книге: Ого?4, ОаеКап, Ма]а, 2000, с. 30. 
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илл. 43. Керамические медальоны 
с каллиграфическими текстами в интерьере 
Мечети в поселке Сорок Татар. 1990-е гг. 
Вильнюсский район, Литва 


илл. 44. Внутреннее убранство Мечети в деревне 
Богоники. Современное состояние. 
Польша, Подлясское воеводство 


оранере-2 
с ры 


илл. 45. Шамаиль с узорами по мотивам 
«мусульманского города» в мечети в поселке 
Сорок Татар. 1990-е гг. Вильнюсский район, 
Литва 
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Современные мечети в Европе 


Одной из первых была построена камен- 
ная мечеть в Минске. Она была возведена 
в 1900-1902 годах на Большой Татарской ули- 
це (ныне проспект Машерова). Почти квадрат- 
ная в плане, она имела центральный купол 
на световом барабане, напоминающий свои- 
ми очертаниями купола православных хра- 
мов, и примыкающую к северо-западному углу 
здания трехъярусную минаретную башню под 
шпилем с двумя открытыми балконными гале- 
реями. С южной стороны выступала полукру- 
глая михрабная ниша, завершенная шпилем, 
перекликающимся с завершением минарета. 
Олемы с тремя шаровидными перехватами за- 
вершали купол, шатры минарета и михрабную 
нишу. Стены были оштукатурены в белый и зо- 
лотистый тона. В 1930-х годах минскую мечеть 
закрыли. Недолгое время она еще функциони- 
ровала в 1941-1949 годах, после чего мусульман- 
ская община подверглась репрессиям, здание 
мечети, лишенное купола и минарета, было 
приспособлено под нужды клуба ДОСААФ, 
ав 1962 году окончательно разрушено (на ее ме- 
сте был построен ресторан гостиницы «Юби- 
лейная»). В 1990-х годах начался сбор средств 
для восстановления мечети, было решено точ- 
но воспроизвести тот вид, какой она имела 
к 1949 году, однако место сооружения пришлось 
искать вдали от того, где она раньше стояла. Но- 
вое здание было заложено в 1997 году на улице 
Грибоедова - там, где до 1963 года находилось 
мусульманское кладбище. Его строительство 
затянулось на многие годы и к 2014 году еще 
не было закончено (илл. 46). 

Литовским татарином, уроженцем Ошмян- 
ского уезда Виленской губернии был получив- 
ший известность в России зодчий и историк 
архитектуры Степан (Стяпас, Стефан) Кри- 
чинский, один из авторов Соборной мечети 
в Петербурге. В 1910 году он создал эскизный 
проект мечети в Вильнюсе, ставший известным 
благодаря архивным исследованиям Адаса Яку- 
баускаса'®. Там перед Первой мировой войной 
татарская община решила построить каменную 
мечеть в предместье Лукишки на месте старой 
деревянной мечети. Для этой цели был начат 


сбор народных средств. Великолепная мечеть, 


дс 

17 См.: Якубаускас Адас, Обнаружен эскиз проекта 
Вильнюсской мечети, „Глегауо$ готопа}’, Каипаз, 2009, 
№1 15. 
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увенчанная высоким куполом, имеющая силь- 
но выступающий декоративный портал и высо- 
кий стройный минаретс двумя обнимающими 
его на разных уровнях балконами-шефре (в сти- 
листике крымских белокаменных минаретов) 
должна была стать украшением города. Война 
помешала реализации этого проекта, о кото- 
ром потом забыли, и долгое время о существо- 
вании такого проекта ни широкая обществен- 
ность, ни специалисты не знали. 

Более счастливо сложилась судьба каменной 
татарской мечети, построенной в Каунасе в на- 
чале 1930-х годов (ее торжественное открытие 
состоялось в 15 июля 1933 года в 523-ю годов- 
щину битвы под Грюнвальдом, в которой про- 
славились сражавшиеся на стороне Витаутаса 
Великого татары). Правда, в период советской 
оккупации Литвы мечеть закрыли и исполь- 
зовали это здание на Татарской улице как жи- 
лой дом, спортивный клуб, склад, библиотеку, 
но ужев 1989 году ее вернули мусульманской 
общине и после капитального ремонта и ре- 
ставрации открыли в июле 199] года, в уже 
провозгласившей свою независимость Литве 
(илл. 47). 

История сооружения этой мечети начи- 
нается с обращения Мусульманского комите- 
та литовских татар, созданного во временной 
столице Литвы (в 1930 году его возглавил Ха- 
лил Янушевскис), к литовскому правитель- 
ству с просьбой о материальной поддержке 
в сооружении мечети, которая посвящалась 
памяти Великого князя Литовского Витау- 
таса (в 1930 году вся страна широко отмечала 
500-летие со дня его гибели). Президент и пра- 
вительство Литвы поддержали эту инициативу. 
Был создан Комитет по строительству мечети, 
начался широкий сбор народных средств сре- 
ди татар, причем участвовало в этом не только 
практически все татарское население Литвы, 
но также литовские татары Вильнюсского края 
(входившего тогда в состав Польши) и литов- 
ские татары-эмигранты, проживавшие в США. 
Таким образом, было собрано около 10 тысяч 
литов, к которым правительство Литвы доба- 
вило из бюджета страны сначала 40 тысяч ли- 


тов, а позднее еще 25 тысяч литов. 


50 МаКауесКаз Котиа!Ча$, Мессе и Коте. Рагу РЁо- 
гусету, „КостлиК 'Тагаго\ Ро]$ксВ”, Тот УП (2001), с. 93. 


илл. 46. Строительство новой мечети в Минске. 2014. 
Белоруссия 


илл. 47. Соборная мечеть в Каунасе. 1933. 
Архитектор Вацлав Михневич. Литва 
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илл. 48. Интерьер мечети в Каунасе, окна 
с витражами. 1933. Архитектор 
Вацлав Михневич. Литва 


Автором проекта мечети был литовский 
архитектор польского происхождения Вацлав 
Михневич, который к тому времени имел боль- 
шой опыт в сооружении католических костс- 
лов (более тридцати его оригинальных проек- 
тов были осуществлены в Вильнюсском крае 
еще до Первой мировой войны), но никогда 
не сталкивался с задачей создания мечети. Хо- 
рошо ориентируясь в истории мировой архи- 
тектуры и тонко чувствуя пульс современности, 
он удачно соединил в своем проекте строгое 
величие неоклассицизма, господствовавшего 
в литовской архитектуре 1920-х годов, дух кон- 
структивизма, увлекавшего зодчих на переломе 
десятилетий, и некоторые моменты стилиза- 
ции в «восточном стиле», связанные с той ро- 
мантикой «ориентализма», которая опреде- 
ляла стиль многих строившихся в Российской 
империи в начале ХХ века мечетей (в Петер- 
бурге, во Владикавказе, в Крыму), к концу 1920- 
х годов уже несомненно себя изживала, но при 
соблюдении такта и меры еще могла придать 
архитектурному проекту свое, чуть запоздалое 
очарование. 

Проект был одобрен без возражений со сто- 
роны татар, ив 1931 году в строительство был за- 
ложен первый камень. Материалом сооружения 
служили цементные плиты, которые отливались 
на месте, в Каунасе. Размеры мечети были до- 
статочно велики для того, чтобы удовлетворить 
нужды мусульман - не только жителей, но и го- 
стей литовской столицы (90 квадратных ме- 
тров — внутренняя площадь молельного зала, 
ровно половина - 45 квадратных метров — была 


отведена для балкона-маафиля, предназна- 
ченного для женщин). Вместе с тем во всем 
внешнем облике мечети и в ее интерьере была 
та скромность, простота, непритязательность, 
которая органично перешла в каменное зодче- 
ство из деревянной сакральной архитектуры 
литовских татар (илл. 48). В планировке, пред- 
назначении различных помещений (в том числе 
для переодевания, снятия обуви в небольшой 
прихожей, для омовений, для ритуального про- 
щания с мертвыми, для подсобных хозяйствен- 
ных целей, для лестницы, соединявшей бал- 
кон и минарет с нижним этажом) ощущалась 
рациональность и экономность. Здесь не было 
ничего лишнего, может быть, даже не хватало 
помещений, без которых трудно представить 
себе современный исламскии центр в боль- 
шом городе (предназначенных для библиоте- 
ки, школы, для собраний ит.п.); можно сказать, 
и минимум того, без чего мечеть существовать 
не может, и максимум того, что могла позволить 
себе небольшая татарская общинав Литве, сое- 
динились в данном сооружении. 

Это здание, построенное в счастливую эпо- 
ху расцвета литовской архитектуры, успешно 
соединившей на рубеже 1920-1930-х годов 
конструктивистские новации с неоклассиче- 
скими и иными стилизациями, выделялось 
своим «восточным» колоритом, истоки кото- 
рого непосредственно восходили к мамлюк- 
ской архитектуре ХШ - ХУ веков. Высокий 
золотистый купол поддержан четырьмя ма- 
лыми куполами по углам здания. Минарет, 
напоминающий своим силуэтом минарет ме- 
чети Каит-Бея в Каире, имеет трехъярусную 
конструкцию: два более легких восьмерика 
на нижнем четверике, высота которого дохо- 
дит до карниза мечети. Верхний ярус окру- 
жен открытой галереей. Белая штукатурка 
наружных стен красиво сочетается с деталя- 
ми розовых, терракотовых тонов — зубцами, 
ряды которых протянуты над карнизом, с де- 
коративным поясом над стрельчатыми окнами 
(резьба по гипсу). Портал и михраб оформлены 
небольшими наружными выступами, прямо- 
угольными в плане, находящимися на одной 
оси, определяющей направление по кибле. 
Эстетической выразительности каунасской ме- 
чети в значительной мере способствует то «зе- 


леное»> природное окружение, В котором она 
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находится (ныне в парке, примыкающем к про- 
спекту Витаутаса). 

Свет, наполняющий интерьер каунасской 
мечети, формируется перекрестными потока- 
ми, льющимися сверху - из шестнадцати окон 
круглого барабана купола - и из боковых вы- 
соких окон стрельчатых очертаний, украшен- 
ных цветными орнаментальными витражами. 
Богатая коллекция ковриков-намазлыков в ка- 
унасской мечети сформирована из привозных 
изделий, а также из работ современных масте- 
риц художественной вышивки. В узорах намаз- 
лыков преобладают архитектурно-пейзажные 
мотивы, в которых получает развитие обоб- 
щенный образ «мусульманского города», пре- 
красной, увенчанной золотым куполом мечети, 
не всегда соответствующий какому-либо кон- 
кретному памятнику мировой архитектуры, 
скорее олицетворяющий идею совершенства 
мира, чрезвычайно важную в духовной орга- 
низации пространства, в котором совершается 
коллективная молитва. В настоящее время эта 
коллекция уже не используется в этой мечети, 
получившей новое сплошное ковровое покры- 
тие (дар турецких мастеров). 

Литовские татары, независимо от места 
их проживания, высоко ценят Каунасскую ме- 
четь как общее культурное сокровище своего 
народа и никогда не забывают при этом о роли 
литовского государства и в возведении в 1930- 
х годах, и в возрождении в начале 1990-х годов 
этого памятника. На страницах издаваемого 
в Гланьске журнала «Рочник татарув поль- 
ских» такое признание сформулировано в сло- 
вах: <... 3720 прекрасная современная мусульман- 
ская мечеть — роскошный подарок литовского 
государства татарам за их верность новой 077- 
чизне (ВуЁю репу, пошосгехту тизибпай5 Е те- 
сзеь, изратайу Чат райзйоа Шешзлесо а Тийатди 
за ср илегпо5с поше] отсгухту)» Г". 

К 1936 году относится проект сооружения 
каменной мечети в Варшаве. Его авторы - Ста- 
нислав Колендо и Тадеуш Мязак — получили 
первую премию на конкурсе, который был про- 
веден в Польше на лучший проект татарской 
мечети для столицы. Сооружение кубической 
формы под высокими куполом предполага- 
лось возвести на мощном стилобате с четырь- 


МЯ минаретами по его углам, восходящими 
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к традициям османской классической архитек- 
туры. Работы были прерваны с началом Вто- 
рой мировой войны и после ее окончания уже 
не возобновлялись (один из авторов проекта — 
Тадеуш Мязак - погиб оккупированной наци- 
стами в Варашаве летом 1944 года). 

Если в Варшаве мечеть построить не уда- 
лось, то в другом крупном польском городе - 
Гданьске — проект сооружения каменной ме- 
чети (автор - Марьян Вшеляки) был успешно 
реализован, при финансовой помощи зару- 
бежных исламских фондов, в 1984-1990 годах 
(илл. 49-50). Ее овальный молельный зал, пере- 
крытый куполом, богато украшен произведени- 
ями декоративного искусства, в основном, им- 
портированными из Гурции, - керамическими 
плитками с каллиграфическими текстами, за- 
стекленными туграми и шамаилями, коврами, 
изделиями из точеного дерева (лавки, минбар). 
Внешнюю выразительность мечети определя- 
ет высокий стройный одноствольный минарет 
под шатровым завершением (илл. 51). Его поло- 
жение в пространстве, в окружении сосен, его 
соотношение с кубическим объемом здания, 
которое он более чем в два раза превосходит 
по высоте, подчеркивают общую динамику 
и свободу асимметричной архитектурной ком- 
позиции. Весь комплекс прекрасно «завернут» 
в каменную ограду волнообразных очертаний: 
каждый пролет ограды формируется глубоким 
полукруглым вырезом в ее стене, чаша кото- 
рого заполнена вертикальным частоколом ме- 
таллической решетки (автор проекта Марьян 
Мурман). С момента своего появления мечеть 
стала важным элементом, формирующим па- 
нораму района Оливия, который является од- 
ним из центральных звеньев многочастной ур- 
банистической системы Гланьск-Гдлыня-Сопот 
на балтийском побережье. 

Это первая мечеть, построенная заново по- 
сле длительного перерыва на землях прожива- 
ния польско-литовских татар (мусульманская 
община в Гланьске объединяет около 300 че- 
ловек). Мечеть носит имя Ажемаль-ал-дина 
Аль-Афгани - создателя идеологии панисла- 
мизма и сторонника конвергенции исламско- 
го мира и западной цивилизации. Мечеть ис- 
пользуется не только для культовых целей: там 
ведется преподавание арабского языка, исто- 


рии ислама и истории исламского искусства, 
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илл. 49. Мечеть Джемаль-ал-дина Аль-Афгани. 
1984-1990. Архитектор Марьян Вшеляки, 
автор проекта декоративной решетки забора 
Марьян Мурман. Гданьск, Польша 


илл. 50. Мечеть Джемаль-ал-дина Аль-Афгани. 1984- 
1990. Архитектор Марьян Вшеляки. Гданьск, 
Польша 


а для мусульман-иностранцев читаются лекции 
по польской истории и культуре. 

Подводя итог, мы можем сказать, что сель- 
ское и городское, деревянное и каменное са- 
кральное зодчество литовских татар является 
органичной составной частью мировой ислам- 
ской цивилизации и татарской культуры, име- 
ющей в разных регионах и национальных шко- 


лах свои неповторимые особенности. 


илл. 51. Мечеть Джемаль-ал-дина Аль-Афгани. 
Минарет. 1984-1990. Архитектор Марьян 
Вшеляки. Гданьск, Польша 


Татарская мечеть в Финляндии 


Особую страницу в истории европейского 
исламского культового зодчества представ- 
ляют собой мечети, возведенные в Финлян- 
дии в ХХ-ХХ!] веках. Как по количеству, так 
и по художественному значению данных соо- 
ружении это сравнительно небольшой пласт 
европейской культуры, можно сказать, ее ма- 
ленький уголок, еще менее известный и менее 
заметный на континенте, чем мечети литовских 
татар. Однако, именно здесь, в Финляндии, 
формируется в Новейшее время весьма инте- 
ресный феномен исламской культуры, глубо- 
ко интегрированной в культуру европейскую 
(скандинавскую) и вто же время не оторванной 
от национальных традиций искусства и зодче- 
ства большой этнической общности татар. Ча- 
стью этой общности является этнографическая 


7. 
) 


группа татар-мишареи имеющая в своем 


1 Сы. посвященную им монографию: Мухамедо- 
ва р.Г., 1атары-мищшари: историко-этнографическое ис- 
следование, Москва 1972. 
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составе еще более узкую, малочисленную груп- 
пу финских татар. 

В отличие от мечетей Западной Европы, 
в том числе и соседних с Финляндией скан- 
динавских стран (Швеции, Дании), к рассмо- 
трению которых мы обратимся ниже, субъек- 
тами, инициировавшими сооружение мечетей 
в Финляндии (их заказчиками, строителями, 
прихожанами), были не мигранты из бывших 
колоний европейских империи, не «гастар- 
байтеры», не беженцы с Ближнего Востока, 
а постоянно проживающие в этой стране тата- 
ры, граждане Финляндии, составляющие ин- 
тегральную часть ее населения (религиозное 
и этническое меньшинство). Начало формиро- 
вания этой группы восходит к ХХ веку, когда 
Финляндия еще находилась в составе Россий- 
ской империи (правда, уже имея в составе этой 
империи особый автономный статус «царства 
финского» со своей Конституцией, «дарован- 
ной» императором Александром [). Первыми 
татарами, поселившимися в Финляндии, были 
военнослужащие российской армии, направля- 
емые для строительства новых крепостей в гар- 
низоны, разместившиеся на материке, вокруг 
Гельсингфорса / Хельсинки, и на Аландских 
островах, то есть натой территории Шведского 
королевства, которая в итоге русско-шведской 
войны 1808-1809 годов была присоединена 
к России. Могилы этих татар (солдат, строите- 
лей) остались в Бумарсунде - на первом мусуль- 
манском кладбище на территории Финляндии. 
Значительно более крупный контингент посто- 
янно живущих в Финляндии татар стал фор- 
мироваться начиная с 1870-х годов. Новые по- 
селенцы происходили из нескольких десятков 
деревень Сергачского уезда Нижегородской 
губернии. В основном это были купцы, торго- 
вавшие мехами, кожей, тканями и одеждой, сна- 
чала выезжавшие из Нижегородской губернии 
для того, чтобы сбывать свой товар, в Петер- 
бург, затем — в Выборг и в другие районы Фин- 
ляндии. При свободном передвижении внутри 
страны переезд в Финляндию не представлял 
трудностей для жителей других российских гу- 
берний, и возможностью такого переезда вос- 
пользовалась часть татар — выходцев из мишар- 
ской этнографической группы (се эпицентр 
находится в нынешнем Сергачском районе Ни- 
жегородской области), главным образом, пред- 


ставителеи купечества, которым удобнее было 


иметь свои дома и магазины ближе к западным 
границам империи. 

К 1870 году относятся первые попытки ор- 
ганизации религиозной жизни татар, прожи- 
вающих в Выборге, Гельсингфорсе (Хельсин- 
ки) и Ревеле (Таллине), в частности обращение 
к Министру внутренних дел России Муфтия 
«Магометанского собрания» (Духовного 
управления по делам «мусульман внутренней 
России», имевшего свою резиденцию в Уфе) 
с просьбой рассмотреть вопрос о восстановле- 
нии (уже существовавшей ранее, но «упразд- 
ненной» Генерал-губернатором Финляндии) 
мечети в Выборге и о назначении в эту мечеть 
муллы ??. Однако, чиновный Петербург, ссы- 
лаясь на сенатские указы столетней давности, 
неизменно отвечал на такие просьбы отказом, 
не видя оснований к тому, чтобы у татар-му- 
сульман, проживавших в Финляндии и Эсто- 
нии, появились свои мечети. 

В отличие от литовских татар, которые поя- 
вились на землях Великого Княжества Литов- 
ского в Средние Века и за несколько столетий 
своего пребывания на нынешних территори- 
ях Белоруссии, Литвы, Польши превратились 
в особую этническую группу со своей само- 
бытной культурой, отличающейся не только 
от культуры их славянских и литовских, право- 
славных и католических соседей, но и от куль- 
туры других татар (волго-уральских, крымских, 
сибирских), татары, проживающие в Финлян- 
дии, имели слишком короткую историческую 
дистанцию (не шесть веков, а максимум, пол- 
тора-два века) для того, чтобы, окончательно 
оторвавшись от родной земли, создать особый, 
самостоятельный этнос «финских татар». Они 
сохранили свой язык, традиции, особенно- 
сти мишарской народнои культуры, что было 
естественно не только потому, что жили они 
на новых местах сравнительно недолго и до тех 
пор, пока Финляндия была частью Российской 
империи, поддерживали постоянные связи 
с родиной, но также в связи с тем, что пере- 
езжали они в Финляндию целыми семьями 
и жили в постоянном общении друг с другом, 


т Тагирджанова Альмира, Татары Финляндии, 
взгляд из Петербурга, Биер://\м ми \.1$|ататЕ.га/пе\ми$/си]- 
сиге/Б1$согу/7637, со ссылкой на документы Российского 
Государственной исторического архива: РГИА. Ф. 821, 
оп. 133, д. 553 «Магометанские приходы в Финляндии», 


Ал. 5, 11, 12, 17. Скопировано 17.03.2009. 


136 Глава |. Современные мечети в Европе 


воспитывая своих детей как татар и мусульман. 
Татарская диаспора в Финляндии сохранялась 
как единая община, несмотря на то, что про- 
живали эти люди не в каком-либо одном месте, 
а были довольно широко рассеяны по террито- 
рии страны, главным образом, ее южных и вос- 
точных регионов“. 

«Финских татар» нельзя считать коренным 
народом Финляндии, поскольку их этнокуль- 
турный этногенез завершился на землях Сред- 
него Поволжья и в Финляндию они прибыли 
как представители обладающего культурной 
целостностью (языком, самосознанием, тради- 
циями, представлением о собственной исто- 
рической родине) народа. Однако, уже в треть- 
ем-четвертом поколении они воспринимали 
далекое Поволжье не как собственную родину, 
а как родину своих предков и все более глубоко 
и последовательно интегрировались в культу- 
ру Финляндии, ставшей независимым европей- 
ским государством в 1917 году. Установление го- 
сударственной границы с Россией и все новые 
витки напряжения в отношениях между Фин- 
ляндией и Советской Россией (Советским Сою- 
зом), достигшего своего пика в «зимней войне» 
1939-1940 годов, способствовали все большему 
отдалению, практическому отрыву «финских 
татар» от их соотечественников, оставшихся 
на советском Востоке. Возвращаться на свою 
историческую родину, над которой нависла 
тень коммунистической диктатуры, «финские 
татары», в социальной структуре которых пре- 
обладали зажиточное купечество, интеллиген- 
ция, мусульманское духовенство, не собирались, 
а поддерживать культурные контакты с этой 
родиной, во всяком случае до «перестройки» 
и распада Советского Союза в 199] году, было 
довольно сложно. В таких условиях формиро- 
валась особая атмосфера социальной, полити- 
ческой, культурной жизни «финских татар» 
в ХХ веке, их гражданского самосознания. 
Оставаясь мусульманами и татарами, они пре- 
жде всего чувствовали себя гражданами Фин- 
ляндии, преисполненными лояльности к это- 


му государству и все более органично врастали 


'°% Большая часть финских татар проживает в Хель- 
синки и Гампере, куда многие семьи переехали из Вы- 
борга после того, как он был оккупирован Советской 
Армией в 1940 году. Небольшие группы находятся также 
в других городах и поселках Финляндии - Турку, Раума, 
Пори, Котке, Ярвенпяа. 


в его культуру, принимали и разделяли ее евро- 
пейские ценности. Они отличались и от корен- 
ных жителей этой страны (никакая финская ас- 
симиляция не угрожала сплоченной и цельной, 
хорошо организованной татарской общине”), 
и от новых мусульман-мигрантов, число кото- 
рых во всей Западной Европе, включая и Скан- 
динавию, и ее восточный край — Финляндию, 
все более возрастало в ХХ-Х Х] веках. В отличие 
от «чужих» и «новых» иммигрантов, «фин- 
ские татары» были «своими» в этой стране, 
ее полноправными гражданами и патриота- 
ми, но они не были и не хотели стать финнами. 
Их этническая культура оставалась частью куль- 
туры поволжских татар, и мечети, возведенные 
ими в Финляндии, были в основе своей «татар- 
скими мечетями» (разумеется, открытыми для 
всех верующих мусульман). До построения ме- 
чети в Мурманске, которое произошло в начале 
ХХ[ века, мечеть финских татар в Ярвенпяяа, по- 
строенная в 1939-1943 годах, считалась самой 
северной татарской мечетью, что сами финские 
татары постоянно подчеркивали во всех своих 
комментариях (устных, печатных, а затем и по- 
являющихся в электронной сети), рассматри- 


вая, таким образом, это сооружение в широком 


'5> В 1925 году они создали здесь свою общественную 
организацию —- Финскую исламскую ассоциацию (5м07тея 
4ат-5еитакита / Еапуа [ат Сетаай). Характерно, 
что в се названии фигурировала только исламская состав- 
ляющая, определявшая отличие ее членов от остального 
населения страны. Поскольку, кроме татар, других му- 
сульман в тот период в Финляндии практически не было, 
считалось излишним называть ее «татарской ассоциа- 
цией», это было, можно сказать, совершенно очевидно. 
Ставшее традиционным название не стали менятьи в по- 
слевоенный период, когда число «других» мусульман 
(главным образом, сомалийцев, арабов, иранцев, паки- 
станцев), прибывавших в страну, постепенно все более на- 
растало. Финская исламская ассоциация оставалась, од- 
нако, национальной организацией: никого, кроме татар, 
в нее не принимали, исключения делались в единичных 
случаях лишь для эмигрантов тюркского происхождения 
(нескольких турецких, башкирских семей). С середины 
1930-х годов начало свою деятельность Гюрко-Гатарское 
Культурное Общество Финляндии (Р/[лиуа Тит ет 
Вий), которое помимо религиозных праздников, устра- 
ивало спектакли, фольклорные представления, вечера 
художественной самодеятельности с народной музыкой, 
танцами, декламацией стихов на татарском языке. В по- 
слевоенный период, главным образом, в 1970-х годах, 
возникли новые организации, стремящиеся к сотрудни- 
честву и координации своей деятельности друг с другом: 
«Общество имени Г. Тукая», созданное профессором 
Хельсинкского университета Гумаром Дахером, нацио- 
нально-религиозное объединение «Исламия», молодеж- 
ная организация финских татар «ЕТВ» (Её ат тей. 
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контексте строительства «татарских мечетей». 
Нигде, однако, «татарская мечеть» не обрета- 
ла столь отличного от традиционной народной 
культуры, от классических деревянных мечетей 
Волго-Уральского региона, столь «западного», 
«европейского» характера, как это произошло 
в Финляндии. 

Ярче всего это видно на примере мечети 
в городе Ярвенпяа, расположенном в 40 кило- 
метрах от Хельсинки '° (илл. 52). 

К сожалению, все доступные нам источни- 
ки, включая публикации на страницах журна- 
ла финских татар «МараЦа Бабай аге» («Вести 
общины») и информации, размещенные в ин- 
тернете, в частности на сайте «Мусульмане Рос- 
сии» (Веер://Читагги/сотигаоп/гезпе\м$/8114), 
содержащие многие любопытные сведения 
о донаторах (для строительства мечети местная 
татарская купеческая семья — Ибрагим и Зей- 
туна Арифулла - передала в дар общине соб- 
ственный земельный участок), о сборе средств 
в финско-татарской диаспоре, о пребывании 
здесь группы из восьмидесяти советских воен- 
нопленных-татар, оказавшихся на территории 
Финляндии в годы Второй мировой войны, 
об имамах этой мечети (первым их них был жи- 
тель Ярвенпяа Мевлетдин Айнетдин), ни сло- 
вом не упоминают об авторах проекта, так что 
приходится считать это сооружение продуктом 
анонимного творчества народных мастеров, 
среди которых (не исключено, что как раз среди 
советских военнопленных), вероятно, были до- 
статочно опытные профессиональные строитс- 
ли. Также не исключено, что они пользовались 
консультациями финских архитекторов и ус- 
лугами фирм, изготовивших рабочие чертежи. 

Одноэтажное, прямоугольное в плане зда- 


ние под двухскатной крышей удачно, с чувством 


156 Р. 
2 В информациях, посвященных этои мечети в печат- 


ных изданиях и социальных сетях, обычно указывается 
1944 год, как дата ее сооружения. Она, действительно, 
была открыта для культовых целей в 1944 году, но стро- 
ительство, начавшееся в 1939 году было завершено уже 
осенью 1943 года. Несколько месяцев новое здание за- 
нимали службы Министерства обороны Финляндии, 
которая находилась тогда в состоянии войны с Совет- 
ским Союзом. Этот эпизод представляется весьма зна- 
менательным и в моральном аспекте (история мечети на- 
чиналась с того, что она служила плацдармом военного 
ведомства сражающейся за свою независимость страны), 
идля характеристики архитектуры данного сооружения, 
которое изначально могло иметь многофункциональное 
назначение. 
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илл. 52. Татарская мечеть в городе Ярвенпяа, 1939- 
1943, Финляндия 


такта вписано вансамбль небольшого финского 
города; оно не заключает в себе ничего вызы- 
вающего, ничего противоречащего городской 
застройке, соответствующей стилевым ориен- 
тирам (от классицизма к неоклассике) и «ре- 
гулярным» планировочным основам урбани- 
стической системы восточной Скандинавии. 
Высокие, обрамленные светлыми наличниками 
окна строгих прямоугольных очертаний сим- 
метрично расположены на фасадной, северной 
стороне (по три с каждой стороны от входа), 
на противоположной фасаду, южной «стене 
киблы» и на торцовых стенах (по два окна 
на каждом торце). Они обеспечивают широ- 
кий, свободный приток света в интерьер мо- 
лельного зала и определяют внешний облик 
мечети, как «открытого», не изолированного, 
а гармонирующего с окружающей светской за- 
стройкой сооружения, в котором нет ни малей- 
шей угрюмой замкнутости. Крыльцо под полу- 
циркульной навесной крышей перед входной 
дверью в мечеть, соответствуя тому типу кры- 
лечка, который часто встречается в деревян- 
ных мечетях поволжских и литовских татар, 
подчеркивает сакральное значение возвышаю- 
щегося над улицей портала (войти в мечеть — 
это значит непременно подняться вверх, хотя 
бы на несколько символических ступеней), 
в то же время перекликается с формами оформ- 
ления фасадов жилых и административных 
сооружений, распространенными в городской 
и сельской архитектуре Финляндии: малень- 
кие усадьбы, поместья, городские особняки, 
скромные здания провинциальных «управ», 
клубов и других привычных финским крестья- 
нам и горожанам зданий часто имеют именно 
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илл. 53. Здание Татарской общины в Хельсинки, 
включающее мечеть. 1960. Финляндия 


так оформленные главные входы - приветливо, 
неприхотливо, но в то же время с чувством до- 
стоинства и некоторым оттенком торжествен- 
ности. Над входом возвышается квадратная 
в плане башня минарета, чуть сдвинутая по ли- 
нии фасада вперед незначительным, но доста- 
точно энергичным выступом-ризалитом. Она 
не имеет навесных балконов, но весь ее верхний 
ярус представляет собой сквозную, ажурную, 
обрамленную аркадой галерею, которая напо- 
минает о значении в архитектурной компози- 
ции мечети той открытой площадки, с которой 
должен звучать призыв к молитве (только на- 
поминает, ибо на практике громкий азан здесь 
не совершается). Вся конструкция и декорация 
этого минарета представляет собой, можно ска- 
зать, классический пример компромисса меж- 
ду нормативами исламского зодчества (в част- 
ности, традициями образцовой «татарской 
мечети») и европейского градостроительства: 
он достаточно высок, чтобы служить основным 
акцентом сакрального сооружения, но не на- 
столько высок, чтобы врезаться в городскую 
панораму условным знаком торжества ислама 
на этой земле; он в полной мере соответствует 
распространенным в татарских мечетях прин- 
ципам сооружения минарета над крышей зда- 
ния, но заметно отличается от тонких башенок 
под шатрами, увенчанными олемами, имея со- 
вершенно иной силуэт, больше рифмующийся 
со звонницей лютеранской кирхи. Оштукату- 
ренные внешние стены мечети окрашены в ров- 
ный светлозеленый цвет, что в какой-то мере 
напоминает о живописной раскраске опалубки 
татарских деревянных мечетей, но отличается 
от этой раскраски своей холодноватой сдер- 


жанностью, отсутствием яркости и пестроты. 


В сентябре 2013 года в Ярвенпяа состоя- 
лись — с участием городских властей и пред- 
ставителей широкой финской общественно- 
сти — торжества, посвященные 70-летию со дня 
окончания строительства этой мечети, которые 
сопровождались посадкой вокруг нее каштано- 
вых деревьев”. 

В 1960 году закончилось строительство зда- 
НИЯ Татарской мусульманской общины в сто- 
лице страны Хельсинки (илл. 53). Это большое 
пятиэтажное здание кубической формы, распо- 
ложенное в центре города. В этом комплексе 
есть и мечеть, и библиотека, и учебные классы, 


58 Часть помеще- 


и административные офисы 
ний, а точнее весь первый этаж, община сдает 
в аренду различным учреждениям, пополняя 
средствами, поступающими от арендаторов, 
свой вакуфный фонд: все вырученные деньги 
идут на содержание мечети, школы, татарских 
детских садов, на пополнение библиотеки и ре- 
ализацию других социальных проектов Татар- 
ской общины. 

При всем многофункциональном характе- 
ре данного архитектурного комплекса, самими 
финскими татарами он воспринимается пре- 
жде всего как их национальная мечеть, что осо- 
бенно наглядно выявилось в торжествах, ко- 
торыми в 2010 году был отмечен ее 50-летний 
юбилей. При этом внешний вид многоэтажно- 
го сооружения никак не соответствует стере- 
отипам «татарской мечети». Здание не имеет 
минарета. В то же время его принадлежность 
к исламской религии подчеркнута такими вы- 
разительными средствами, как куфическая 
декорация на глухой торцовой стене и олем - 
поднятое над крышей на высоком стерж- 
не изображение полумесяца, как бы навеки 
вписанного таким образом в небо над столицей 
Финляндии. 

Повествование о строительстве и назначе- 
нии этого здания стало основой документаль- 
ного фильма /1у772ь к мечети (Мэчетка илткан 
юл), включенного в 2012 году в конкурсную 
программу У Ш Казанского международно- 
го фестиваля мусульманского кино. Как под- 


черкивал автор ИДЕИ, сценарист и режиссер 
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фильма — имам Татарской общины Финлян- 
дии Рамиль Билал (Беляев), в истории созда- 
ния этой мечети, как в капле воды, отразилась 
вся жизнь татарской общины в Финляндии. 
«До э7т0г0, — сказал он, - татары [в Хель- 
синки| молились в арендованных помещениях, 
и очень долгое время жили мечтами о собствен- 
ной мечети. Именно поэтому, данный фильм 
и называется Путь к мечети - в нем идет рас- 
сказ о том, как татары неустанно прилагали 
все усилия для 720г0, чтобы у них была мечеть 
и как они шли к этой заветной цели». 

При этом вся деятельность, протекающая 
в стенах здания Татарской мусульманской об- 
щины в Хельсинки, имеет не только религи- 
озный, но также просветительсикй и поли- 
тический характер, формируемый на основе 
стремления к мирному диалогу с другими ре- 
лигиями, к развитию принципов «европейско- 
го ислама», чуждого каким бы то ни было про- 
явлениям религиозного фанатизма. «Мы ведем 
постоянный диалог с христианами, — подчер- 
кивает Рамиль Беляев, — регулярно участвуем 
в круглых столах, и других межконфессиональных 
мероприятиях. У нас очень хорошие взаимоо7?- 
ношения с Лютеранской церковью Финляндии, 
в ЧАСТНОСтРи, С ее главой архиепископом Юкко 
Парна. Гакже нас связывают хорошие отноше- 
ния и с Православной церковью, которая подчи- 
няется Константинопольскому патриархат, 
равно как и с православными приходами, под- 
чиняющимися Москве. Прекрасные отношения 
татар Финляндии с иудейской общиной имеют 
давнюю традицию... У нас периодически бывают 
встречи сними: мы приглашаем их в свою общи- 
ну, они нас - в хельсинкскую синагогу». 

Татары давно не являются единственными 
мусульманами в Финляндии, общее число ко- 
торых в этой стране только по официальным 
данным составляет 40.000'°', в то время как 
в татарскую общину входит не более тысячи че- 
ловек. Соответственно, и исламское культовое 
строительство в этой стране, включающее уже 


реализованные и новые, возникающие в наши 
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дни проекты, в том числе большую шиитскую 
мечеть в Хельсинки, многочисленные молель- 
ные дома сомалийских, пакистанских, сирий- 
ских и других мусульман (среди них - бежен- 
цев последней волны, устремившихся через 
всю Россию к пропускным пунктам на россий- 
ско-финляндской границе в 2016 году), имеет 
разветвленный характер и по многим призна- 
кам и параметрам совпадает с теми процесса- 
ми, которые идут в странах Западной Европы. 
«Татарская мечеть» в Финляндии заметно 
отличается от объектов этого строительства 
и представляет собой по-своему уникальный 
образец восточно-европейской культуры, кото- 
рый, перефразируя слова Исмаила Гаспринско- 
го, сказанные по поводу мечетей литовских та- 
тар, можно было бы назвать «примером весьма 
поучительным». Она максимально приближе- 
на к эстетическим нормам и стандартам евро- 
пейской культуры, что проявляется как в са- 
мом функционировании такой мечети, в жизни 
и характере сосредоточенной в ее стенах общи- 
ны, так и в формах архитектуры и художествен- 
ной декорации. Ее тело органично включается 
в природную среду и урбанистику Финляндии 
и по всем признакам является не чужеродным, 
а «своим» элементом в культуре страны, где 
из всех мусульман только татары являются 
давними, постоянными жителями и гражда- 
нами (для финнов - соотечественниками и со- 
гражданами), не имеющими отношения к но- 
вым волнам экономической и политической 
эмиграции, исходящей из дальнего ислам- 
ского зарубежья, из азиатских и африканских 
стран. Прибытие татар в Финляндию было ча- 
стью миграции из Европы в Европу, и именно 
на этом витке взаимное обогащение сравни- 
тельно близких друг другу культур обретало 
особенный характер, лишенный резких вызо- 
вов, переломов и контрастных столкновений. 
Финское общество легко принимало мусуль- 
манскую культуру в тех формах, носителями 
которых были образованные и социально-мо- 
бильные татары, вносящие позитивный вклад 
в экономику, торговлю, систему просвещения, 
не склонные к иждивенчеству (все татарские 
мечети и молельные дома построены в Фин- 
ляндии на собственные средства татарских об- 
щин, никогда не обращавшихся к государству 
за материальной помощью). 
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Максимально приближенная к культуре 
Финляндии, акцептированная в общественном 
сознании финского большинства, «татарская 
мечеть» не оторвана здесь от своих националь- 
ных истоков, восходящих к народному творче- 
ству поволжских татар. Характерно, что после 
долгих лет вынужденного отрыва финских та- 
тар от родины своих предков, как только воз- 
никла для этого благоприятная атмосфера, бы- 
стро оживились и окрепли научно-культурные 
связи общины финских татар с современным 
Татарстаном. Это коснулось различных видов 


искусства"? 


‚ в том числе архитектуры. Худож- 
ница (архитектор-дизайнер) татарского проис- 
хождения, работающая в Хельсинки, Первин 
Имадитдин была приглашена к участию в ре- 
ставрационных работах исторического центра 
Казани к 1000-летию столицы Татарстана. Та- 
тарские художники из Казани и других городов 
Поволжья ищут в Финляндии новое поле для 


своей творческой деятельности. 


Мечети в мусульманских регионах 
Юго-Восточной Европы 


Из всех культурно-географических ареалов со- 
временного исламского культового зодчества 
наименее изучен мир мусульман, проживаю- 
щих в странах юго-восточной Европы, форми- 
рующих в этих странах, в том числе в новых, 
молодых государствах, еще не признанных всем 
международным сообществом, большинство 
населения (как, например, в Албании, Косово, 
Боснии и Герцоговине, в Турецкой Республи- 
ке Северный Кипр) или религиозно-этниче- 


ские меньшинства в виде компактных групп 


'6? На сцене Татарского государственного академи- 
ческого театра им. Г. Камала в Казани с успехом прошел 
спектакль «Галиябану» в постановке молодежного 
самодеятельного театра финских татар из Хельсинки. 
Творческие работы финских и казанских татар экспо- 
нировались на совместных выставках в Нью-Йорке 
и Сан-Франциско. Широкую известность в Гатарстане 
получили основанный в Хельсинки татарский рок-ан- 
самбль «Башкарма» и созданная в 1992 году одним 
из его участников — Денизом Бадретдином, финским 
татарином в четвертом поколении, известным в Хель- 
синки бизнесменом и музыкантом, группа «КСВ» 
(Казап Стиррая Вейтейт), аббревиатура которой имеет 
политический подтекст («КГБ») и в репертуаре кото- 
рой традиционная татарская музыка соседствует с его 
собственными сочинениями, посвященными судьбе та- 
тарского народа, оказавшегося под российским господ- 
ством (мм\.ЮгитсагаглпЮ. Скопировано 17.09.2012). 


коренного населения или рассеянных диаспор 
(народы, исповедующие ислам, в южных краях 
и республиках Российской Федерации — Даге- 
стане, Чечне, Ингушетии, Северной Осетии, 
Кабардино-Балкарии, Карачаево-Черкесии, 
Адыгее, Ставропольском, Краснодарском кра- 
ях; турки в греческой провинции Западная 
Фракия; турки в Болгарии, татары в Румы- 
нии, крымские татары в Украине (автор исхо- 
дит из принадлежности Крыма Украинскому 
государству). 

Как видно уже из этого неполного перечня 
национальных групп, мусульмане в юго-вос- 
точной Европе образуют очень сложный, 
многослойный и многогранный этнический 
и лингвистический конгломерат (южные сла- 
вяне, албанцы, представители разных ветвей 
тюрко-татарского и кавказского мира), а сама 
история их приобщения к исламской циви- 
лизации, изменившего культурные параме- 
тры Юго-Восточной Европы, и их нынешнее 
политическое положение (государственное 
устройство) никак не сводятся к какому-либо 
одному общему знаменателю и не могут быть 
исчерпаны одной обобщающей характеристи- 
кой. Среди них существуют многочисленные 
и совсем небольшие, почти микроскопические 
в демографическом измерении группы; корен- 
ные народы данной земли, носители древней 
государственности и культуры, и исторически 
недавно появившиеся здесь эмигранты, бе- 
женцы, мохаджеры, покидавшие свою родину, 
оказавшуюся во владениях Российской им- 
перии или за железным занавесом Советского 
Союза и искавшие спасения на Балканах, еще 
разделенных границами Османской и Ав- 
стро-Венгерской империй, а также поздней- 
ших независимых королевств, царств и респу- 
блик; носители исламской цивилизации, чьи 
предки приняли эту веру в далеком прошлом, 
и сравнительно молодые мусульмане, чье рели- 
гиозное сознание развивается в широком ди- 
апазоне от пламенного энтузиазма неофитов 
до неуверенности в определении собственной 
конфессиональной идентичности. Главные 
различия определяются при этом неодинако- 
вым положением мусульман в таких странах 
юго-восточной Европы, которые эти мусуль- 
мане могут считать своими «собственными», 
«национальными» государствами, защищаю- 


щими их интересы И права, и в таких странах, 
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где, несмотря на все последовавшие за крахом 
коммунистической системы демократические 
реформы и общие тенденции интеграции в Ев- 
ропейский Союз, провозглашающий религиоз- 
ную толерантность и приоритет прав человека, 
мусульмане все же чувствуют себя дискрими- 
нированными, неравноправными, угнетенны- 
ми и связывают свои надежды и перспективы 
с политической эмиграцией (турки греческой 
Фракии), с репатриацией на свою этническую 
родину (турки Болгарии), с национально-ос- 
вободительной борьбой за свою автономию, 
государственную независимость, самоопреде- 
ление вплоть д0 отделения от государств, вос- 
принимаемых как чужие и враждебные. Такой 
путь вынуждены были избрать для себя му- 
сульмане бывшей Югославии, албанцы-косо- 
вары, пережившие в конце ХХ века геноцид, 
организованной сербской преступной военной 
кликой, а еще раньше - турки острова Кипр, 
провозгласившие в 1983 году создание Гурец- 
кой Республики Северный Кипр; подобная 
альтернатива не снята с повестки дня и крым- 
скотатарского национального и правозащит- 
ного движения, принявшего на своем Курултае 
28 июня 1991 года Декларацию о националь- 
ном суверенитете крымскотатарского народа, 
которая провозглашала: «Крым является на- 
циональной территорией крымскотатарского 
народа, на которой только он обладает правом 
на самоопределение так, как оно изложено в меж- 
дународных правовых актах, признанных миро- 
вым сообществом. Политическое, экономическое, 
духовное и культурное возрождение крымскота- 
тарского народа возможно только в его суверен- 
ном национальном государстве» 63. 

Каждая частица мусульманского ареала 
юго-восточной Европы идентифицируется 
с конкретной этнической группой или нацией, 
имеет весьма определенную и ярко выраженную 
национальную окраску. Вся эта зона в историче- 
ском прошлом находилась в системе очень слож- 


НЫХ, перекрестных, динамично меняющихся 


и Документы Курултая крымскотатарского народа 


(26-30 июня 1991 г). № 45. Декларация о национальном 
суверенитете крымскотатарского народа. Опублико- 
вана в книге: Губогло М.Н., Червонная С.М., Крымско- 
татарское национальное движение. Том 2. Документы, 
материалы, хроника, Москва, ЦИМО (Центр по изуче- 
нию межнациональных отношений Института этноло- 
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связей между великими и малыми державами, 
империями разных эпох, становилась ареной 
вторжения, вытеснения отсюда прежних оби- 
тателей, прибытия сюда новых пришельцев, ос- 
ваивавших данную территорию, субъективно 
воспринимаемую ими как родина и объективно 
обретающую отпечаток их национальной куль- 
туры. В известной мере данный процесс имел 
место во всей истории человечества, но здесь, 
на благословенных богами и природой берегах 
теплых морей, на скрещении торговых мор- 
ских и сухопутных путей, связывавших Азию, 
Африку и Европу, в той колыбели европейской 
и мировой культуры, которая раскачивалась над 
Древним Египтом, античной Элладой и Древ- 
ним Римом, над восточным Средиземноморьем 
и проливами, ведущими в Черное море, над 
символическим маршрутом Одиссея, эти пере- 
плетения судеб, эти «встречи» народов и ци- 
вилизаций, эти ветры взаимных влияний и эта 
почва для взаимного обогащения культур - все 
это было особенно сильным, интенсивным, на- 
глядным. Различные цивилизации, в том числе 
три мировые монотеистические религии, фор- 
мирующие экуменическое единство - иудаизм, 
христианство, ислам, развивались здесь в тес- 
ной близости друг с другом, в непосредствен- 
ном соседстве, и так же, как Восток (в более уз- 
ком географическом измерении прежде всего 
Ближний Восток, в более широком, философ- 
ском и культурологическом измерении - гло- 
бальный Восток со всеми его древнеишими 
пластами азиатских культур) накладывал свою 
печать на европейскую культуру в этом регио- 
не, так и Запад, адресуя свои сильнейшие куль- 
турные вызовы всему миру, поднимая вершины 
своих достижений в эпоху Ренессанса, в эпоху 
Просвещения, в эпоху новейших технических 
революций над всем человечеством, оказывал 
наиболее сильное и прямое воздействие на дру- 
гие миры, прежде всего на исламский мир, имен- 
но в данном восточно-европейском регионе, 
становившимся опытным полем модернизации 
(европеизации) мусульманского сообщества. 

Свое непосредственное отражение и выра- 
жение этот процесс получил в характере возво- 
димых здесь мечетей, которые уже во времена 
Средневековья и европейского Возрождения 
оказывались в русле общих течений и стилей 
европейской архитектуры, в прямом и перенос- 


ном смысле этого слова осваивали пространство 
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православного храма (вспомним в этой связи 
судьбу константинопольской Айя-Софии) и ка- 
толического костела. 

Случаи отторжения, присвоения себе за- 
хватчиками или освободителями, преобразо- 
вания храмов и святынь, не уничтоженных, 
а перестроенных, переданных из духовного 
владения одной религии во владение другой 
религии, известны во всем мире и многочис- 
ленны в Европе. Но такого множества подоб- 
ных примеров, как в Юго-Восточной Европе, 
где едва ли не каждая ныне функционирующая 
старая мечеть побывала на своем долгом веку 
православной или армянской церковью, като- 
лическим костелом или лютеранской кирхой, 
а то и караимской кенессой, иудейской синаго- 
гой или древним языческим храмом, кажется, 
нет нигде больше в мире. Эта не всегда по до- 
брой воле мусульман сложившаяся традиция 
(ибо не только они отбирали у христиан церк- 
ви, но и христианские соседи или прибывавшие 
издалека захватчики отбирали у них мечети, 
превращали их в храмы или в конюшни, в му- 
зеи или в склады, в жилые дома или в колхоз- 
ные амбары, а потом не сразу, нехотя, разрушая 
все, что можно разрушить, в почти непригод- 
ном для культовых целей состоянии отдавали 
их верующим мусульманам, как это происходи- 
лов Крымув 1990-х годах) так или иначе накла- 
дывала свой отпечаток на характер архитектур- 
ного сооружения в его первоначальном и в его 
реставрированном виде. И дело здесь было 
не только в прошлом, но и в той нестабиль- 
ности общественной ситуации (в различной 
мере обострявшейся на протяжении ХХ века 
в странах юго-восточной Европы), в той пра- 
вовой незащищенности мусульманских общин 
и перед лицом власти, и перед лицом агрес- 
сивного большинства, будь то русскоязычное 
большинство населения Крыма или православ- 
ное население «Великой Сербии», и наконец, 
в собственном моральном и экономическом 
бессилии (например, у турок коммунистиче- 
ской Болгарии или у татар коммунистической 
Румынии), — во всем том, что в своей совокуп- 
ности создавало предпосылки, в силу которых 
новые мечети строились с оглядкой на господ- 
ствующую в стране не-исламскую архитектуру, 
робко входили в «чужие» города в общей ат- 
мосфере неуверенности в легитимности пребы- 


вания в них мусульман или, напротив, в силу 


тех же самых предпосылок приобретали харак- 
тер особенно броского вызова, как бы подчер- 
кивали свою принадлежность исламской тра- 
диции и полную невозможность переделать 
их в церковь или в социалистический «музей 
религии и атеизма», постоянно при этом ощу- 
щая угрозу такого преобразования. 

Для развития тезиса о многонациональ- 
ном, многоконфессиональном и, что особен- 
но существенно для ХХ века, многоукладном 
(от капитализма в социализм и обратно, от дик- 
татуры к демократии и обратно, от монархии 
к республике и неизвестно еще куда) характере 
юго-восточного европейского ареала ислам- 
ской цивилизации можно было бы обратить- 
ся к истории любой страны, любого региона, 
входящего в этот ареал: даже в кратком из- 
ложении, суммирующем опыт миллениума, 
бывшего тысячелетием проникновения исла- 
ма, распространения ислама в Крыму, на Бал- 
канах, на средиземноморских островах, эта 
история окажется историей перманентных 
завоеваний, массовых переселений, передачи 
земель из рук в руки, смены господствующих 
элит, а вместе с ними и господствующих кон- 
фессий. Га цепочка, которую можно выстроить, 
фиксируя основные переломы в истории му- 
сульманского Крыма (Крымский улус Золотой 
орды - Крымское ханство под протекторатом 
Османской империи - Таврическая губерния 
в составе Российской империи - недолго про- 
существовавшая Демократическая республика 
Крым - Крымская АССР в составе РСФСР - 
Крымская область, вовсе лишенная своего ко- 
ренного мусульманского населения - крымских 
татар, подверженных в 1944 году сталинской 
депортации, и подаренная широким жестом 
Н.С. Хрущева братской Украине к 300-летне- 
му юбилею «воссоединения Украины с Росси- 
ей> в 1954 году, — восстановленная в 1991 году 
Автономная республика Крым, не имеющая 
ничего общего с автономией и самоопреде- 
лением крымскотатарского народа, в составе 
Украины, - наконец, аннексированный Росси- 
ей в 2014 году полуостров, вписанный в Кон- 
ституцию Российской Федерации под назва- 
нием «Республика Крым»), вероятно будет 
самым наглядным, характерным для юго-вос- 
точной Европы, но далеко не единственным 
примером таких переломов государственного 
устройства и культурной ориентации, какие 
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просто исключают последовательное развитие 
мусульманской традиции. 

При всей этой сложности обстановки и не- 
однозначности происхождения, нынешнего 
положения, этнокультурной идентичности 
мусульман юго-восточной Европы (Север- 
ного Кавказа, Причерноморья, восточного 
Средиземноморья, Адриатики), в вопросах, 
касающихся развития современного ислам- 
ского зодчества — сооружения мечетей в ши- 
роких рамках условного «ХХ века» (с конца 
ХХ до начала ХХ] вв.) и самого архитектур- 
ного типа такой «современной мечети», как 
ни странно, выявляется много общего как 
в идеологических предпосылках, так и в эсте- 
тической программе, ориентирах, в творческих 
поисках архитекторов. 

Здесь надо отметить, что во всем мусульман- 
ском ареале Юго-Восточной Европы к нашему 
времени очень сильными оказались позиции 
секуляризма, «лаицизма», и исламский фунда- 
ментализм, на базе которого могла бы сформи- 
роваться идея агрессивного вторжения мечети 
(гигантской мечети, доминирующей в город- 
ском пространстве) в европейский культурный 
пейзаж, практически не имел почвы для своего 
развития, может быть, за небольшими в геогра- 
фическом и краткими в хронологическом из- 
мерении исключениями, касающимся Чечни, 
Дагестана, а также Боснии, где в опоре на сара- 
евское исламское великолепие, в отчаянной си- 
туации противостояния мусульманского мень- 
шинства сербскому большинству, могли быть 
реализованы художественные проекты, симво- 
лизирующие наступление ислама на окружаю- 
щий мир и его право господства в этом мире. 

С конца ХХ века регион Юго-Восточной 
Европы был опорой сильнейшего движения 
джадидизма, основоположником и вождем ко- 
торого стал крымский татарин, великии просве- 
титель Исмаил Бей Гаспринский (1851-1914). 
Исходя из крымского эпицентра, джадидизм 
нес всему исламскому миру идеи духовной 
толерантности, конвергенции христианской 
и исламской цивилизации (противоположные 


164) 


угрозе их «столкновения» . На этой почве 


164 Имею в виду популярную мифологему с720л- 
кновения цивилизаций / са5р ор с занопу, разрабо- 
танную в 1990-х годах американским социологом 
С. Хангтингтоном. 


вырабатывалась концепция современной мс- 
чети максимально приближенной к культур- 
ному и просветительскому центру, мечети 
как сооружения не только не в0юющего с ми- 
ром «неверных», не противопоставляющего 
свою силу и мощь иной культуре, но гармонич- 
но вписанной в природное и архитектурное 
окружение, несущей эмоциональный заряд ра- 
дости и покоя. На духовное наследие джади- 
дизма во многом опирался лаицизм, ставший 
в созданной в 1923 году Турецкой Республике 
одним из столпов государственной политики 
первого турецкого Президента Кемаля Ата- 
тюрка и его последователей. Господствующий 
в Гурции лаицизм был и до сих пор остается 
прямой противоположностью любым прояв- 
лениям исламского фундаментализма. Даже 
в критических ситуациях вынужденной на- 
циональной мобилизации турецкого народа 
во имя защиты собственных интересов и само- 
го права на жизнь оторванных от него анклавов 
(турецких национальных меньшинств в Гре- 
ции, на Кипре, в Болгарии, в Краснодарском 
крае Российской Федерации) эта мобилизация 
протекает под иными, чисто политическими, 
светскими лозунгами и не побуждает прожи- 
вающих в Юго-Восточной Европе турок к ка- 
кой-либо гигантомании или к иным визуаль- 
ным проявлениям агрессивности в культовом 
строительстве". 

Даже если бы местные мусульмане стре- 
мились к возведению таких сооружений, это 
было бы трудно осуществить в тех экономи- 
ческих условиях, в каких находятся южные 
республики Российской Федерации и малень- 
кие страны, получившие в наследство от ком- 
мунистических режимов разрушенное хозяй- 
ство, пережившие бедствия опустошительных 


ВОЙН И конфликтов, И это касается даже таких, 


1 ь 
53 В данном случае я не имею ввиду тот исторический 


период и тот географический ареал, к которому относит- 
ся исламское культовое зодчество на европейской терри- 
тории Османской империи в ХУ-ХУП веках. В Стамбу- 
ле (и не в азиатской, а прежде всего в европейской части 
этого великого города), в Эдирне (Адрианополе), на тех 
землях Балканского полуострова и Крыма, на которые 
распространялись непосредственная власть или косвен- 
ный протекторат турецкого султана, строились нередко 
самые крупные (для того времени) и самые прекрасные 
мечети, в том числе созданные гением зодчего Мимбара 
Синана. Но это была другая эпоха, от которой нынеш- 
няя ситуация в исламском культовом зодчестве на терри- 
тории Юго-Восточной Европы существенно отличается. 
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сумевших отстоять свою независимость госу- 
дарств, как Босния и Герцеговина, Албания, 
Косово, которые условно можно назвать «му- 
сульманскими» (исходя из преобладания му- 
сульман среди их граждан); тем более трудно 
было бы решить такие задачи мусульманам, со- 
ставляющим этнические меньшинства отнюдь 
не мусульманских стран (Румынии, Болгарии, 
Греции), даже прекрасно организованным 
в своем национальном движении крымским 
татарам в Украине. Но главное заключается 
в том, что эти народы (организованные в са- 
мостоятельные государства-нации и оставши- 
еся меньшинствами в иных государствах) вовсе 
не стремятся к тому, чтобы активно использо- 
вать исламский фактор в борьбе за свои права, 
а их лидеры чаще дистанцируются от ислам- 
ских движений и организаций, особенно ради- 
кального, «исламистского» толка. 

Культовое зодчество у мусульман Юго-Вос- 
точной Европы развивается если не в лоне 
светской культуры (границы между светским 
и религиозным началами здесь все же очевид- 
ны), то в контакте, в гармонии, в толерантных 
отношениях с культурой светской (строитель- 
ством школ, музеев, центров национального 
просвещения) и безусловно в лоне европейской 
художественной традиции. Сильнейшие твор- 
ческие импульсы, определяющие тип совре- 
менной мечети, проникают в этот мир прежде 
всего из Гурции - из сокровищницы наследия 
Османской империи, которое мыслится как 
наследие европейское в буквальном, географи- 
ческом, и в духовном, символическом, измере- 
ниях — это Стамбул, Эдирна (Андрионополь), 
это все европейское поле творчества Синана. 
'Гурция естественно воспринимается многи- 
ми мусульманами этого европейского региона 
(турками Болгарии, турками Кипра, турками 
греческой Фракии, турками бывшего Ахал- 
цыхского пашалыка, известными в российской 
и грузинской историографии как «месхетин- 
цы», проживающими ныне в разных областях 
Восточного Причерноморья) как их историче- 
ская родина, как главный материк их нацио- 
нальной культуры. В то же время и те группы 
восточно-европейских мусульман, которые эт- 
ническими турками не являются, прежде все- 
го крымские татары, ощущают свою близость 
к турецкой культуре, родственность в языке, 
лелеют в своем сознании историческую память 


о временах Крымского ханства, процветавше- 
го под протекторатом и защитой Османской 
империи (реальные противоречия давней 
истории при этом забываются, уходят в тень), 
и Крым в своем исламском культовом стро- 
ительстве как бы постоянно всматривается 
в то чудесное зазеркалье, которое раскрывается 
за противоположным берегом Черного моря, 
примеряет на себя великолепие архитектурных 
нарядов Османской империи, никогда не забы- 
вая о том, что великий Синан работал и непо- 
средственно в Крыму и созданная им Ханская 
мечеть в Гёзлеве / Евпатории ныне является 
единственным памятником, принадлежащим 
к аутентичному наследию этого зодчего, на тер- 
ритории бывшего СССР. Прочные и давние 
связи прослеживаются также в архитектуре, 
как и в других видах искусства, сферах культур- 
ной и просветительской деятельности, между 
Турцией и культурами мусульманских народов 
Балканского полуострова. Сараево (и в истори- 
ческом прошлом, и ныне) - это, можно сказать, 
одновременно и западный форпост турецкой 
культуры, и интереснейший очаг славянской 
мусульманской культуры в южной Европе. 
Надо подчеркнуть, что влияние осман- 
ской архитектуры на градостроительство, 
в целом, и строительство мечетей, в частно- 
сти, в Юго-Восточной Европе на длительном 
промежутке времени, от середины ХУГ до се- 
редины ХХ века, осуществлялось как целена- 
правленная культурная политика, проводимая 
Стамбулом. На 13-м международном конгрессе, 
посвященном проблемам изучения турецкого 
искусства, состоявшемся в Будапеште, турец- 
кий исследователь Абдулкадир Дюнбар позна- 
комил научную общественность с результата- 
ми своих архивных исследований, показавших, 
что существовала хорошо налаженная практи- 
ка, в силу которой правительство Османской 
империи систематически назначало архитек- 
торов «из центра» в европейские (по отно- 
шению к Стамбулу периферийные) города". 
Дюнбар проследил работу этих архитекторов 
в таких городах, как София, Белград, Пловдив 


(Ее), Енишехир (Ме те- УепзеБ г, Возпа), 
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Ахиолу Мемлехаси (АБуоа МепеБа$1), Комо- 
тини (Котойпь Сити[сте), Лариса (Гага, 
Уеписе), Сари Сабан (бам баБап), Эдирна/ 
Адрианополь (ЕЧгпе), Текирдаг (ТеКкиЧае). 
Вся деятельность этих архитекторов находи- 
лась под контролем османского правительства 
и центральной профессиональной организа- 
ции — Ассоциации архитекторов в Стамбу- 
ле. Собственно, речь шла о службе «главных 
городских архитекторов», которые были не- 
посредственными проводниками традиций 
и норм развития османской архитектуры 
на Балканах и в других частях юго-восточной 
Европы, еще входивших в состав Османской 
империи до начала ХХ века. 

Другой внешний импульс и ориентир ис- 
ламской культуры в юго-восточной Европе 
определяются теми следами, которые ведут 
отсюда в Италию. Итальянское культурное 
присутствие и влияние ощутимо в значитель- 
ной части этого региона - от Албании до Кры- 
маи Кипра, и если современная 'Гирана или 
Приштина в буквальном смысле могут черпать 
часть ресурсов, направляемых и на граждан- 
ское, и на культовое строительство из источ- 
ников итальянской помощи, способствующих 
возрождению всего разрушенного потенциала 
албанской экономики и культуры, то в крым- 
ском Судаке, где сохранились остатки средне- 
вековой Генуэзской крепости, или в турецкой 
части Никосии, где печать итальянского ква- 
троченто лежит на облике мечети, в которую 
был превращен католический собор, великое 
наследие итальянской культуры воспринима- 
ется как живое эхо, которое наполняет своим 
звучанием пространство сооружаемых здесь 
мечетей. 

Следует иметь в виду также ту составляю- 
щую культурного наследия, которая связана 
с греческой античностью, с эллинистической 
и византийской культурой, формировавшими 
ту среду, в которой исламское зодчество полу- 
чило развитие в Юго-Восточной Европе. Ис- 
ламская культура, в целом, и мечеть, как мате- 
риальное воплощение и важнейшая духовная 
модель этой культуры, порою приходили в не- 
посредственное соприкосновение с тем, что 
осталось на этой земле от античности, эпохи 
эллинизма и от Византийской империи. 

Что касается влияния русской архитекту- 
ры в исламском культовом зодчестве данного 


региона, то оно не выходит за границы быв- 
шей Российской империи и наиболее после- 
довательно прослеживается только в Крыму. 
На Северном Кавказе, объятом почти три чет- 
верти ХХ столетия великим сопротивлением 
против российского господства - Кавказской 
войной, русские зодчие в это время никаких 
мечетей не строили, да и позднее, в ХХ веке, 
никакой российской художественной концеп- 
ции «кавказской мечети» не выработали. В му- 
сульманских регионах Добруджи, обреченной 
на превращение в границах Российской импе- 
рии в христианскую Бессарабию, исламское 
культовое зодчество было парализовано. Зна- 
чение и последствия того влияния, какое рус- 
ское зодчество могло оказать на архитектуру 
некоторых областей Юго-Восточной Европы, 
прежде всего на Крым, крайне неоднозначны. 
'То ценное, что удавалось немногим русским ар- 
хитекторам, наделенным талантом, культурой 
и знанием восточного наследия (таким выда- 
ющимся архитектором был, например, Нико- 
лай Краснов), буквально тонуло в море чудо- 
ВИЩНОЙ безвкусицы, эклектики, помпезной 
застройки южного берега Крыма, превращас- 
мого в «русскую Ривьеру», в том дворцовом, 
храмовом, гостиничном и вокзальном жирном, 
богатом, имперском убожестве-великолепии, 
которое насаждалось российской метрополи- 
сейв Крыму. 

В ряду тех европейских культурных аре- 
алов, соприкосновение с которыми так или 
иначе влияло на характер исламского зодче- 
ства в юго-восточном регионе этого континен- 
та, не последнюю роль играли Вена и Будапешт. 
Слишком долго этот регион непосредственно 
граничил с Австро-Венгерской империей, был 
«зоной ее интересов» и даже частично принад- 
лежал ей, чтобы избежать контактов и влияний, 
исходящих из различных славянских и не-сла- 
вянских культурных очагов, в этой империи 
разгорающихся. 

Возможно, связи исламской архитекту- 
ры, развивавшейся в юго-восточной Европе, 
этими направлениями не ограничиваются, 
но так или иначе именно данные направления 
были прочными, давними; они притягивали 
юго-восточный мусульманский край континен- 
та к важнейшим опорным пунктам европей- 
ской (эллинизированной, христианской, про- 
шедшей через эпоху Ренессанса, подверженной 
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сильной секуляризации) культуры и придавали 
всему искусству, зодчеству и градостроитель- 
ству Нового и Новейшего времени во всех рай- 
онах проживания мусульман между прибреж- 
ными полосами, островами и полуостровами 
Каспийского, Черного и Средиземного морей 
особенный, европейский характер. 

Надо отметить, что в отличие от исламской 
архитектуры в Западной и Центральной Евро- 
пе, где авторами оригинальных архитектурных 
проектов новых мечетей и их строителями ча- 
сто были не сами мусульмане, а представители 
творческой интеллигенции «титулярных» на- 
ций — европейцы, — в Юго-Восточной Европе 
сооружение мечетей в гораздо большей степе- 
ни, чем в Северной Европе, было делом рук са- 
мих мусульман, и выдвижение национальных 
кадров мастеров исламской сакральной архи- 
тектуры из среды проживающих в этом регионе 
турок, боснийских мусульман, албанцев, татар, 
ногайцев, горских народов Дагестана стало уже 
давней традицией. 


Северный Кавказ 


Современному культовому зодчеству на Север- 
ном Кавказе предшествует длительная истори- 
ческая традиция. 

Один из самых древних памятников мусуль- 
манской архитектуры на территории нынеш- 
ней Российской Федерации - Джума-мечеть 
Дербента. Строительство грандиозной пят- 
ничной мечети началось здесь в первые десяти- 
летия УШ века. Оно было вызвано потребно- 
стями религиозной практики, возраставшими 
по мере стремительного увеличения обращен- 
ного в ислам городского населения (в том числе 
за счет интенсивной арабской военной и эконо- 
мической иммиграции), а также имело опреде- 
ленное символическое значение, демонстрируя 
превращение Дербента в крупнейший на Кав- 
казе исламский религиозный центр. Величие 
этого здания во многом определялось его вну- 
шительными размерами, высотой, богатством 
внутреннего убранства. Большой стрельчатый 
купол (более 9 м в диаметре) определял роль 
этого сооружения как городской доминанты. 

Джума-мечеть была далеко неединственным 
памятником раннесредневековой мусульман- 
ской архитектуры в Дербенте. [По данным таких 


исторических источников, как Дербенд наме", 


арабский полководец, завоеватель Дагестана 
и фактический правитель Дербента Маслама 
в 115 году по хиджре, то есть в 733 - 734 годах, 
ориентируясь на арабскую урбанистическую 
систему, разделил город Дербент на семь му- 
сульманских кварталов (махала) и в каждом 
из них повелел построить квартальную ме- 
четь, причем названия этих мечетей соответ- 
ствовали этнонимам преобладавших в том или 
ином квартале «племен» или обозначениям 
мест, откуда прибыли в Дербент арабские пе- 
реселенцы: это были Хазарская, Палестин- 
ская, Дамасская, Хамас, Кайсарская, Джазиры 
и Мосульская мечети, построенные по анало- 
гам раннесредневековой арабской архитекту- 
ры. Из Дербента исламское влияние, а вместе 
сним и архитектурно-строительные традиции 
сооружения мечетей распространяются снача- 
ла на прилегающие долины (Кюринский округ, 
Лакз, Табасаран, Кайтак), а затем и на горный 
Дагестан. В некоторых городах долгое время 
мирно сосуществовали разные религиозные 
общины, а соответственно и памятники куль- 
товой архитектуры: мечети, церкви, синагоги. 
Примером веротерпимости и местом постоян- 
ного функционирования в УШ - Х веках трех 
религий (ислама, христианства, иудаизма) был, 
в частности, город Семендер"*. 

В Х веке процесс сооружения исламских 
культовых сооружений становится более ак- 
тивным, и они уже явно преобладают по всей 
территории Южного Дагестана. «Сироитель- 
с72во мечетей было здесь делом обычным, = пи- 
шет А.Р. Шихсаидов. — Но древние постройки, 
как правило, не сохранились - это судьба многих 
ранних мечетей не только в Дагестане. В Та- 
басаране дожили д0 наших дней лишь едини- 
цы культовых сооружений. Среди них мечеть 
в 7абасаранском селении Зиль, что находится 
в 15 км к северо-западу от Дербента». Дру- 
гой памятник раннесредневековой ислам- 
ской культовой архитектуры на территории 
'Табасарана расположен в селении Хели-Пен- 
джик. Это остатки круглого в плане минарета 
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с винтовой лестницей, идущей против часовой 
стрелки, сложенного из крупных каменных 
блоков в сасанидских архитектурно-строитель- 
ных традициях. Исследователи датируют его 
Х| - ХП веками!'7. 

Вероятно, более ранним, чем зильский и хе- 
ли-пенджикский архитектурные комплексы, па- 
мятником исламской архитектуры в Дагестане 
является мечеть в селении Каракюре, которое 
лежит на берегу реки Самур на пересечении 
торговых путей, связывавших в прошлом Дер- 
бент, Южный Дагестан и Азербайджан. Ее сте- 
ны были сложены из местного «рваного» и реч- 
ного камня. Интерьер был расчленен на три 
части двумя рядами высоких (ло 3,6 м) кру- 
глых колонн, сложенных из красного кирпича, 
на которых покоилось плоское покрытие. Ква- 
дратные базы, служившие опорой для столбов, 
были покрыты исполненной в высоком рельефе 
резьбой по штуку, сочетавшей мотивы геоме- 
трического и растительного орнамента с кал- 
лиграфическими (куфическими) надписями 
на лентах, опоясывавших основания столбов. 

Почти одновременно с мечетью в Каракю- 
ре была построена мечеть в Фите (Агульский 
район). Особой художественной достоприме- 
чательностью Фитинской мечети, которая со- 
хранилась в своем первоначальном виде, явля- 
ется богатейший резной деревянный портал, 
украшенный орнаментальными узорами и ку- 
фической надписью, выполненными в низком 
рельефе. Эта резьба по дереву представляет со- 
бой оригинальный образец изысканного расти- 
тельного куфи: буквы как бы срастаются с рас- 
тительным орнаментом, заполняющим все поле 
размещения текста. 

Свидетельством распространения ислама 
среди лакцев, которое начинается в УШ веке 
и поэтапно усиливается в Х-ХП веках (под 
влиянием соседнего мусульманского Ширва- 
на) ив ХИ-Х Ш вв. (под заметным тюркским 
влиянием, исходившим сначала из сельджук- 
ской Турции, а затем из Золотой Орды), яв- 
ляется Джума-мечеть в селении Кумух, дли- 
тельная история сооружения (и перестроек) 
которой простирается от УШ до ХУ Ш века. 
Ее наружная открытая кирпичная кладка, ма- 
ленькие стрельчатые окна в резных каменных 
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бордюром портал, утопленный в глубокой по- 
луциркульной нише; изящный небольшой ку- 
пол, возвышающийся над плоской кровлей (без 
барабана) определяют особое очарование этого 
памятника. 

В ХП-ХШ веках идет дальнейшая ислами- 
зация даргинских обществ, начавшаяся в Х сто- 
летии. Ценнейшие памятники исламского 
искусства, прежде всего резные эпитафии, со- 
средоточены здесь в Уркарахе, Кала-Корейше, 
Аштах, Амухе, Кубачах, Джибахни и других 
селениях, входивших в состав различных ран- 
нефеодальных государственных объединений. 
Крупным культурным центром Кайтагско- 
го эмирата становится селение Кала-Корейш. 
Здесь в ХИП - ХШ веках было создано выдаю- 
щееся произведение мусульманского зодчества 
и декоративно-прикладного искусства — мечеть 
с ее уникальными по своей конструкции фи- 
гурными каменными столбами и михрабом, 
украшенным изумительной резьбой по гипсу. 
ВХИ - ХШ веках строятся мечети в селениях 
Хив (Хивский район), Рича (Агульский рай- 
он). Обе они были разрушены в 1230-х годах 
во время монгольских завоеваний, в середине 
Х Ш века большая соборная мечеть в Риче была 
восстановлена. В отличие от многих сельских 
мечетей Дагестана раннего исламского пери- 
ода, которые не выделялись резко из общей 
городской застройки, поставленная на крутом 
склоне высокой горы мечеть в Риче, сложен- 
ная из грубо обработанного местного камня, 
величественно возвышалась над селением, вы- 
деляясь своими внушительными размерами. 
Декор мечети составляла богатейшая резьба 
по дереву, украшавшая наружные двери, окна 
нижнего яруса и десять столбов, расчленявших 
интерьер мечети. К северо-западному углу ме- 
чети примыкает высокий круглый минарет, 
построенный значительно позже - в ХХ или 
в ХУШ веке. Минареты, вообще, появляются 
в культовом зодчестве Дагестана сравнительно 
поздно. Их пристраивают к уже существую- 
щим, более древним мечетям, чья художествен- 
ная выразительность изначально не была связа- 
на сархитектурным обликом минарета. 

Вслед за даргинскими общинами ислам 
принимают аварцы, и культовое зодчество по- 
лучает распространение сначала в центральных 
(в ХШ-ХГУ веках), а затем в западных районах 
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культуры становится селение Хунзах. Сравни- 
тельно недавними археологическими исследо- 
ваниями '”' обнаружены остатки медресе и двух 
мечетей на Аркасском городище (Буйнакский 
район). Датируются эти памятники серединой 
ХШ - началом ХУ веков, когда Аркас был 
крупным средневековым городом, уже имев- 
шим ярко выраженный исламский отпечаток 
в своей архитектуре. 

Все это богатое архитектурное наследие, 
в широкой панораме которого мы выделили 
один только восточный, дагестанский блок 
(в действительности оно охватывало весь Се- 
верный Кавказ от Каспия до восточных бере- 
гов Черного моря, имея в каждом районе свою 
историко-хронологическую стратиграфию), 
стало достоянием Российской империи после 
поэтапного завоевания Россией в ХХ веке Се- 
верного Кавказа. На первом этапе российская 
политика по отношению к исламской культо- 
вой архитектуре народов Северного Кавказа 
была, можно сказать, нейтральной: не уничто- 
жались, но и не оберегались, слабо изучались 
и не реставрировались памятники прошлого, 
предоставленные обветшанию и стихийным 
разрушениям; не возбранялось строить новые 
мечети по старым образцам, но и никакой по- 
мощи в этом деле местным общинам-джамага- 
там не оказывалось. 

Единственным шагом в направлении фор- 
мирования парадигмы «кавказской мече- 
ти» в российской культурной политике мож- 
но считать сооружение Суннитской мечети 
во Владикавказе на берегах Терека в 1906 году 
(илл. 54) — в городе, символизировавшем са- 
мим своим названием и возникновением рос- 
сийское господство над Кавказом. Ее автор, 
польский архитектор Юзеф Плошко, работав- 
ший в начале ХХ века в Баку, исходил при про- 
сктировании нового сооружения, из шедевра 
мамлюкской архитектуры - каирской мечети 
«Аль-Азхар» ХУ века. Сходство с этим пер- 
воисточником было настолько очевидным, что 
исходную и главную задачу архитектора мож- 
но было определить, как попытку чудесным 
образом перенести на Кавказ это великолеп- 
ное сооружение, пользующееся широкой по- 
пулярностью во всем исламском мире. Гакое 


ма Древняя и средневековая архитектура Даге- 
стана, Махачкала 1989. 


обращение к высокой классике в российской 
программе исламского культового строитель- 
ства на Северном Кавказе, едва начинавшей 
формироваться на заре ХХ века, означало выра- 
жение определенных амбиций во внутренней 
и заграничной политике Российской империи. 
Мечеть, сооружаемая на покоренной, инкорпо- 
рированной в состав империи, превращенной 
в ее внутреннюю колонию земле, должна была 
демонстрировать и великодушную веротерпи- 
мость просвещенной власти, и крупный потен- 
циал исламско-колониальной составляющей 
в устройстве страны, и готовность к своеобраз- 
ному диалогу с Ближним Востоком, пока еще 
Российской империи неподвластным, но уже 
оказавшимся в зоне ее интересов и нарастаю- 
щего соперничества с Британской и другими 
мировыми империями. Мечеть на Северном 
Кавказе должна была не уступать в богатстве, 
красочности, виртуозности силуэта шедеврам 
классической архитектуры, а если и отличать- 
ся от них (она все же не была точной копией 
«Аль-Азхара»), то элементами, сближающи- 
ми ее с традициями русской архитектуры. 
Это двухэтажное здание на мощном стилоба- 
те, увенчанное высоким куполом, фланкиро- 
ванное двумя башнями, отличается нарядной 
узорчатостью, повторяющей восточные образ- 
цы и в то же время характерной для декоратив- 
ных поисков в русской архитектуре. 
Сооружение мечети во Владикавказе оста- 
лось единичным эпизодом на пути формиро- 
вания художественной концепции кавказской 
мечети в Российской империи. На дальнейшие 
шаги в этом направлении не хватило ни вре- 
мени, оставшегося до начала Первой мировой 
войны и революции, ни государственной воли. 
В годы советской власти исламское куль- 
товое зодчество на Северном Кавказе, как 
и по всей стране, переживает период глухой 
стагнации, которая не была преодолена и по- 
сле того, как эта власть вынуждена была пойти 
на частичную легализацию исламской религии, 
выразившуюся в создании в 1944 году Духовно- 
го управления по делам мусульман Северного 
Кавказа с центром в Буинске (позднее переме- 
стившимся в столицу Дагестана — Махачкалу). 
Старые мечети разрушались, новые — до кон- 
ца 1980-х годов - не строились, мусульманское 
духовенство всех распространенных на Север- 
ном Кавказе мизхабов подвергалось гонениям. 
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Эта общая для всей страны ситуация имела 
в северокавказском регионе свою специфику. 

Некоторые исповедующие ислам наро- 
ды и этнические группы Северного Кавказа 
(аккинцы Дагестана, чеченцы, ингуши, бал- 
карцы, карачаевцы) подверглись в конце Вто- 
рой мировой войны тотальным депортациям 
и смогли вернуться на свою историческую ро- 
дину в восстановленные (иногда не в прежних, 
а в сильно урезанных границах) автономные 
республики и области только во второй по- 
ловине 1950-х годов. Их религиозная жизнь 
(да и вся их жизнь) в годы изгнания под- 
верглась особенно жестокой ломке, а мечети, 
оставшиеся на их родине, нередко сознательно 
уничтожались в соответствии с преступными 
целями стереть следы пребывания этих наро- 
дов на Кавказе. В ходе научных экспедиций, 
проведенных под руководством автора в 1998-— 
1999 годах в Кабардино-Балкарской и Карача- 
ево-Черкесской республиках, были зафиксиро- 
ваны многие места, где от прежних каменных 
мечетей остались только руины (илл. 55, 56). 
Однако исламское начало в культуре народов 
Северного Кавказа было гораздо труднее, чем 
на европейском севере Российской Федера- 
ции, — практически невозможно - уничтожить 
и даже взять под тотальный государственный 
контроль. Советская власть вынуждена была 
так или иначе считаться с глубокой религиоз- 
ностью местных мусульман, с исторической 
давностью распространения ислама среди 
горцев Северного Кавказа (особенно на тер- 
ритории Дагестана). Памятники исламской 
культуры здесь не подверглись столь глобаль- 
ным разрушениям, как памятники Идель- 
Уральского региона, завоеванного Россией 
на несколько веков раньше, чем Северный 
Кавказ. Даже в период повсеместно воин- 
ствующего атеизма, на Северном Кавказе все 
же шли реставрационные работы, появлялись 
исследования памятников исламского культо- 
вого зодчества и мемориальной эпиграфики, 
возводились новые мусульманские надгробия 
и строились, главным образом, в сельской 
местности, в аулах, отдельные мечети, о чем 
широкую общественность органы советской 
печати старались не информировать. 

Особая ситуация в исламском культовом 
зодчестве народов Северного Кавказа сло- 
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илл. 54. Суннитская мечеть во Владикавказе 1906. 
Архитектор Юзеф Плошко. 
Республика Северная Осетия / Алания, 
Российская Федерация 


илл. 55. Руины каменной мечети конца ХУЙ века 
в селении Хасают, Карачаево-Черкесская 
Республика, Российская Федерация 


илл. 56. Руины балкарского поселения с остатками 
башни-мечети в Верхней Балкарии, 
Кабардино-Балкарская Республика, 
Российская Федерация 
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илл. 57. Джами Мечеть в поселке Учкекен. 
Малокарачаевского района, 1995, 
Карачаево-Черкесская Республика, 
Российская Федерация 


мечетей уже с начала 1990-х годов -— и далее 
по нарастающей - приобрело характер массо- 
вого, стихийного, в эстетическим плане ничем 
не ограниченного и никем не контролируемо- 
го процесса, лавинообразного в численном из- 
мерении строящихся заново, реставрируемых 
и реконструируемых объектов, которые в со- 
ответствии с новой религиозной политикой, 
законами, распоряжениями и всеми демокра- 
тическими реформами Российской Федерации 
возвращались общинам верующих. Почти бес- 
препятственно отводились земельные участки 
и выдавались разрешения на возведение но- 
вых мечетей: практически любая частная ини- 
циатива, если она была подкреплена необхо- 
димыми средствами, могла быть реализована 
в кратчайшие сроки. Средства чаще всего да- 
вали зарубежные спонсоры, иногда собирались 
пожертвования внутри общины, вносили свою 
значительную долю разбогатевшие одиноч- 
ки-соотечественники, которые в дальнейшем, 
как правило, не вмешивались в ход строитель- 
ства, осуществляемого под некоторым присмо- 
тром местного духовенства, разумеется, далеко 
не всегда образованного и в экономическом, 
и в теологическом, и тем более в архитектурном 
отношении. Естественным результатом такого 
процесса стала воинствующая, безраздельно 
охватившая все поле современного исламского 
сакрального строительства эклектика. Строили 
что хотели и как хотели, по своему разумению 
красоты и пользы, без учета местных традиций 
и сложившихся ансамблей, иногда руководству- 
ясь задачами моральной «реставрации», или 
«реабилитации прошлого» (по памяти оче- 
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точно восстановить старую мечеть, которая ког- 
да-то на этом месте якобы именно в таком виде 
стояла), иногда давая волю свободной фантазии 
и ориентируясь на те впечатления, какие могли 
остаться от совершенно разных памятников, 
увиденных воочию или мелькнувших в телеви- 
зионных репортажах. [По-настоящему красивые 
мечети могли появиться чисто случайно, в силу 
того чувства меры и эстетического вкуса, каким 
обладал местный мулла (иногда он же - иавтор 
проекта, и строитель). При малейшей возмож- 
ности старались строить 60га720, возводя высо- 
кие стены и башни, открывая широкие окон- 
ные проемы для освещения интерьера, заботясь 
о его пышном ковровом убранстве. Наши поле- 
вые исследования, проведенные в 1990-х годах 
в Карачаево-Черкесской и Кабардино-Балкар- 
ской республиках, позволили зафиксировать 
на сравнительно небольшой территории чрез- 
вычайно пеструю панораму сооружении, 
иногда похожих друг на друга как близнецы 
(строила одна бригада, из одного и того же си- 
ликатного кирпича, фактически по одним и тем 
же чертежам, чуть видоизмененным в деталях), 
иногда, напротив, настолько различных, словно 
их проекты слетелись на эту землю из разных 
стран и широт, удаленных друг от друга про- 
странствами целых континентов. 

Чаще всего это строгие, лаконичные, почти 
аскетичные по формам наружного декора кир- 
пичные сооружения симметричной компози- 
ции с акцентированным порталом и обычно 
одним минаретом, вплотную примыкающим 
к зданию или вырастающим из объема здания 
строго по центру его фасада. Невысокие глухие 
башенки по бокам не имеют функционально- 
го назначения. Окна, очерченные прямоуголь- 
ными, полуциркульными или «мавритански- 
ми», щипцовыми арками, располагаются, как 
правило, в два яруса, обеспечивая двухсветное 
освещение молельного зала и примыкающих 
к нему служебных помещений. В организации 
пространства интерьера доминирует двухчаст- 
ная композиция, состоящая из просторного, 
высокого притвора-прихожей с лестницами, 
ведущими отсюда на балкон (на женскую по- 
ловину мечети) и на башню минарета, и откры- 
вающегося за двустворчатой дверью большого 
помещения молельного зала. Элементы вну- 
треннего декора (ковровое покрытие пола, жи- 
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ниши, резной или точеный мимбар, цветные 
стекла в окнах и т.п.) зависят от индивидуаль- 
ных возможностей, заказов, приобретений при- 
возных изделий или работы местных мастеров 
разных мусульманских общин. 

Среди наиболее значительных новых по- 
строек можно отметить Соборную (Джами) 
мечеть в поселке Учкекен Малокарачаевско- 
го района (илл. 57), построенную в 1995 году. 
Это двухэтажное (двухсветное для большого 
молельного зала) здание из красного кирпича 
свысоким прямоугольным порталом. Утоплен- 
ная в этом портале высокая ниша и низкий 
дверной проем обрамлены «мавританскими» 
арками, форма которых повторяется в верхнем 
ряду окон. Основной высотный акцент фор- 
мирует трехъярусная минаретная башня под 
куполом, расположенная по центральной оси, 
проходящей от портала к михрабу. Небольшие 
башенки поднимаются вверх по четырем углам 
здания, подчеркивая центричность и компакт- 
ную собранность композиции. 

Очень похожа на мечеть в Учкекене постро- 
енная летом 1998 года двухэтажная кирпичная 
мечеть в поселке Терезе Малокарачаевского 
района. Здесь центричность композиции еще 
более усилена главным куполом сферической 
формы на многогранном барабане с окнами, 
обеспечивающими дополнительное верхнее ос- 
вещение просторного молельного зала. Четыре 
круглые в плане угловые башенки, как и высо- 
кий многоярусный минарет, возвышающийся 
над михрабом, увенчаны куполами, подобными 
луковичным куполам православных церквей. 

Единого стиля современной культовой ар- 
хитектуры в Карачае нет. 

В Карачаевском районе мечети заметно 
меньше, скромнее (обычно одноэтажные, од- 
носветные), не имеют ни высоких многоярус- 
ных минаретов, ни угловых башен, ни длинной 
анфилады окон. Строительным материалом 
служит бетон (глухие заборы, фундаменты) 
и силикатный кирпич светло-серебристого 
оттенка. По окраске «белые» маленькие ме- 
чети Карачаевского района внешне броско от- 
личаются от «красных» кирпичных крупных 
мечетей Малокарачаевского района. Карачаев- 
ские строители увлеченно экспериментируют 
с формами куполов, стараясь придать им 6бо- 
лее близкий к восточной архитектуре характер 
(тюрбанообразные, вытянутые, каплевидные, 


грушеобразные и другие формы) и проявляют 
особенную искусность в изготовлении ажур- 
ных решеток для балконов-шефре (мечеть увы- 
езда из города Карачаевска), а порою и для це- 
лых фантастических ажурных конструкций, 
заменяющих сплошные стены барабана, под- 
держивающего купол (мечеть в поселке Джин- 
гирик, 1998). 

Распределение мечетей по районам Карачас- 
во-Черкесии крайне неравномерно. Так, в древ- 
неиших опорных пунктах карачаевскои культу- 
ры - селах Карт-Джурт, Учкулан, Хурзук мечети 
не строятся (в Хурзуке древняя мечеть разбита 
и не восстанавливается); во всем Зеленчукском 
районе, где сосредоточены главные очаги древ- 
ней аланской цивилизации, в том числе и са- 
мые ранние памятники мусульманской культу- 
ры (Архыз), мы обнаружили всего одну мечеть 
в Даусузе; причем внешний облик отдельных 
мечетей, встречающихся на дорогах (одна 
из них, например, стилизована под цирк-шапи- 
то согромным куполом), настолько не нравится 
самим карачаевцам, что они стараются не пока- 
зывать их приезжим. В то же время некоторые 
сооружения возводятся с претензией на боль- 
шой архитектурный стиль. Гакова, например, 
возведенная в 1998 году мечеть в районном 
центре Усть-Джегута: она имеет сферический 
купол, имитирующий (формой и цветом) синие 
купола средневекового Самарканда, мощные 
угловые башни, фланкирующие трехчастный 
портал, причем лестничные пролеты внутри 
этих башен имеют наружное обрамление в виде 
сплошных высоких и узких окон с цветными 
стеклами-витражами. Довольно редкий архи- 
тектурный тип представляет собой отделенный 
от основного массива здания, примыкающий 
к его фасаду с северо-западной стороны, прида- 
ющий асимметричный характер всей компози- 
ции высокий круглый минарет. 

Всего, по данным ДУМ Карачаево-Черке- 
сии и Ставропольского края, на территории, 
находящейся под контролем этого Духовного 
Управления, зарегистрировано 157 мусульман- 
ских общин, каждая из которых группируется 
вокруг определенной мечети. Это не значит, од- 
нако, что существует такое количество мечетей 
в виде произведений современного зодчества 
или памятников старины, обладающих архи- 
тектурной выразительностью и историко-куль- 
турной ценностью. 
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В особенно плачевном положении находит- 
ся дело с обеспечением сохранности, научным 
исследованием и реставрацией сравнительно 
немногочисленных старинных памятников, 
сохранившихся на территории Карачая. Так, 
например, прекрасная каменная Хасаутская 
(Схауатская) мечеть (илл. 55) лежит в руинах, 
и никаких работ по ее восстановлению не ве- 
дется. По записанным нами рассказам мест- 
ных жителей, для строительства этой мечети 
в конце ХУШ века были приглашены мастера 
из Дагестана, работа длилась долго, каждый 
камень точили вручную и за каждый отточен- 
ный камень сельчане должны были заплатить 
по одному барану. 

Культовое строительство в Балкарии ве- 
дется практически заново, ибо старых мечетей 
(в их традиционных формах каменных башен 
в горах) не сохранилось: все они были разру- 
шены если не в первые годы советской власти, 
то в период депортации балкарского народа, 
и нам неизвестно ни одного случая восстанов- 
ления старых памятников (хотя в некоторых, 
особенно трудно доступных горных районах 
уцелели их остатки или развалины). Одной 
из первых в годы перестройки была возведе- 
на мечеть в поселке Хабаз Зольского района. 
Ее показали по телевидению, и это как бы дало 
старт активному культовому строительству. 
Второй была построена мечеть в балкарском 
поселке Эльбрус на средства, собранные сре- 
ди односельчан. Теперь новые мечети строятся 
в Балкарии повсеместно, быстро, кое-где даже 
поспешно. В их архитектурном стиле не ощу- 
щается ни единства, ни величия, ни яркого 
национального своеобразия. Порой простей- 
шая, «ангарная» конструкция сакрализиру- 
ется за счет несложного набора таких деталей, 
как купол (или несколько куполов - один цен- 
тральный и четыре по углам здания), выступ 
михрабной ниши, более или менее акцентиро- 
ванный портал. Минареты обычно возводятся 
симметрично, как две башни, фланкирующие 
центральный портал, встроенные в основной 
архитектурный массив, при этом фасад такой 
мечети приобретает некоторое сходство с дву- 
башенным костелом позднебарочного или 
классицистического стиля. Такова, например, 
новая мечеть, сложенная из светлого кирпича, 
в поселке Верхняя Балкария, с симметричны- 
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фланкирующими плоский фасад. Постройки 
носят довольно эклектичный характер. О ка- 
ком-либо архитектурном авторстве, творческой 
индивидуальности строителя, как правило, нет 
и речи. 

В форме оконныхи дверных проемов, покры- 
тий, куполов — самое причудливое сочетание 
элементов разных архитектурных стилей. Так, 
например, мечеть в поселке Эльбрус - неболь- 
шое, компактное односветное здание, почти 
квадратное в плане, приподнятое над уровнем 
земли на бетонном подиуме. Михраб выступа- 
ет круглой полубашенкой под жестяным купо- 
лом. Центричность композиции подчеркнута 
системой куполов над круглыми барабанами - 
большой купол в центре и четыре маленьких 
по углам здания. Шлемообразная форма этих 
куполов не имеет какой-либо классической 
традиции в мусульманской архитектуре. Если 
бы не миниатюрные олемы с символическими 
полумесяцами, такие купола воспринимались 
бы зрительно как купола православной церкви. 

Мечеть в Бабугенте построена с явной пре- 
тензией на торжественный, парадный тип соо- 
ружения: высокий подиум, открытая лестница, 
подводящая к входу, трехчастный стрельчатый 
портал, декорированный кирпичной кладкой; 
три граненых купола (с пластичным олемом 
над центральным куполом и тонкими шпи- 
лями, держащими полумесяц, над боковыми 
куполами); высокие многоярусные башни ми- 
наретов, также увенчанных куполами. Вся эта 
пышность и даже некоторая вычурность не соз- 
дает, однако, впечатления духовного величия. 
Многогранное сооружение, напоминающее из- 
вестный Пентагон, смотрится как администра- 
тивный, репрезентативный центр, мало распо- 
лагающий к молитвенной сосредоточенности. 

Очень редко новые мечети органично впи- 
сываются в архитектурное окружение, объеди- 
няя вокруг себя жилую застройку поселка или 
квартала. Чаще они смотрятся как нечто чуже- 
родное по отношению к данной местности. 

На фоне массового строительства новых 
мечетей, которые имеют, в основном, общие 
недостатки, несмотря на локальные особенно- 
сти в разных регионах, выделяются исключи- 
тельные случаи возведения мечетей по инди- 
видуальным проектам. Как правило, речь идет 
о зданиях, имеющих особое значение в исто- 
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илл. 58. 

Мечеть «Сердце Чечни» 
имени Ахмата Кадырова 
в Грозном, 2008. 
Чеченская республика, 
Российская Федерация 


отношении, в контексте исторической памя- 
ти народа, в парадигме национально-государ- 
ственного возрождения, в конкретных планах 
и высоких амбициях политических и духовных 
элит (руководителей суверенных республик, 
руководителей Духовных управлений мусуль- 
ман). Широкую известность получила Собор- 
ная мечеть, построенная в Грозном в начале 
ХХ века"? новым главой Чеченской Республи- 
ки Рамзаном Кадыровым в память о его уби- 
том соотечественниками отце, бывшем главе 
муфтията и первом президенте покорившейся 
В.В. Путину Чечни (илл. 58). Ей дано двойное 
претенциозное название: Мечеть «Сердце Чеч- 


ни» имени Ахмата Кадырова'”. Это гранди- 


Ре Строительство было завершено в октябре 
2008 года. 

173 Эта мечеть является одним из самых нагляд- 
ных примеров политизации культового зодчества. Не 
ограничиваясь сооружением мечети в Грозном, Рамзан 
Кадыров строит подобные мечети в других регионах. 
`Грудно даже представить себе ту криминальную бездну, 
в которую надо было бы погрузиться при попытке от- 
ветить на вопрос, на какие средства ведется это стро- 
ительство. Но дело здесь не в экономической, а в по- 
литической стороне вопроса. Оценивать эти мечети 
как произведения современного зодчества и искусства 
просто невозможно без учета политической составля- 
ющей -— цели их возведения, всей острейшей конфрон- 
тации, которая определяет после завершения «чечен- 
ских войн» жизнь мусульман на Северном Кавказе и в 
более широком пространстве российского «Юга», их 
отношения с федеральными властями и местной адми- 
нистрацией. Когда мечеть носит имя человека, которо- 
го убивают одни его соотечественники, не прощая ему 
измены, и культ которого создают другие его соотече- 
ственники из клана, пришедшего к власти, такая мечеть, 
возводимая буквально в пламени кипящих гражданских 
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озное (самое крупное на территории Россий- 
ской Федерации, вмещающее одновременно 
10.000 человек) и богатое сооружение постро- 
ено по образцам исторических мечетей Стамбу- 
ла, как прямое подражание им и попытка пере- 
нести в Грозный (где раньше ничего подобного 
не было) классический тип многокупольной, 
обрамленной четырьмя высокими минарета- 
ми османской мечети, что, видимо, отвечает 
личным непомерным амбициям современного 
«султана» Чечни. Стены мечети отделаны тра- 
вертином - камень был привезен из турецкой 
провинции Бардур. Михрабная ниша изготов- 
лена из белого мрамора. Интерьер заполнен 
сложным каллиграфическим узором: под сво- 
дом купола выписана целая сура (Коран: 112), 
а по периметру его основания - 99 имен Ал- 
лаха. 36 люстр, обрамляющих светильники 
в интерьере, составляют коллекцию «Свя- 
тыни ислама», из них самая большая люстра 
под главным куполом выполнена по образцу 
светильников мекканской Каабы. Высота ми- 
наретов, опоясанных тройным кольцом бал- 
конов-шефре, достигает 62 метров. К главному 
куполу, имеющему диаметр 15 метров, примы- 
кают, спускаясь вниз тремя ярусами, срезанные 
пополам и цельные маленькие купола над при- 
твором и над открытой галерей айвана. Мечеть 


страстей, просто перестает быть нейтральным объектом 
искусствоведческого анализа или культурологического 
интереса. Она становится знаменем определенной поли- 
тической силы, и ее восприятие современниками неотде- 
лимо от их отношения к данной силе, формирующегося 
в системе полярных противоположностей. 
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расположена в самом центре столицы Чечни 
на огромной площади (14 гектаров) и является 
частью грандиозного Исламского центра, в ко- 
торый входят здания Духовного управления 
(Муфтията) республики, Исламского универ- 
ситета имени Кунта-хаджи Кишиева, библио- 
теки, отеля, студенческого общежития. 

Как бы стремясь еще больше превзойти 
в роскоши и импозантности самого себя, гла- 
ва Чечни Рамзан Кадыров строит в 2015 году 
новую гигантскую мечеть у аэропорта города 
Грозный (ила. 59). Здание, увенчанное мощ- 
ным золотым куполом, обрамляют четыре вы- 
сокие башни минаретов. С главным куполом 
перекликается своей формой и позолотой ку- 
пол, венчающий сооружение над фонтаном для 
ритуальных омовений. 

Гораздо большей художественной вырази- 
тельностью обладают некоторые скромные, 
но при этом оригинальные, созданные по ин- 
дивидуальным творческим проектам мечети 
в небольших поселках Чечни, например, обла- 
дающая стройностью пропорций, легкостью 
и трогательной хрупкостью мечеть в посел- 
ке Шали, созданная в 2012 году по разрабо- 
танному в 2003 году проекту московских ар- 
хитекторов И.И. Тажиева и Г.Р. Кузнецова. 
Ее минареты напоминают своими силуэтами 
традиционные чеченские и ингушские «баш- 


ни в горах»! ( 


одновременно крепости и ме- 
чети), значительная часть которых погибла уже 
на рубеже ХХ-ХХ! веков от бомбардировок 
российской авиации, отдельные боевые выле- 
ты которой осуществлялись со специальной це- 
лью уничтожения этих памятников чеченской 
национальной культуры. 

Интенсивно идет с середины 1990-х годов 
строительство новых мечетей в Республике 
Ингушетия (в новой столице — Магасе, в се- 
лениях Барсуки, Карца и других). В 2006 году 
началось строительство мечети в селении 
Сурхахи. Двухкупольное кирпичное здание 
фланкируют две высокие минаретные башни 
и маленькие декоративные тонкие башенки. 
Основной акцент перенесен на интерьер мече- 


ти (автор проекта Айдын Зейналов) (илл. 60). 


174 Исследование их генезиса и семантики содержит- 
ся в трудах: Марковин В.И., В стране вайнахов, Москва 
1969; Гольдштейн Аркадий, Башни в горах, Москва, 
«Советский художник», 1977. 


Стены покрыты резными деревянными пане- 
лями и черными тканями, расшитыми золо- 
тыми нитями (каллиграфическими текстами 
с сурами Корана). По верху стен тянется чер- 
ный тканевый пояс с вышитыми 99-ю имена- 
ми Аллаха. Перламутровые вставки в парусах 
сводов усиливают впечатление торжественного 
сияния всего интерьера. Минбар, замененный 
в соответствии с ингушской традицией навес- 
ным балконом, вырезан из дерева. 

Соборная мечеть и Исламский институт 
в Магасе проектируется в едином комплек- 
се нового, уникального в данном случае гра- 
достроительства. Магас представляет собой 
опыт создания нового города «на голом месте». 
Он возникает, как мираж мусульманского «го- 
рода будущего» в разоренных воиной предго- 
рьях Северного Кавказа. Закон о сооружении 
этой столицы был принят Российской Госу- 
дарственной Думой 5 декабря 1995 года, и для 
восстановления символической связи эпох 
еще несуществующему городу было присвое- 
но романтическое название «Магас» («Солн- 
це») по имени легендарной столицы древнего 
царства Алания, разрушенной монгольскими 
завоевателями в 1239 году. Город должен был 
быть построен за пять лет, однако и в середи- 
не второго десятилетия ХХ] века многое здесь 
еще остается на чертежах и в мечтах его строи- 
телей. И все же Магас, строительство которого 
начиналось от самых основ его будущей инфра- 
структуры (подъездные пути, водоснабжение, 
электросети), уже обрастает жилыми квартала- 
ми (невыше 4-хэтажного уровня), легкими кот- 
теджами, спортивными стадионами, отелями, 
представительствами западных фирм и други- 
ми зданиями, символизирующими единение 
на берегах Ассы древней истории и современ- 
ности, европейского прогресса и азиатского 
колорита. Поскольку ни собственных средств, 
ни профессиональных сил, ни опытных ка- 
дров архитекторов и строителей для создания 
такого города Ингушетия не имест, она рас- 
считывает на помощь Запада - на чудо, ана- 
логичное созданию Чандигарха (СВапагП), 
построенного в 1951-1956 годах у подножия 
Гималаев как центр нового индийского штата 
по проекту знаменитого Шарля Ле Корбюзье. 
Многие строительные работы, а также архи- 
тектурное проектированиетаких объектов, как 


президентская резиден ция, дипломатические 
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кварталы, торговый и деловой центр, выполня- 
ются по контрактам словацкими, турецкими, 
английскими фирмами. Мотивы исламской са- 
кральной архитектуры (золотые купола, башни) 
активно включены здесь не только в культовые, 
но и вгражданские объекты города - в такие 
репрезентативные сооружения, как здания 
правительства и парламента, университет, ре- 
зиденция Президента республики. Строитель- 
ство идет в экстремальных условиях нищеты, 
разрухи, социальной фрустрации. Наверно, нет 
в Российской Федерации другого региона, кото- 
рый находился бы в столь бедственном, в столь 
отчаянном положении, как Ингушетия, но нет 
в Российской Федерации и никакой другой ре- 
спублики, которая, даже в гораздо более благо- 
приятных условиях, приняла бы непростое ре- 
шение о строительстве новой столицы: только 
Ингушетия, буквально утопающая в непролаз- 
ной грязи разбитых танками дорог и палаточ- 
ных лагерей бесчисленных беженцев, строит 
свой блистательный, сверкающий золотыми 
куполами «город Солнца» - Магас. Главную 
планировочную ось новой столицы замыкают 
величественные здания мечети и медресе. Зо- 
лотые купола этих сооружений сверкают, как 
галлюцинация долгожданного чуда в пустыне 
национального бедствия и отчаяния. 

В столице Дагестана, где ислам имеет осо- 
бенно устойчивые позиции, Соборная (глав- 
ная городская) мечеть построена по образ- 
цу османских мечетей, в которых местный, 
очень сильный и влиятельный муфтият ВИДИТ 
источник подражаний стилю великой ислам- 
ской империи. Две симметричные, стройные 
и тонкие, взлетающие в небо башни минаретов; 
многочисленные сферические купола, собран- 
ные в цельную центрическую композицию, от- 
крытые галереи со стрельчатой аркадой - все 
это скорее напоминает османский ренессанс, 
ХУ] век, почерк великого Мимбара Синана 
(на самом деле на Северном Кавказе ничего 
не построившего), нежели какие-либо архи- 
тектурные новации ХХ века. Для мечети вы- 
брана одна из самых высоких точек городской 
застройки, поэтому сравнительно небольшое, 
легкое здание доминирует, как бы парит над го- 
родом, становится важнейшим маркером его 
мусульманского облика. 

Огромная, под синим гигантским шле- 


мовидным куполом, окруженная открытыми 


илл. 59. Мечеть при аэропорте города Грозного, 2015. 
Чеченская республика, Российская Федерация 


илл. 60. Интерьер Мечети в селении Сурхахи. 2006. 
Проект Айдына Зейналова. Республика 
Ингушетия, Российская Федерация 


илл. 61. Соборная (главная) мечеть в Майкопе. 2000. 
Республика Адыгея, Российская Федерация 
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галереями и четырьмя высокими минарета- 
ми, мечеть появляется в 2000 году в столице 
Адыгеи Майкопе (илл. 61), приобретая харак- 
тер центральной доминанты города. Стиль 
сооружения, в котором ощутимы реминис- 
ценции конструктивизма, силуэты угловатых 
многогранных башен и изломанных куполов 
претендуют на новизну. В ансамбле бывшего 
советского (стандартного провинциального 
российского) города появляется определенный 
поФит, декларирующий не столько возвраще- 
ние к какому-либо прошлому (в прошлом ни- 
чего подобного здесь не было), сколько стремле- 
ние к решительным изменениям в духе нового 
времени: областной центр становится нацио- 
нальной столицей адыгов, в столице централь- 
ное место занимает главный объект исламской 
культовой архитектуры -— мечеть. Ее внуши- 
тельные размеры рассчитаны на крупную му- 
сульманскую общину, которая заявляет о себе 
как ведущая общественная сила и с которой 
уже нельзя не считаться. 


Ногайская степь 


Драматически сложилась в России судьба но- 
гайского народа. Исконная территория - арена 
его исторического этногенеза, основа его дав- 
ней государственности — Дешт-Кипчак (Но- 
гайская Степь), протянувшаяся от Добруджи 
и берегов Черного моря до Каспия и переходя- 
щая за Уралом в Казахскую степь, была по ча- 
стям, по кускам присоединена к Российскому 
государству на протяжении ХУ1[-ХУШ веков, 
опорные пункты Ногайской Орды - мусуль- 
манские крепости-города уничтожены, чис- 
ленность ногайского населения сократилась 
в темпах, сопоставимых разве что с истребле- 
нием индейцев в Северной Америке, ТОЛЬКО 
в отличие от уцелевших индейцев ногайцы 
ив ХХ веке не получили своих национальных 
резервации. В советской России ногайцы ока- 
зались одним из немногих народов, чье «право 
на самоопределение», игравшее весьма суще- 
ственную роль не только в словесной демаго- 
гии, но и в реальной «ленинской националь- 
ной политике» на Северном Кавказе, было 
абсолютно игнорировано. Ногайцам не удалось 
создать ни собственной автономной республи- 
ки, ни автономной области или автономного 
округа, и даже статус отдельного «националь- 


НОГО района» в составе других автономных 


республик, областей или краев южной зоны 
Российской Федерации присваивался микро- 
скопическим участкам Ногайской степи редко, 
неохотно, на короткое время, хотя и за этот ста- 
тус ногайцы Астраханской области, Дагестана, 
Карачаево-Черкессии, Ставропольского края 
вели отчаянную борьбу. Нынешний глава Ре- 
спублики Дагестан Рамазан Абдулатипов, воз- 
главлявший в 1990-х годах федеральное ведом- 
ство по делам национальностей, предложил 
ногайцам сформировать национально-куль- 
турную автономию (без земли, без территории), 
как некую подвешенную в воздухе игрушку, что 
никак не способствовало решению актуальных 
для ногайского народа политических, социаль- 
ных и культурных задач. 

В таких условиях культовое зодчество ногай- 
ского народа в ХХ и ХХ] столетиях развива- 
лось с большим трудом. 

Первые, построенные в 1990-х годах в но- 
гайских районах Карачаево-Черкессии мече- 
ти'^> — это очень скромные сооружения, обычно 
низкие одноэтажные здания, деревянные или 
сложенные из силикатного кирпича, с призе- 
мистыми минаретами. Старая, примыкающая 
к кладбищу мечеть в поселке Икон-Халк Ады- 
ге-Хабльского района Карачаево-Черкесской 
Республики имеет форму, напоминающую тра- 
диционный тип татарских сельских деревян- 
ных мечетей Среднего Поволжья: небольшой 
притвор с севера, симметричная ему михраб- 
ная ниша, выступающая с южной стороны зда- 
ния; вытянутая по продольной оси постройка 
под вальмовой крышей с башенкой минарета, 
увенчанного шатром, расположенного строго 
по центру этой оси, плотно встроенного в зда- 
ние и незначительно возвышающегося над 
кровлей. 

Одна из первых действующих ногайских ме- 
четей была построена в ауле Эркен-Халк вско- 
ре после войны, затем ее закрыли, но в 1990- 
егоды отремонтировали, обновили на средства, 


собранные среди односельчан, И ВНОВЬ открыли 


'”> Обследованы нашей экспедицией, проведенной 
в Карачаево-Черкесской Республике в 1998-1999 годах, 
опубликованы в отчетах о работе этой экспедиции, в том 
числе в монографии: Червонная С.М., Гюркский мир 
Северного Кавказа. Парадоксы этнической мобилизации. 
Москва, ЦИМО (Центр по изучению межнациональ- 
ных отношений Института этнологии и антропологии 
Российской Академии наук), 1999. 


Ногайская степь 157 


для культовых целей. Нарядный металличе- 
ский ажурный декор обрамляет фронтон над 
ее дверью и купол с олемом. Минарет к этой 
мечети пристроен в виде отдельной, примы- 
кающей с севера к ее фасаду, круглой в плане 
башенки под куполом, который завершается 
острым миниатюрным шпилем. 

Одна из наиболее красивых и оригиналь- 
ных ногайских мечетей сооружена в 1997 году 
в ногайском поселке Канглы Минералводско- 
го района Ставропольского края. Сильно вы- 
ступающий высокий портик с трехарочным 
пролетом и зелеными декоративными встав- 
ками, заполненными каллиграфическими ко- 
раническим формулами, оформляет ее портал. 
Над невысоким параллелепипедом квадрат- 
ного в плане кирпичного здания возвышает- 
ся на круглом барабане купол плавных и энер- 
гичных очертаний. Пристроенный у западной 
стены минарет в виде строинои восьмигранной 
пирамиды с шатровым завершением придает 
архитектурной композиции экстерьера живую, 
динамичную асимметричность. Подкупольное 
пространство пронизано встречными потока- 
ми света, льющегося из высоких стрельчатых 
окон, в то время как углы мечети, под низким 
плоским потолком, погружены в мягкую тень 
и создают условия для сосредоточенности 
и изоляции. Эскиз, по которому строилась эта 
мечеть, предложил местный житель Курман 
Булатов, который работал затем и строителем, 
и сторожем, и настоятелем этой мечети (пока 
не прибыл сюда получивший духовное образо- 
вание за рубежом, в Саудовской Аравии, моло- 
дой ногайский имам-хатыб Ази-Муса Исмай- 
лов, открывший при мечети исламскую школу 
для односельчан). 

Постепенно масштаб и размах строитель- 
ства ногайских мечетей становятся все более 
значительными, дело не ограничивается само- 
деятельными инициативами, в работу вклю- 
чаются профессиональные архитекторы, в том 
числе представители ногайской национальной 
творческой интеллигенции, которые в своих 
проектах как бы перебирают - в поисках «на- 
ционального стиля» - разные варианты декора 
и архитектурной композиции. 

Величием и торжественностью отличается 
новое здание мечети в поселке Эркен-Шахар 
Адыге-Хабльского района Карачаево-Черкес- 


СКОЙ Республики. Она имеет мощный купол 


илл. 62. Интерьер Мечети в поселке Эркен-Шахар 
Адыге-Хабльского района. 1996. Архитектор 
Исса Индралиев. Карачаево-Черкесская 
Республика, Российская Федерация 


на световом барабане. Го ее стенам тянется ве- 
личавая аркада сдвоенных окон, разделенных 
плоскими пилястрами. Высокий многоярус- 
ный минарет примыкает к зданию с северной 
стороны. Автором проекта этой мечети, по- 
строенной на средства ногайского предприни- 
мателя Махмута Эслемесова из города Сальска, 
был ногайский архитектор Исса Индралиев, 
и его оригинальный почерк и высокий про- 
фессионализм ощутим в рисунке, конструкции 
и внешнем и внутреннем декоре этого здания. 

Интерьер этой мечети (илл. 62) отличает- 
ся особенной нарядностью, которую создают 
узорные ковры на полу и алебастровые панно 
на стенах, и в то же время строгостью, форми- 
руемой классическим рисунком колонн, полу- 
круглых люнетов, полуциркульной михрабной 
ниши. Залитый широкими потоками света, 
проникающего через двухъярусные ряды окон 
и из подкупольного пространства, просторный 
молельный зал мечети рождает атмосферу ве- 
личия И ПОКОЯ. 

Как яркие миражи в пустыне смотрятся раз- 
работанныев 2000-2003 годах проекты новых 
мечетей (для Астрахани, для ногайских посел- 
ков на Нижней Волге) архитектора Абдрахмана 
Махмудова. Они созданы с размахом, рассчи- 
танным на степной простор, отмечены смелой 
фантазией и яркой декоративностью красочных 
сочетаний. Основным модулем мечети в проек- 
тах Махмудова является образ белоснежной во- 
илочной юрты - традиционного жилища но- 
гайских кочевников. Вариации на тему юрты 
развиваются и в формах куполов, и в простран- 
ственной композиции молельных залов (проект 
Исламского центра в селе Растопуловка, илл. 63). 
Ни один из этих проектов до сих пор не удалось 
осуществить, что само по себе свидетельствует 
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о далеко не благополучном положении ногай- 
ской культуры в Российской Федерации. 


Крым 


Крымский полуостров представляет собой важ- 
нейший опорный пункт исламской цивилиза- 
ции на Европейском континенте. Исламское 
культовое зодчество в Средние века, в эпоху 
европейского Ренессанса и на заре Нового вре- 
мени (вплоть до завоевания Крыма Российской 
империей в 1783 году) развивалось в Крым- 
ском улусе Золотой Орды (в ХШ-ХУ веках) 
ив Крымском ханстве (с конца ХУ до конца 
ХУШ века) в русле перекрестных влияний, про- 
никающих сюда с Севера (из Золотой Орды), 
с Юга (из Сельджукского султаната, а затем 
из Османской империи), с Запада (из Италии) 
и других очагов мировой цивилизации. 
Богатое художественное наследие крым- 
скотатарского народа, чье приобщение к ис- 
ламу совпало с завершением его этногенеза 
на данной земле в первых веках второго ты- 
сячелетия нашей эры, представлено множе- 
ством сохранившихся и исчезнувших, восста- 
новленных и лежащих в руинах, известных 
по литературным источникам и воплощенных 
в наглядных памятниках материальной куль- 
туры произведений — мечетей, мавзолеев, ме- 
дресе, дворцов, некрополей — Солхатского го- 
родища (Старого Крыма), Бахчисарая, Гезлева 
(Евпатории), Ак-Мечети (будущего Симферо- 
поля), Кефе (Феодосии). В отличие от других 
мусульманских государств, на которые рас- 
палась Золотая Орда и вся великая империя 


илл. 63. 

Проект Исламского 
центра в селе 
Растопуловка, 
Астраханская область. 
2003. Архитектор 
Абдрахман Махмудов. 
Российская Федерация 


Чингизидов (Казанского, Астраханского, Си- 
бирского ханств, Ногайской Орды), Крымское 
ханство сравнительно долго - вплоть до кон- 
ца ХУШ века — сопротивлялось российской 
экспансии и сохраняло свою государственную 
независимость. ХУП век, ознаменованный 
в мусульманских регионах Российской импе- 
рии усилившимися гонениями на ислам, для 
Крыма был благоприятным периодом культо- 
вого и светского строительства. 

Между эпохой великого Синана, оставивше- 
го свое творение на крымской земле - увенчан- 
ную тринадцатью куполами и фланкирован- 
ную двумя стройными высокими минаретами 
Ханскую мечеть (Джума-Джами, Татар-Хан 
Мечеть) в Гезлеве (1552-1564), и Новым вре- 
менем, в строительстве мечетей в Крымском 
ханстве не было ни длительного перерыва, 
ни разрыва архитектурно-художественной 
традиции. В архитектуре ХУП века устойчи- 
во сохранялись те типы, модули культовых по- 
строек, которые были выработаны в ХУ] веке. 
Это относится прежде всего к созданию мече- 
тей в виде центрально-купольных сооружений. 
Такие мечети особенно характерны для Кефе 
(Кафы, Феодосии), бывшей опорным пунктом 
Османской империи в Крыму и зоной тесней- 
ших контактов между турецкой и крымскота- 
тарской культурами. 

На перекрещении европейских и османских 
влияний формируется тип утопающего в зе- 
лени, омываемого фонтанами ханского двор- 
ца-сарая. Такой дворец возводится в Бахчиса- 
рае. Его строительство начинается в ХУ] веке, 
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а перестройки, новые сооружения в его ан- 
самбле, новая живописная, пластическая 
и текстильная декорация появляются на всем 
протяжении ХУП-ХУШ веков. Высочайшие 
достижения татарского монументально-деко- 
ративного искусства середины ХУ Ш века свя- 
заны с творчеством живописца Омера, работав- 
шего в Бахчисарае. 

Главный комплекс его работ связан с деко- 
ром Ханской мечети (Хан-Джами). Эта мечеть, 
построенная в середине ХУ] века, как и весь 
ханский Бахчисарай, сильно пострадала от по- 
жара и разрушений, учиненных здесь при втор- 
жении в Крым российских войск под коман- 
дованием Миниха в 1736 году. В 1740 году она 
была настолько капитально отремонтирована, 
что весь ее новый, прежде всего живописный 
декор надо рассматривать как самостоятельную 
ценность, принадлежащую истории крымско- 
татарского искусства уже новой поры - се- 
редины ХУШ века. Работы были завершены 
к 1763 году. Омер создал здесь богатый цикл 
наружных фресок и росписей интерьеров, про- 
изводивших на современников сильное впечат- 
ление своим ласкающим глаз «прохладным 
очарованием». В цельный ансамбль нового де- 
кора Ханской мечети вошли и росписи, и ви- 
тражи, и изразцы, и лепнина, и наконец, само 
движение воды и радужное ее свечение в фон- 
танном дворике. 

В 1764 году Омер завершил художествен- 
ное оформление Мечети Ешиль-Джами (Зеле- 
ной мечети), построенной по желанию Диля- 
ры Бикеч, любимой жены Крым-Гирей хана, 
и получившей свое название по цвету чере- 
пицы — «великолепной изумрудной поливы 
«цвета Магомеда»», как писал об этом па- 
мятнике в начале ХХ века М. Гинзбург, горько 
сожалевший о том, что мечеть к тому времени 
«не только заброшена, но и находится нака- 
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нуне полного разрушения» ”. В интерьерах 


Ешиль-Джами изумительное изящество деко- 
ративных росписей, в которых традиционные 
татарские цветочные мотивы переосмыслены 
и интерпретированы в духе западного рококо, 


''° Гинзбург М., Омер — придворный живописец и де- 
коратор крымских ханов Селямет и Крым-Гиреев // 
Ибадуллаев Нариман (составитель), Забвению не подле- 
жи7...(Из истории крымскотатарской государственно- 
сти и Крыма), Казань, Гатарское книжное издательство, 


1992, с. 218—219. 


органично сочетается с другими элементами 
декора, включая тончайшей резьбы КОЛОННЫ, 
арки, маленькие декоративные купола. 

Уже первые попытки завоевания Крыма 
Россией сопровождались жестоким разорени- 
ем городов и сел, истреблением мирного насе- 
ления, безжалостным уничтожением бесцен- 
ных памятников крымскотатарской культуры. 
Так, в 1736 году, когда фельдмаршал Миних, 
действуя по приказу императрицы Анны Ио- 
навны, овладел степной частью полуострова, 
он полностью выжег степные селения; захватив 
Бахчисарай, превратил в пепел ханский дворец 
и многие строения этого города, в чем впослед- 
ствии сам признавался, вспоминая свои подви- 
ги: «<... Все строения выжжены. Дворец хана 
в целости не оставлен»'””. На смену Минни- 
ху пришел фельдмаршал Ласси, возглавивший 
35-тысячный корпус, который в 1737 году пе- 
реправился через Сиваш и, как пишет Валерий 
Возгрин, «727? же принялся жечь поднявшиеся 
было из руин бедные жилища степняков [...] Лас- 
си занялся опустощением степей и разрушением 
городов [Крыма] с той же немецкой отчетли- 
востью, 4720 и его предшественник, предав огню 
тысячу деревень, уцелевших от рук Миниха 
по 7т0й только причине, что они были в с72оро- 
не 072 его пути»"”. 

В 1771 году новое опустошение Крыма со- 
вершила вторгшаяся в его пределы армия Дол- 
горукова, которая прошла через полуостров, ра- 
зорив, по свидетельству современников, много 
городов до самой Кафы. 

Каждый новый виток российской агрессии 
наносил все более тяжелые удары по экономи- 
ке, традиционной культуре Крыма, приносил 
новые несчастья его жителям. Пишет об этом 
известный крымскотатарский политический 
деятель (после 1918 года - в эмиграции) Ажа- 
фер Сейдамет: «/1оходы Миниха (1736) и фель- 
дмаршала Ласси (1737-1738) привели к раз- 
рушению городов Бахчисарай и Карасу-Базар, 
к уничтожению урожая на полях, к сожжению 


''7 Записки графа Эрнста Миниха, сына фельдмар- 
шала, писанные им для детей своих в Вологде в 1758 г. // 
Россия и русский двор в первой половине 18 века, Санкт-Пе- 
тербург 1891, с. 54. 

”° Возгрин В.Е., Исторические судьбы крымских та- 
тар, Москва, «Наука», 1992, с. 251.В.Е. Возгрин пишет 
об этом, ссылаясь на классический для российской исто- 
риографии труд - Историю России с древнейших времен 


С.М. Соловьева. 
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тысячи татарских деревень. Но эти опустоше- 
ния блекнут в сравнении с тем, что совершилось 
при оккупации Крыма Долгоруковым в 1771 году, 
когда в руины были превращены фактически все 
города Крыма, а 33.000 ни в чем не виновных его 
жителей убиты»!”. 

Особое внимание обращает Джафер Сейда- 
мет на уничтожение мечетей в аннексирован- 
ном Россией Крыму. Он цитирует лживый в ка- 
ждом слове Манифест Екатерины П от 8 апреля 
1783 года! и добавляет: «В Петербурге не по- 
временили хотя бы ради приличия, и уже в том 
же 1783 году Мечеть в Судаке была превращена 
в православную церковь. В 1793 году |...] пришла 
очередь на Мечеть в Тамани, и так все это про- 
должалось последующие 120 лет. С одной сторо- 
ны, мечети превращали в церкви, с другой сто- 
роны, запрещали строить новые мечети, так 
стоит ли удивляться тому, что Крым, в ко- 
тором еще в 1805 году насчитывалось 1.556 ме- 
четей и 5.139 имамов, опустился в 1914 году 
д0 729 мечетей и 942 имамов». 

В Крыму нет такого места, нет такого татар- 
ского селения, памятники которого не стали 
бы жертвой прямого разрушения или горест- 
ного запустения в долгие годы российско- 
го владычества. Даже Бахчисарай, которому, 
может быть, повезло более других центров 


179 бе]Чатег О7аЁаг, Ктут, \/агзгама, \/уЧахмитиссмо [ш- 
зсуниа \/зсРоЧиеро, 1930, с. 43-44. Авторский перевод 
с польского — СЧ. 

180 «‹... Возвещая жителям тех мест силою сего Нашего 
Императорского манифеста таковую бытия их переме- 
ну, обещаем свято и непоколебимо за Себя и Преемников 
Престола Нашего содержать их наравне с природными 
Нашими подданными, охранять и защищать их лица, 
имущество, храмы и природную веру, коей свободное от- 
правление со всеми законными обрядами пребудет не- 
прикосновенно; и дозволить напоследок каждому из них 
состоянию все те правости и преимущества, каковыми 
таковое в России пользуется; напротив чего благодарно- 
сти от Наших новых подданных требуем и ожидаем Мы, 
что они в счастливом своем превращении [...] потщатся 
верностию, усердием и благонравием уподобиться древним 
Нашим подданным и заслуживать наравне сними Монар- 
шую Нашу милость и щедроту» (Манифест О приня- 
тии полуострова Крымского, острова Тамана и Кубанской 
стороны под Российскую Державу (Полное Собрание За- 
конов Российской империи (ПСЗРИ), Том 721, № 15708. 
Санкт-Петербург, 1830, с. 898). 

'81 бе/Чатеь, 1930, с. 48. В 1930 году Джафер Сейда- 
мет еще не мог себе представить, каким разрушениям 
будет подвергнута мусульманская культура в советском 
Крыму, где после депортации всех крымских татар, осу- 
ществленной 18 мая 1944 года, вообще, никаких имамов 
и никаких действующих мечетей не останется. 


крымскотатарской культуры (не поднялась 
рука на ханский дворец даже у самых ревни- 
тельных исполнителей политики этноцида), 
буквально зияет многими ранами, нанесенны- 
ми этому уникальному культурно-историче- 
скому комплексу. 

Разрушения были не только прямыми, фи- 
зическими (хотя и таких примеров в присоеди- 
ненном к России Крыму на всем протяжении 
с конца ХУШ досередины ХХ века было более 
чем достаточно: мечети стирались с лица зем- 
ли, сознательно уничтожались, как была взор- 
вана, например, в 1945 году одна из красивей- 
ших на южном берегу Крыма каменная мечеть 
в Гурзуфе; их каменные плиты использовались 
в мощении улиц и строительстве колхозных 
свинарников, что было особым видом надруга- 
тельства над мечетью), но и косвенными: цен- 
нейшие памятники архитектуры подвергались 
невежественным «реставрациям» и уничто- 
жающим их прежнее очарование «ремонтам». 

Такая судьба постигла, в частности, соз- 
данные Омером в 1763 году росписи Ханской 
мечети в Бахчисарайском дворце. «Наружная 
роспись, — писал о состоянии этого памятни- 
ка в начале ХХ века М. Гинзбург, — погребена 
7од слоем позднейшей штукатурки, а по стене, 
выходящей на главный двор, грубой и неискусной 
рукой, уж никак не Омером, брошено несколько 
пятен, не радующих ни рисунком, ни тональ- 
ностью и прямо ужасающих своей немасштаб- 
ностью по отношению к стенной плоскости [|...] 
Очевидно, под этим слоем, нанесенным руками 
маляров из Нежина, и красками, закупленны- 
ми в Харькове, скрывается подлинная роспись 
Омера»'*?. В делах Таврического губернского 
архива за 1784 год сохранились подлинные 
свидетельства того, как производилась в Бах- 
чисарае в ханском дворце «реставрация под 
руководством капитана Толмачевского по рас- 
поряжению Потемкина от 28 июня 1784 года». 
Не прошло и года после «присоединения» 
Крыма к России, как бравые капитаны типа 
'Толмачевского, нанимая нежинских маляров, 
не имевших и отдаленного понятия о мусуль- 
манской культуре, грубо перекрашивали, пе- 
рестраивали и фактически уничтожали то, что 
чудом осталось от культуры ханского Крыма. 


ыы Гинзбург, 1992, с. 221. 
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'Грудно дать более жесткий и беспощад- 
ный приговор российской политике колони- 
зации Крыма, нежели тот, что сделал Макси- 
милиан Волошин в статье Культура, искусство, 
памятники Крыма, которая была написана 
в 1925 году. Возможно, оттого, что эти горькие 
строки написаны русским человеком, которо- 
го никак нельзя обвинить в какой-либо русо- 
фобии, крымчанином, связавшим с Крымским 
полуостровом свою жизнь и отлично знавшим 
местную ситуацию, к тому же художником, 
поэтом, особенно тонко чувствовавшим, в ка- 
ком состоянии оказалась в Крыму и русская, 
и крымскотатарская, и все иные этнические 
культуры, приговор этот обретает особую убе- 
дительность. Есть смысл процитировать эту 
статью М. Волошина как можно полнее, ибо 
ни лучше, ни точнее о постигшей Крым в конце 
ХУШ века трагедии, наверно, не скажешь, а то, 
что было написано замечательным русским по- 
этом девять десятилетий тому назад, к сожале- 
нию, до сих пор мало известно читающей пу- 
блике и вряд ли когда-либо долетало до слуха 
российских «патриотов», наивно уверенных 
в том, что Крым является оплотом русской во- 
енной, культурной и прочей славы. 

«После беспокойного периода татарства вре- 
мен Золотой Орды, — пишет Волошин, - нас72у- 
плет золотой век Гиреев, под высоким покровом 
великолепной, могущественной и культурной 
Гурции времен Солиманов, Селимов и Ахме7тов. 
Никогда - ни раньше, ни позже - эта земля, эти 
холмы и горные равнины, эти заливы и плоско- 
горья не переживали 72акого вольного расти- 
тельного цветения, такого мирного и глубокого 
счаС77ьЯ. 

Но в ХИШ веке Дикое Шоле затопйляет 
Крым новой волной варваров. На э7207? раз это 
более серьезно и длительно, так как эти варва- 
ры — русские, за их спиной не зыбкие и текучие 
воды кочевого народа, а тяжелые фундаменты 
Санкт-Петербургской империи. |...] И держат 
они себя так, как обычно держали себя прищель- 
цы с Дикого [1оля: жестоко и разрушщительно. 

Еще в первой половине ХИШ века, с походов 
Миниха и Ласси, начинается истребление огнем 
и мечом крымских садов и селений. После присо- 
единения, при Екатерине, Крым, отрезанный 
от Средиземного моря, без ключей от Босфора, 
вдали 072 всяких торговых путей, задыхается 
на дне глухого мешка. 


[...] Древняя Готия 07? Балаклавы д0 Алу- 
стона застроилась непристойными импера- 
торскими виллами в стиле железнодорожных 
буфетов и публичных домов и отелями в сти- 
ле императорских дворцов. Этот музей дурного 
вкуса, претендующий на соперничество смежду- 
народными европейскими вертепами на Ривьере, 
очевидно, так и останется в Крыму единставен- 
ным монументальным памятником «Русской 
эпохи». 

Грудно считать приобщением к русской куль- 
труре 720 обстоятельство, что Крым посетило 
в качестве туристов или путешественников не- 
сколько больших русских поэтов и что сюда при- 
езжали умирать 07? туберкулеза замечательные 
писатели. Но 720, 4710 земли систематически 
отнимались у тех, кто любил и умел их обра- 
батывать, а на их место селились те, кто умел 
разрушать налаженное; что трудолюбивое и ло- 
яльное татарское население было приневолено 
к ряду трагических эмиграций в Гурцию и в бла- 
годатном климате всероссийской туберкулезной 
здравницы поголовно вымирало, - именно 072 ту- 
беркулеза, — э720 показатель стиля и характера 
русского культуртрегерства»'. 

И все же в тяжелейших условиях социаль- 
ного и национального гнета крымскотатарский 
народ не теряет своей творческой потенции. 
На всем протяжении ХХ и начала ХХ веков 
продолжается развитие оригинального татар- 
ского искусства и зодчества в Крыму: стро- 
ительство мечетей, сооружение надгробных 
памятников (теперь уже не мавзолеев-тюрбе - 
характерных мемориальных сооружений хан- 
ского Крыма, но резных камней — «кабръта- 
шей» с декоративными каллиграфическими 
эпитафиями и узорами), развитие традицион- 
ной жилищной архитектуры татарского дома — 
аула — города, исполненное изящества, вкуса 
и художественной фантазии оформление во- 
дных источников. 

При всем своеобразии архитектурных па- 
мятников татарского Крыма ХХ - начала 
ХХ вв. в разныхего районах, мы можем суверен- 
ностью говорить об общенациональной школе 
крымскотатарского зодчества, развивавшейся 
в этот период. Она не только отличалась от рус- 
ской архитектуры в Крыму, от «колониального 


183 Волошин Максимилиан, Искусство, культура, па- 


мятники Крыма... (//Ибадуллаев, 1992, с. 62-63. 


162 Глава |. Современные мечети в Европе 


стиля» приморских дворцов и роскошных дач 
устремившейся сюда российской аристократии, 
от церковного зодчества, культивирующего тип 
православного храма, но и по сравнению с зод- 
чеством других народов мусульманского ареала 
(Кавказа, Поволжья, даже турецкого «зазер- 
калья», в которое, впрочем, всегда смотрел- 
ся татарский Крым, ловя свое ускользающее 
отражение по другую сторону Черного моря) 
была оригинальна и своеобразна. Совершен- 
но непохожими на широко распространенный 
в татарских и башкирских аулах Среднего По- 
волжья и Приуралья тип деревянной мечети 
с минаретом, возвышающимся над входом или 
посередине продолговатого здания, являются 
крымские белокаменные мечети с их резными 
порталами и отделенными от основного масси- 
ва минаретами многогранных очертаний. Еще 
менее похожи эти стройные, тонкие минареты, 
по образному выражению М. Волошина «вы- 
стреливающие» в крымское небо своими из- 
ящными шпилями, на мощные, крепостного 
вида прямоугольные или круглые массивные 
башни, сооружавшиеся в горных аулах Дагеста- 
на, Чечни, Ингушетии и других мусульманских 
районах Северного Кавказа. У татарского Кры- 
ма был свой стиль, свой архитектурный облик, 
не столь пышный и блистательный, как образ 
городов соседней Турции: более скромный, 
тихий, с некоторой приглушенностью религи- 
озной ноты, с эмоциональной сдержанностью 
и чувством меры и вто же время стем эстетиче- 
ским модулем - пониманием человека как меры 
вещей, который в истоках своих восходил кан- 
тичному художественному наследию Крыма. 
Основным эстетическим ориентиром в раз- 
витии культового зодчества - татарской мечети 
в Крыму - являются классические типы, вы- 
работанные в архитектуре Османской импе- 
рии. Главный акцент художественной вырази- 
тельности переносится на минарет, и вся его 
конструкция с винтовой лестницей внутри, 
вся техника кладки тесаных каменных плит 
на известковом растворе, вся многочастная 
композиция минарета, построенная строго за- 
кономерно (цоколь, база, круглый или много- 
гранный ствол, шефре-балкон, с которого му- 
эдзин зовет верующих на молитву, окруженный 
каменным резным парапетом или ажурной 
металлической оградой, конусообразное за- 


вершение и венчающий постройку олем) - все 


это почти буквально повторяло многие образ- 
цы мусульманской архитектуры Малой Азии. 
Татарский Крым и в эту эпоху, как и столетия 
тому назад, узнавал себя в зеркале турецкой 
архитектуры, находя там свое подобие и имея 
мало общего с культурой, которая шла сюда 
с русского севера. 

Новая политическая ситуация, сложивша- 
яся после присоединения Крыма к России, 
определила изменения географического ареа- 
ла распространения крымскотатарского зодче- 
ства, представления об основных его центрах. 
Если в ХУП-ХУШ веках главным средоточи- 
ем произведений крымскотатарского искусства 
служил Бахчисарай, здесь, в столице ханства, 
при дворе крымских ханов концентрирова- 
лась архитектурная и художественная деятель- 
ность, то в ХХ веке Бахчисарайский дворец 
приходит в запустение (единственной Новой 
постройкой в его ансамбле является библиотеч- 
ный корпус). В то же время крымскотатарская 
архитектура, прежде всего культовая (соору- 
жение мечетей), а также тесно связанное с ней 
строительство просветительских учреждений 
(медресе, мектебе), таких объектов, как баня, 
кофейня, фонтан-источник, 72еккие дервишей, 
обретает в Крыму новые опорные пункты. 

Среди них первостепенное значение обрета- 
ет Симферополь, который возникает на месте 
(точнее в непосредственной близости от) древ- 
него крымскотатарского поселения Ак-Мечеть 
и становится административным центром Гав- 
рической губернии, причем рядом с новым, ев- 
ропейским, или русским городом живет своей 
особенной жизнью, постоянно строится, возво- 
дит новые мечети его старая, татарская часть — 
Ак-Мечеть. Границы между старым и новым 
городом не стираются, однако и абсолютной 
изоляции между их культурами не существу- 
ет, и татарская Ак-Мечеть, порою неожиданно 
и дерзко, проникает в русский Симферополь, 
напоминая о себе и мечетями, сооружаемы- 
ми на самой границе между мусульманскими 
и не-мусульманскими кварталами, и даже по- 
стройками в самом центре «русского» города 
(мечеть Валиде-Шериф). 

Одной из самых ранних культовых по- 
строек в Симферополе в период после присо- 
единения Крыма к России была Базар-Джа- 
ми, более известная как Тохал-Ажами (конец 


ХУШ века). Она стояла на границе старого 


Крым 163 


города (Ак-Мечеть) и новой, европейской, 
тогда едва только застраивавшейся части, 
на перекрестке Греческой (Одесской) улицы 
и Еврейского (ныне — Урадова) переулка. Ме- 
четь Гохал-Ажами была небольшим зданием 
(в плане 15 х 9 метров). Восточный фасад ме- 
чети, выходивший на улицу, где жили уже пре- 
имущественно не-мусульмане, был совершенно 
глухим (без окон), закрытым для любопытного 
взгляда неверных. С трех других сторон стены 
имели всего по два небольших прямоугольных 
окна. Вальмовая крыша была покрыта черепи- 
цей. Одно целое со зданием мечети составлял 
как бы тесно притулившийся к ней, встроен- 
ный в ее основной объем с западной стороны 
минарет, сравнительно невысокий (12,2. м без 
олема), имевший восьмигранное сечение. 
К 1890 году это здание было обветшало, и ми- 
нарет мечети грозил падением!*. Разработан- 
ный в 1893 году проект реконструкции не был 
реализован, и в начале ХХ века мечеть была 
разобрана, а на ее месте построено здание ма- 
газина «[[ассаж». 

К началу ХХ века относится сооружение 
мечети Кады-Маале на Малофонтанной улице. 
Строительная доска-надпись сообщала о том, 
что эту мечеть «строил Осман-Иса-Оглу>. Это 
прямоугольное в плане (14,3 х 9,4 м), одноэтаж- 
ное, двухсветное здание, сложенное из извест- 
няка, имело высоту стен 5 метров и находилось 
под вальмовой крышей, покрытой черепицей 
и имевшей карниз большого выноса. Строгий 
прямоугольный портал находился в центре 
северного фасада. Все оконные проемы были 
такой же четкой прямоугольной формы, при 
этом нижние окна крупнее верхних. Несколь- 
ко приземистый минарет был сложен из теса- 
ного известняка и украшен резьбой по камню. 
Он имел восьмигранную базу, 16-тигранный 
ствол и шефре с 16-тигранным парапетом. Его 
конусообразное завершение венчал изящный 
олем. Если этой мечети повезло в том смысле, 
что само здание все же сохранилось, то ее исто- 
рия как очага мусульманской культуры была 
столь же печальна, как и история многих дру- 
гих крымскотатарских культовых памятников. 
В 1931 году мечеть закрыли, в 1932 году снесли 


184 См. об этом подробнее: Лашков Ф.Ф., Третья учеб- 
ная экскурсия Симферопольской мужской гимназии, Сим- 


ферополь 1890. 


ее минарет, были уничтожены михраб, маа- 
филь и другие части интерьера. Позднейшие 
пристройки до неузнаваемости исказили весь 
ее архитектурный облик. 

В 1849 году строится Мечеть Сеит-Саттар 
на Софийской улице Симферополя. Ф.Ф. Лаш- 
ков упоминает этот памятниксреди 1]-ти татар- 
ских мечетей Симферополя". В первоначаль- 
ном виде это было просторное прямоугольное 
здание, сильно вытянутое в длину (в плане 
по внешнему периметру стен 23 х 1] м, по пе- 
риметру молельного зала - 15,1 х 9,1 м), сло- 
женное из известняка, под вальмовой крышей, 
покрытой черепицей. Окна на западном и вос- 
точном фасадах шли в два яруса, по пять в ка- 
ждом ряду. В нижнем ряду окна имели прямо- 
угольные, в верхнем -— стрельчатые очертания, 
при этом верхние окна (меньшие по размеру, 
чем окна нижнего яруса) были украшены цвет- 
ными стеклами. Минарет примыкал к западно- 
му фасаду и достигал высоты 15 метров, в два 
с половиной раза превышая высоту самой ме- 
чети. Он имел квадратную базу, многогранный 
ствол, круглый балкон-шефре с ажурным про- 
филированным карнизом и каменным парапе- 
том и конусообразное завершение с олемом. 
Сложен был минарет из тесаного инкерман- 
ского камня-известняка. Главным украшени- 
ем молельного зала был михраб в южной стене, 
обрамленный П-образной профилированной 
аркой. Маафиль (деревянный балкон для мо- 
лящихся женщин), располагавшийся обычно 
в татарских мечетях на северной стене - про- 
тив михраба, здесь довольно неожиданно был 
построен на южной стене. Мечеть Сеит-Саттар 
была закрыта в 1938 году, в 1943 году (в период 
немецко-румынской оккупации Крыма) здесь 
был проведен капитальный ремонт, и мечеть 
действовала до апреля 1944 года. После вой- 
ны в этом здании располагались мастерские 
«Сельэлектро», авиамодельный цех местно- 
го отделения ДОСААФ и другие учреждения. 
Был разрушен минарет, утрачены все худо- 
жественные детали интерьера, сделана новая 
надстройка, заложены старые и пробиты новые 
оконные проемы. 

К числу безвозвратно утраченных памятни- 
ков относится мечеть Аджи Куртий, сооружен- 
ная в 1856 году в Симферополе (на нынешней 
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улице Генерала Яременко, в прошлом — Мина- 
ретный переулок). Это было каменное (сложен- 
ное из известняка на известковом растворе), 
оштукатуренное снаружи и внутри, прямоу- 
гольное в плане одноэтажное здание размером 
22,8 х 11,4 м по внешнему периметру. Окна 
шли, как обычно, в два яруса, обеспечивая ши- 
рокий доступ света в интерьер зального типа. 
С юга в стене располагался михраб, по север- 
ной стене проходил балкон-маафиль. Пол 
был выложен каменными плитами. Построй- 
ку венчала вальмовая крыша под зеленой че- 
репицей-крымкой, ослепительно блестевшей 
под солнцем. Минарет, примыкавший к зда- 
нию мечети Аджи-Куртий, был достроен, как 
выявил в своих исследованиях В.Н. Гуркович, 
позднее - в 1899 году — «турецким поддан- 
ным по имени Мухамед Таир Оглу». Он был 
сравнительно невысок (11,5 м), имел массивное, 
квадратное в плане основание (3,6 х 3,6 м), кру- 
глый ствол, шефре и конусообразное заверше- 
ние с олемом. Судьба мечети Аджи-Куртий сло- 
жилась так же печально, как и многих других 
крымских мечетей. Не спасло ее и то, что уже 
в советское время она считалась историческим 
памятником, поскольку в 1925 году здесь прохо- 
дил Всекрымский съезд мусульман. В 1938 году 
мечеть закрыли, а после войны здание разобра- 
ли до основания. 

Значительным событием в истории архитек- 
туры и в религиозно-культурной жизни крым- 
ских татар стало сооружение новой пятничной 
мечети — Джума-Джами - на Кладбищенской 
улице (ныне улице Крылова). Исследовав- 
ший этот памятник В.Н. Гуркович обнаружил 
в крымском республиканском архиве материа- 
лы - ‚Дело о разрешении постройки новой мечети 
Джума-Джами в 3-й части города Симферополя 
в приходе Ани Малле, позволившие датировать 
се не раньше 1884 года и уточнить ее название: 
мечеть Сеид-Нафе*°. Каменное прямоугольное 
в плане (18,1 х 10,1 м) здание было одноэтаж- 
ным, двухсветным, зального типа, под вальмо- 
вой крышей, покрытой черепицей, с сильно 
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выступающим карнизом. Бутовый фундамент 
на известковом растворе отличался особенной 
прочностью. Сложенные из ракушечника сте- 
ны были оштукатурены, потолок - деревян- 
ный. Окна нижнего яруса имели фигурные 
очертания в «мавританском стиле» и оваль- 
ные завершения; в верхнем ярусе шли круглые 
люнетообразные окна, подчеркивающие ро- 
мантические ассоциации между зданием мече- 
ти и большим белым кораблем. Все окна были 
обрамлены профилированными наличниками. 
В северо-западном углу здания находилась за- 
кладная мемориальная доска с надписью «(б- 
щина — это спасение, разделение - это нака- 
зание. Строил здание этой священной мечети 
и закончил его Аль-Хадж-Сайид-Нафи-Бин-Му- 
хаммед-Аль-Амин-Эфенди в 1301 году. Аллах пу- 
скай сделает его постоянно праздничным до кон- 
ца мира»"”. К зданию примыкал минарет, 
сложенный из белого камня. Еще в 1930-х го- 
дах эта мечеть была действующая, и как свиде- 
тельствуют архивные документы, в ее инвен- 
тарь входили «ковры старинные и новые, в том 
числе кавказские, русские, войлочные, кафедра 
муллы -— деревянная, 14 застекленных шамаи- 
лей, кораны рукописные и печатные, подсвечни- 
ки...» 8. Как и многие другие, эта мечеть была 
закрыта в 1938 году, ее мулла Мемет-Улл-Бе- 
кир-эфенди был арестован. Краткое возрожде- 
ние памятник пережил в годы войны. Газета 
«Азат Кърым» 19 мая 1942 года опубликовала 
заметку: «Ремонтный отдел Симферопольско- 
го мусульманского комитета сообщает населе- 
нию города Симферополя и окрестностей о том, 
что здание мечети, находящееся на Колодезном 
переулке и разрушенное при большевиках, отре- 
монтировано и что 22 мая в пятницу мечеть 
будет открыта для исполнения молитвы»"®. 
Спустя несколько дней та же газета (номер 38) 
рассказывала о торжественном открытии ме- 
чети, о том, что она была «убрана и украшена 


187 Там же, с. 13-14. Аль-Хадж-Сайид-Нафи-Бин-Му- 
хаммед-Аль-Амин-Эфенди (судя по приставкам к его 
имени, ученый человек -— «эффенди», совершивший 
паломничество в Мекку -— «хаджи») был симферополь- 
ским купцом, ассигновавшим свои средства на строи- 
тельство этой мечети. В 1884 году он писал императору 
Александру Ш о том, что уже приготовил все матери- 
алы, нанял рабочих и с нетерпением ждет разрешения 
на строительство мечети. 

188 Там же. 

139 «Азат Кърым», 19 мая 1942, № 34. 
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коврами», принесенными крымскими тата- 
рами в подарок. Мечеть функционировала 
до 1944 года, после войны здесь был устроен 
склад, затем размещен Проектно-конструк- 
торский технологический институт, а в 1970- 
е годы — механический цех «Рембыттехники». 

Одной из самых поздних в Симферопо- 
ле была мечеть Валиде-Шериф, построенная 
в 1909 году. Она предназначалась для кава- 
лерийского татарского полка императрицы 
Александры Федоровны. В отличие от всех 
прежних, эта мечеть сооружалась не в старой 
(татарской), а в новой (европейской) части горо- 
да. Построенное в сквере на небольшой возвы- 
шенности, доминировавшее над заполнявшей 
тогда центр города одно- и двухэтажной за- 
стройкой, это было довольно респектабельное 
кубовидное здание, перекрытое сферическим 
куполом, покрытым свинцом. Стены были сло- 
жены из тесаного бодракского камня. Окна, 
расположенные на всех фасадах в два яруса, 
в нижнем ряду имели прямоугольные, в верх- 
нем — стрельчатые очертания; кроме того над 
вторым ярусом на каждом фасаде было распо- 
ложено по одному круглому световому проему. 
Окна имели красивейшее витражное заполне- 
ние, в узорах которого варьировались мотивы 
звезд и мусульманского полумесяца. Вплотную 
впритык к западному фасаду мечети стоял ми- 
нарет, имевший двухступенчатое основание, 
12-тигранный ствол, пышный балкон-шефре 
с профилированным трехступенчатым карни- 
зом и резным каменным парапетом и остроко- 
нечное пирамидально-многогранное заверше- 
ние с олемом, представлявшим собой изящный 
шпиль с тремя шарообразными утолщениями. 
Так же был решен олем, венчавший купол са- 
мой мечети. Известно имя автора проекта, ру- 
ководившего всеми строительными работами. 
Это был полковник Крымского конного полка 
флигель-адъютант Княжевич. 

Одна из самых последних по времени соору- 
жения в дореволюционный период, эта мечеть 
оказалась и одной из самых первых жертв но- 
вого «богоборчества», проявившего особен- 
ную подозрительность к «военной мечети» 
крымских татар. Уже к 1925 году она была лик- 
видирована, недолгое время в ее переобору- 
дованных интерьерах располагался спортзал, 
ав начале 1930-х годов это легкое и необычай- 
но прочное здание, которое могло бы пережить 


любые землетрясения, было разобрано до ос- 
нования, так что ныне в Симферополе от нее 
не осталось и следа. 

Интенсивная строительная и архитектур- 
ная деятельность разворачивается в конце 
ХУШ века и продолжается в первой половине 
ХХ века в татарском Гезлеве (Евпатории). Раз- 
витие рядом с татарской частью города нового 
административно-культурного центра и курор- 
та, претенциозно названного Евпаторией в па- 
мять о греческом царе Евпаторе, нетолько необ- 
рывает татарское строительство, но по-своему 
даже стимулирует его, ибо крымскотатарское 
население города и мусульманское духовенство 
сооружением мечетей старается подчеркнуть 
свою особенную, не касающуюся иностранцев 
и иноверцев жизнь. Гак возникает интересней- 
ший архитектурный комплекс старого Гезле- 
ва — Теккие дервишей и пристроенная к нему 
с западной стороны мечеть Шукурла-Эфен- 
ди (конец ХУШ - первая половина Х[Х вв). 
Строились эти здания за пределами крепост- 
ных стен старого Гезлева — у бывшей торговой 
площади Одун-Базар. 

Центральное здание в комплексе Теккие 
дервишей, использовавшееся еще до сооруже- 
ния Шукурла-Эфенди как мечеть, представ- 
ляло собой ступенчато-пирамидальное (в три 
уступа), центрально-купольное сооружение 
высотой около 10 метров. В плане это был ква- 
драт 17 х 17 м со срезанными углами. Цен- 
тральный квадратный зал, предназначенный 
для коллективных молитв-намазов и торже- 
ственных религиозных церемоний, был пере- 
крыт сферическим сводом на парусах и четырех 
подпружных арках. Диаметр свода - 9,3 метра. 
Между парусами и куполом нет барабана, па- 
руса спускаются низко, почти до самого пола, 
отчего купол кажется очень высоким, хотя его 
высшая точка отстоит от пола всего на 9,5 ме- 
тра. Вмонтированные в паруса керамические 
голосники способствуют усилению звуковых 
эффектов религиозных церемоний (суфийских 
громких зикров). Внутри здания должен был 
постоянно царить полумрак, поскольку окон 
здесь мало (всего 8 — по два с каждой сторо- 
ны) и они очень узкие (до 0,5 м в сечении). Рас- 
положены эти окна по верхнему ярусу — под 
плавными очертаниями подпружных арок. 
Нижний ярус в интерьере занимают глухие 
аркады (по четыре арки на каждой из стен), 
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не являющиеся источниками освещения. Вход 
в здание с западной стороны акцентирован 
двустворчатой резной дверью. По периметру 
молельного зала располагаются кельи дерви- 
шей -— по 19 узких камер с земляными полами, 
каминами, с одним окном - верхней световой 
щелью с каждой стороны. Одна, более простор- 
ная келья предназначалась для руководителя 
общины суфийского тарриката — шейха. 

В начале ХХ века рядом с Теккие дервишей 
была построена Мечеть Шукурла-Эфенди. Это 
прямоугольное в плане здание, сильно вытяну- 
тое с севера на юг (17,2 х 9,7 м), имеет четырех- 
скатное покрытие (вальмовая крыша), укрытое 
сверху рядами черепицы-крымки. Окна идут 
в два ряда, создавая снаружи впечатление двух- 
этажности постройки, но на самом деле обс- 
спечивая широкий приток верхнего и боко- 
вого света в единый интерьер зального типа. 
Время полутемных таинственных интерьеров 
с тенями, сгущающимися в подкупольном про- 
странстве, явно миновало. Новый век требовал 
и от татарской архитектуры логики, ясности 
членений, рациональной тектоники. В светлом, 
строго прямоугольном интерьере прихожанин 
чувствовал себя совсем иначе, чем в средневс- 
ковых мечетях. 

С восточной стороны вплотную к зданию 
мечети Шукурла-Эфенди примыкает минарет, 
сложенный из тесаных блоков известняка, име- 
ющий квадратное основание, 12-тигранный 
ствол с узкой винтовой лестницей внутри, на- 
весной балкон-шефре и коническое навершие 
со шпилем и олемом, завершенным полумеся- 
цем. Не исключено, что минарет был старше 
мечети Шукурла-Эфенди, которая могла быть 
пристроена к нему позже. Ее стены выложены 
из бута и оштукатурены, благодаря чему их бе- 
лизна гармонирует с белизной минарета. 

Как две капли воды, похожи Шукурла-Э- 
фенди и мечеть в другой части города Евпато- 
рия, на бывшем Катлык-Базаре (теперь улица 
Металлистов, 46; в здании мечети долгое вре- 
мя находился молитвенный дом баптистов). 
Здесь буквально все то же самое: прямоуголь- 
ная планировка, четырехскатная кровля, двух- 
светная система (правда, с западной стороны 
четыре прямоугольные окна прорезаны толь- 
ко во втором ярусе - нижний ярус окон с этой 
стороны по каким-то причинам не сделали). 
Повторение определенного строительного 


модуля (в данном случае трудно утверждать, 
строилась ли мечеть на Катлык-Базаре вслед 
за Шукурле-Эфенди, одновременно с ней или 
даже предшествовала последней, будучи памят- 
ником конца ХУ Ш века,) было весьма харак- 
терно для исламской культовой архитектуры 
этой эпохи в Крыму. 

К первой половине ХХ века относится со- 
оружение главной городской мечети в Керчи, 
в архитектуре которой чрезвычайно интересно 
переплелись, буквально сцепились, проникнув 
друг в друга формы христианского и мусульман- 
ского зодчества. В длительной истории этого 
храма его культовое назначение менялось: ме- 
четь, стоявшая на этом месте с давних времен, 
была переделана в ХУШ веке в православную 
церковь, получив тогда характерный лукович- 
ный купол и членение внутреннего простран- 
ства на три нефа; в первой половине Х[Х века, 
когда сооружалось сохранившееся до нашего 
времени (в 1990-х годах реставрированное) зда- 
ние, оно предназначалось для мечети, но сохра- 
няло внешние признаки православной церкви, 
прежде всего оригинальный большой купол лу- 
ковкой над зданием кубической формы. Рядом 
с мечетью был построен минарет, высота ко- 
торого (с полумесяцем) превышала 24 метра. 
Вход в минарет в его основании и узкая дверь 
вверху, ведущая на балкон-шефре, а также окна, 
прорезанные в стволе 12-тигранного минаре- 
та, имели стрельчатые очертания, переклика- 
ющиеся с рисунком больших окон (по одному 
на каждой стене кубического здания) мечети. 
Коническое завершение минарета переходило 
в тонкий шпиль и венчающий его полумесяц. 

Своеобразная эклектичность этой архитек- 
туры, в которой и отголоски русского барокко, 
и тяжеловесность и простота ампира, и чисто 
мусульманские традиционные формы, и неу- 
ловимо и неистребимо ощущаемый здесь дух 
и стиль православного храма составляли весь- 
ма экзотичный букет, была определенной да- 
нью времени, насыщенному динамикой поли- 
тических и идеологических перемен в жизни 
татарского Крыма. Не следует забывать о том, 
что это памятник самой восточной окраи- 
ны Крымского полуострова, где русское вли- 
яние и проникновение шло со значительным 
опережением самодержавного политического 
курса, нацеленного на присоединения Крыма 
к России. 
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Более благоприятная атмосфера для сохра- 
нения традиций крымскотатарского культо- 
вого зодчества складывается в горном Крыму. 
Из множества мечетей, сооруженных здесь 
в годы российского господства, тяготеющих 
к образцам, выработанным в архитектуре 
Крымского ханства, выделим лишь несколько 
ярких примеров. 

Проста, лаконична и выразительна по сво- 
им формам Кутлерская мечеть, построенная, 
вероятно, в середине ХХ века в урочище Кут- 
дер вблизи села Соколиное. Это каменное 
одноэтажное здание, прямоугольное в пла- 
не (16 х 8,7 м), зального типа, с высотой стен 
до 5 м, сложенное из известняка на известковом 
растворе. Все фасады ее симметричны. Окна 
(по два с западной, южной и восточной сторон) 
имеют характерные «лучковые» завершения 
с клинчатыми тесаными перемычками из пес- 
чаника. В обрамлении окон акцентированы 
замковые камни. Деревянная четырехскатная 
крыша с большим выносом, бросающим в сол- 
нечную погоду на стены резкую тень, была по- 
крыта черепицей-крымкой. Вход строго в самом 
центре северной стены имел дверной проем та- 
кого же «лучкового» рисунка, как и окна. В се- 
веро-восточном углу находилась строительная 
доска с красивейшей каллиграфической надпи- 
сью, врезанной в мраморовидный известняк. 
При советской власти здание долгие годы ис- 
пользовалось как летнее рабочее общежитие, 
в связи с чем некогда цельный интерьер был 
разделен перегородками, полностью уничто- 
жен михраб. Разрушен также минарет, примы- 
кавший к входному крыльцу с северо-западной 
стороны. 

В самом центре села Соколиное, на пере- 
крестке его главных улиц, была построена 
в 1880-е годы мечеть, получившая имя своего 
фундатора — князя Али Бея Булгакова (илл. 64). 
Это каменное двухъярусное (двухсветное) зда- 
ние зального типа, прямоугольное в плане, 
но не вытянутое и узкое, как Кутлерская мечеть, 
а более близкое к просторному неправильно- 
му квадрату (10,82. х 8,58 м). Стены высотой 
до б метров были сложены из мраморовидного 
известняка на известковом растворе. Приме- 
нялась полигональная кладка с последующей 
декоративной обработкой (загладкой) поверх- 
ности стен. Оконные и дверные проемы име- 
ли полуциркульные завершения с клинчатыми 
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илл. 64. Булгаковская мечеть (конец ХИХ в.) 
и Юсуповская мечеть (1910, архитектор 
Н.П. Краснов) в селе Соколином, 
Бахчисарайский район, Крым. 
Рисунки Е.В. Крикуна 


тесаными перемычками. Четырехскатная де- 
ревянная крыша под черепицей-крымкой 
имела большой вынос. Мечеть Али Бея Бул- 
гакова, в отличие от соседней Кутлерской ме- 
чети и многих других сооружений с обычным 
входом с северной стороны, имела два порта- 
ла (и соответственно два фасада) — северный 
и восточный. Восточный был главным фасадом, 
акцентированным расположенной над дверью 
мраморной плитой, которую украшал резной 
растительный орнамент (виноградная лоза). 
К северному фасаду был пристроен минарет, 
очень тонкий (всего 1,68 х 1 мвплане). Для его 
укрепления потребовался цоколь с контрфорс- 
ным уклоном, слегка скошенными углами. Цо- 
коль и ствол минарета (примерно до половины 
высоты) выложены из диорита полигональной 
кладкой, а верхняя часть из тщательно отесан- 
ных и плотно пригнанных друг к другу блоков 
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белого известняка. Внутри минарета шла ка- 
менная винтовая лестница. Этому памятнику 
повезло больше многих других. В значительной 
части он сохранился даже без переделок. 
Широкий пояс мечетей протягивается 
по южному берегу Крыма - от Судака до Ялты. 
К числу красивейших памятников середины 
ХХ века относится Джами-Мечеть в селе Мор- 
ском (Капсхор) Судакского района, известная 
также как Мечеть Аджи-Мехмет по имени мест- 
ного богача, на деньги которого учились бед- 
ные дети в мектебе этой мечети. Прямоуголь- 
ное в плане, двухсветное (с окнами в два яруса) 
каменное здание, возвышающееся в верхней, 
горной части поселка высоко над морем, про- 
изводит величественное впечатление. Соору- 
жение отличалось изумительной прочностью 
каменной кладки с использованием деревян- 
ных креплений между рядами камней. Нема- 
лую находчивость проявил зодчий, мастерски 
вписав здание мечети в неровный, гористый 
рельеф местности: вдоль стен, как бы сполза- 
ющих с вершины по склону каменистой горы, 
уступами идет каменная лестница, над которой 
окна первого яруса с западной стороны нахо- 
дятся совсем низко, а по мере спуска - наклона 
к востоку поднимаются уже высоко. Минарет 
состоял из массивного восьмерика-основания, 
стройного 12-тигранного ствола и коническо- 
го завершения с олемом. Внутренняя винтовая 
лестница вела к балкону-шефре, украшенному 
резьбой по камню. С юго-восточной сторо- 
ны (вероятно уже после сооружения мечети) 
была сделана пристройка, использовавшая- 
ся для размещения школы. Школа имела от- 
крытую галерею, служившую для занятий, как 
своеобразная, открытая в сад, с видом на море 
читальня. В комплекс капсхорской мечети, 
по воспоминаниям старожилов, записанным 
в 1994 году нашей экспедицией, входил и фон- 
тан, окруженный виноградником-садом. В ин- 
терьере мечети сохранились остатки михраба 
со следами голубой краски и фрагментами леп- 
нины из алебастра. Полукруглая ниша декори- 
рована лопатками и увенчана своеобразной 
«чалмой» из шести полос-уступов от широко- 
го — по периметру ниши внизу до совсем узко- 
го навершия, подобного круглой шапочке, в са- 
мом верху. Расположение михраба в верхнем 
ярусе стены позволяет сделать вывод, что в от- 
личие от большинства двухсветных татарских 


мечетей, которые двухэтажными казались 
только снаружи, а внутри имели единое высо- 
кое пространство молельного зала, освещенное 
двумя рядами окон, капсхорская Джами-мечеть 
была, действительно, двухэтажной постройкой 
с молельным залом во втором этаже. Возможно, 
это было вызвано особенностями местного ре- 
льефа (ее нижний этаж буквально врыт в гору, 
и молитвы было удобнее совершать в верхнем 
светлом помещении), возможно, двойным ис- 
пользованием здания как мечети и школы (для 
последней мог понадобиться целый нижний 
этаж, что подкрепляется разрозненными свсе- 
дениями о том, что здесь находилось не толь- 
ко мектебе, но высшее учебное заведение - ме- 
дресе с богатой библиотекой). Мечеть закрыли 
в 1930-х годах. Тогда же был снесен минарет. 
Здание сначала использовалось как клуб-чи- 
тальня, снова было освящено как мечеть в годы 
немецкой оккупации Крыма и служило куль- 
товым целям в 1942-1944 годах; в послево- 
енные годы здесь находились склад, магазин; 
часть дома занимала уродующая его котельная. 
В 1990-х годах оставшиеся руины были возвра- 
щены мусульманской общине, и реставрация 
капсхорской мечети была включена в планы 
Крымской мастерской Укрпроектреставрации. 

На месте более старой мечети, стоявшей 
здесь еще в период Крымского ханства, была 
возведена в ХХ веке в Алуште Юхары-Джами 
(«Верхняя мечеть», названная так по контра- 
сту с другой алуштинской «нижней мечетью», 
находившейся в долине реки Улу-Узень на му- 
сульманском кладбище). В здании Юхары-Джа- 
ми сохранились окна полуциркульных очерта- 
ний, прорезанные по уровню верхнего яруса: 
по три окна с восточной и западной (длинных) 
сторон и два окна в южной стене, фланкирую- 
щие нишу михраба (последняя в итоге переде- 
лок полностью утрачена). В одном из боковых 
окон сохранились остатки бывших декоратив- 
ных витражей — кусочки голубого и желтого 
стекла. Пространство молельного зала, осве- 
щаемого верхним светом, производит впечат- 
ление уютной собранности, оно относительно 
невелико (в плане 12. х 7 м). Кладка каменных 
стен отличается исключительной прочностью 
и мощностью. Рядом с мечетью стоял мина- 
рет почти 20-тиметровой высоты. Сохранился 
цоколь минарета, примыкающий к углу зда- 
ния. Алуштинская мечеть функционировала 
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и после 1917 года. Только в 1938 году было раз- 
рушено завершение ее минарета и уничтожен 
олем. В декабре 1941 года мечеть была вновь 
освящена, передана алуштинской мусульман- 
ской общине и функционировала до апреля 
1944 года, пока в Крым не вошла Советская 
Армия. В 1945 году был полностью снесен 
се минарет, могучие каменные блоки кото- 
рого были использованы при строительстве 
алуштинской пристани. В самом здании мече- 
ти долгое время находилась спортивная школа. 
Только в 1986 году алуштинская Юхары-Джами 
была взята на учет как памятник архитектуры 
и только в мае 1994 года возвращена мусуль- 
манской общине. 

Мечеть в селе Малый Маяк (бывший Би- 
юк-Ламбадташ) вблизи Алушты была возве- 
дена в 1867 году в самом центре очень давнего 
крымскотатарского поселения около старого 
шоссе Алушта-Ялта. Это прямоугольное в пла- 
не здание зального типа, двухсветное (с двумя 
ярусами окон), сложенное из тесаных камней. 

В поселке Дачное (Таракташ) рядом с мече- 
тью стоял необычайно стройный и высокий ми- 
нарет, составлявший достопримечательность 
Крыма. При диаметре 1,8 мон достигал высоты 
более 30 метров, создавая впечатление исклю- 
чительной легкости, почти невесомости, стре- 
мительного взлета. Он упал еще в ХХ веке, 
был восстановлен, но не до прежней высоты. 
Целиком этот минарет уничтожили (разобра- 
ли) уже после 1944 года. 

В начале ХХ века сооружается мечеть в Се- 
меизе. Ее архитектура имеет некоторые ред- 
ко встречающиеся особенности. В отличие 
от большинства двухсветных мечетей южного 
берега Крыма, это односветное здание с одним 
рядом окон полуциркульных очертаний. Оно 
состоит из двух архитектурных объемов - мо- 
лельного зала, план которого близок к ква- 
драту (11,2 х 11,4 м), и примыкающего к нему 
с северо-западной стороны притвора. Вместе 
они формируют необычно вытянутый по про- 
дольной оси корпус здания. Минарет семеиз- 
ской мечети был возведен в 1913 году, когда ос- 
новное здание уже было построено. Его ствол 
имеет массивную базу — квадратное в плане ос- 
нование. Все сооружение сложено из тесаного 
камня. 

Строительство мечетей на южном бере- 
гу Крыма шло не только в крымскотатарских 


аулах, сохранявших вплоть до ХХ века свое 
национальное своеобразие во всех формах на- 
родного зодчества, но и вкрупных, строивших- 
ся заново городах, все больше претендующих 
на то, чтобы служить опорными пунктами рос- 
сийской власти, военной силы, базами черно- 
морского флота (Севастополь) и «здравница- 
ми» для российской аристократии (Алушта, 
Алупка, Ялта), в непосредственной близости 
от дворцовых ансамблей и аристократических 
поместий, которые иногда обращают именно 
к татарскому Крыму с доброжелательным лю- 
бопытством свое лицо. В этих городских ме- 
четях чаще встречались отклонения от тради- 
ционных форм крымскотатарской культовой 
архитектуры. 

Севастопольская мечеть, построенная 
в 1905-1909 годах (в память о посещении го- 
рода императором Александром ПП), была 
выдержана в «мавританском стиле», то есть 
представляла собой образец явной стилиза- 
ции в духе поздней эклектики. Тем не менее 
это было интересное, по-своему уникальное 
здание с декоративным щипцовым карнизом 
по верху стен и мощным массивным куполом 
на круглом барабане. Купол был покрыт цвет- 
ным металлом -— медью с различными добавка- 
ми, что обеспечивало эффект ослепительного 
золотого сияния. Неповторимо оригинальным 
был минарет (ныне разрушен, осталось только 
основание), тесно примыкавший к зданию и со- 
ставлявший с ним одно целое. В верхней части 
этого минарета была применена конструкция 
двойного шефре, более нигде не встречавшаяся 
в Крыму в этот период. Один над другим, как 
два колечка, сужаясь в диаметре кверху, были 
расположены два круглых шефре-балкончика, 
необычайно изящные по рисунку и пластиче- 
скому обрамлению. 

Все сооружение было сложено из чистого 
белого камня — мраморовидного известняка, 
белизна которого определила закрепившееся 
в татарском языке название севастопольской 
мечети «Акъяр» («Белый утес»). Ее детали, 
в частности ступенчатые пирамидки-щипцы 
по карнизу, обрамления люнетообразных окон 
минарета и спаренных окон в обеих ярусах (ме- 
четь была двухсветной) главного здания, пред- 
ставляют замечательные образцы виртуозной 
декоративной резьбы по камню. 
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Через весь ХХ век (с истоками в конце 
ХУШ и продолжением в начале ХХ века) крас- 
ной нитью в Крыму проходит развитие русской 
дворцовой и парковой архитектуры. Самыми 
значительными дворцовыми ансамблями, ко- 
торые возникли на территории Крыма после 
присоединения его к России и до революции 
1917 года, были Кучук-Ламбатский парку по- 
селка Большой Маяк под Алуштой (1812-1814), 
комплекс загородного дома Воронцова на окра- 
ине Симферополя (1826), комплекс Алупкин- 
ского дворца (1830-1836), комплекс Голицын- 
ского дворца в поселке Гаспра (1831-1836), 
строившийся и разраставшийся на всем про- 
тяжении ХХ и начала ХХ вв. императорский 
дворец в Ливадии с его главным корпусом - 
Большим дворцом (1910-1911), бывший Куз- 
нецовский дворец в Форосе (конец ХХ века), 
дворец Дюльбер в Мисхоре (1897-1911), Гага- 
ринский дворец у поселка Утес близ Алушты 
(1900), Юсуповский дворец с его фонтанами 
и парками в селе Соколиное Бахчисарайского 
района (1910), дача «Кичкине» вблизи Кореиза 
(1911), дача «Ласточкино гнездо» близ поселка 
Гаспра (1912). Все это памятники той аристо- 
кратической культуры, которая была бесконеч- 
но далека от жизни крымскотатарского народа, 
от его идеалов, традиций, от его художествен- 
ного творчества. 

'Тем не менее нельзя не отметить, что во мно- 
гих случаях, как бы заигрывая с местным на- 
селением, имитируя татарскую романтиче- 
скую старину, разыгрывая мотивы татарской 
(или общекрымской) древности, создатели 
дворцово-парковых ансамблей и более камер- 
ных и интимных дач, «охотничьих домиков», 
отелей, сооружений курортного, обществен- 
ного назначения, вторгались в мир восточной, 
мусульманской эстетики, создавали произведе- 
ния (неслучайно называемые татарскими эпи- 
тетами и собственными именами: «Кичкине», 
«Аюльбер» и т.п.), которые имели локальную 
привязку к Крыму и должны были занять не- 
кую промежуточную нищу, оказавшись на гра- 
ни соприкоснувшихся здесь разных цивилиза- 
ций и культур. 

Все это далеко не всегда получалось есте- 
ственно и органично, и многие суррогаты 
псевдонациональной экзотики остались пе- 
чальными примерами вульгарной безвкусицы, 
грубого вторжения в веками формирующуюся 


эстетическую инфраструктуру Крыма, теми са- 
мыми «дворцами в стиле железнодорожных бу- 
фетов», о которых с нескрываемым сарказмом 
писал Максимилиан Волошин. И все же ино- 
гда талантливому художнику, не лишенному 
чувства такта, удавалось высечь мимолетную 
искру, извлечь хоть слабое, но чистое звучание 
натянутых струн, возникающее от соприкосно- 
вения разных культур, проистекающее из раз- 
нообразных русских (и не только русских) ва- 
риаций на татарские темы. 

Наиболее интересным в этом плане ока- 
зался художественный комплекс Юсуповского 
дворца и всего, что было сделано вокруг этого 
дворца и вблизи от него уже непосредственно 
для татарского населения и связано с именем 
и творчеством архитектора Н.Ш. Краснова. 
Юсуповский дворец был сооружен в 1910 году 
вблизи татарского аула Коккоз (ныне село Со- 
колиное Бахчисарайского района). Переплете- 
ние традиций татарского зодчества с опытом 
русской профессиональной архитектуры имело 
здесь двойственный характер: сама дворцовая 
и парковая архитектура летней резиденции рус- 
ского вельможи, сохранившего смутную память 
о татарском происхождении своего аристокра- 
тического рода, наполнялась стилизованны- 
ми «восточными мотивами», придававшими 
ей некий романтический шарм. Важнее, может 
быть, была другая сторона дела. Увлеченные 
игрой в «татарский стиль» и зодчий, и его про- 
свещенный заказчик, действительно, создавали 
нечто ценное не только из любви к причудли- 
вой экзотике и для собственной утонченной 
забавы, но и для окрестного татарского насе- 
ления, имевшего доступ к дворцу, к его фонта- 
нам и декоративным сооружениям, создавав- 
шим ту эстетическую инфраструктуру, которая 
не казалась татарскому населению враждебной 
или чужой. 

Самым ценным вкладом зодчего Николая 
Краснова и его титулованного мецената - кня- 
зя Ф.Ф. Юсупова в татарскую культуру Крыма 
была сооруженная отдельно от дворца, в неко- 
тором отдалении от него, но в том же 1910 году 
и в связи с общим строительным замыслом 
Юсуповская мечеть на возвышенном берегу 
реки Коккозки (илл. 64). Это каменное, сравни- 
тельно небольшое (11,5 х 15 м), прямоугольное 
в плане здание, сложенное из известняка на из- 
вестковом растворе, имеет черты, характерные 
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для многих других мечетей горного и южно- 
бережного Крыма. Та же четырехскатная дере- 
вянная крыша с большим выносом, покрытая 
крымкой. Га же типичная конструкция молель- 
ного помещения зального типа, двухсветного 
(с двумя ярусами окон) и михрабной нишей 
в южной стене. Однако незначительные на пер- 
вый взгляд детали, неповторимые или редко 
встречающиеся в других сооружениях, делают 
Юсуповскую мечеть оригинальным памятни- 
ком, исполненным особого грациозного оча- 
рования. Ее стены значительно выше, чем было 
принято при сооружении татарских мечетей, 
выглядевших несколько приземистыми. Они 
достигают высоты 7 метров. Стройные пропор- 
ции Юсуповской мечети подчеркивал рисунок 
стрельчатых оконных проемов. Но особенную 
легкость и воздушность ей придавала примыка- 
ющая к порталу крытая галерея (четыре стрель- 
чатых арки на стройных колоннах из тесано- 
го известняка). Замечательной особенностью 
Юсуповской мечети является резной орнамен- 
тальный декоративный фриз по периметру фа- 
садов. Наружные стены Юсуповской мечети 
украшала орнаментально-каллиграфическая 
резьба (обрамление западного портала, межо- 
конный фриз по периметру второго этажа), 
причем резьба эта была исполнена по штука- 
турке. Сильнейший акцент был сделан на деко- 
ративной выразительности отдельно стоящего 
(у северо-западного угла мечети) минарета, кру- 
глый ствол которого украшали ритмично чере- 
дующиеся эпитафии, богатый, пышный резной 
декор, еще более оттеняющий строгое велико- 
лепие кладки из тесаных камней. Цоколь ми- 
нарета (в плане квадрат 2,4 х 2,4 м) обеспечи- 
вал устойчивость и контрастно подчеркивал 
легкость его устремленной к небу стрелы (диа- 
метр минарета - всего 1,72 м). На высоте в две 
трети ствола (по принципу золотого сечения) 
причудливым цветком по окружности минаре- 
та вырастал балкон-шефре с трехступенчатым 
основанием, украшенный резьбой по камню 
и ажурной металлической оградой. 
Исследовавший этот памятник В.Н. Гурко- 
вич получил свидетельства от старожилов села 
Коккоз (Османа Сулейманова и Энвера Амето- 
ва), которые сообщали ему, что местные жите- 
ли называли эту мечеть Джума-Джами, знали, 
что она построена на средства князя Юсупова, 
но на земле татарина -— Заит-Бея, у которого 


Юсупов этот участок земли купил специаль- 
но для постройки мечети (имя Заит-Бея также 
иногда дают Юсуповской мечети). Народная 
память сохранила еще два имени: «мастера 
по деревянным конструкциям» (плотника?) 
Ивана Дементьевича Илюхина и татарско- 
го резчика — исполнителя наружного декора 
по камню и гипсу Усейина Тохтарчъазы °°. 

Соседство с русской архитектурой в крым- 
ских городах имело для татарской культуры не- 
однозначное значение. Порою это было сосед- 
ство с прекрасной архитектурой сложившегося 
стиля. Оно создавало благоприятный контекст, 
формировало ту эстетическую инфраструкту- 
ру крымских городов и приморской курортной 
зоны, в которой и традиционное татарское зод- 
чество обретало свободное дыхание. Однако, 
к сожалению, чаще речь приходится вести о дур- 
ном вкусе русской архитектуры и особенно дач- 
но-санаторного строительства, бурно развива- 
ющегося в Крымус начала ХХ века. Эклектика, 
стилизаторство, развитие своего рода игрушеч- 
ной архитектуры и внедрение дешевых имита- 
ций (скажем, в духе псевдоготики) создавали 
общую неблагоприятную атмосферу крымского 
градостроительства и зодчества колониальной 
эпохи. В такой атмосфере татарская архитекту- 
ра обнаруживала тенденцию к жесткой консер- 
вации старых форм, восходящих к прототипам 
османского зодчества, подобно такому южному 
цветку, какой при малейшем грубом прикосно- 
вении, при угрозе вторжения извне закрыва- 
ется, пряча свои нежные лепестки в плотном 
бутоне. Изоляция от чуждых влияний и даже 
своего рода стагнация (в начале ХХ века татары 
строят свои мечети и дома точно так же, как они 
строили их в конце ХУШ века) оказывается 
для крымскотатарской архитектуры меньшим 
злом, чем подверженность посторонним вли- 
яниям, способным разрушить самые основы 
национальной культуры. 

К началу ХХ века сотни белоснежных ме- 
четей еще поднимали тонкие стрелы своих 
минаретов над деревнями и городами Крыма. 


75 Письмо от 4 апреля 1988 года находится в личном 
архиве В.Н. Гурковича. Ценность его исследований и на- 
блюдений тем более велика, что, кроме его рукописей 
и экспедиционных отчетов, никакой научной литерату- 
ры, характеризующей этот замечательный памятник -— 
одну из последних мечетей, сооруженных в дореволю- 
ционном Крыму, до конца 1980-х годов не существовало. 
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В планировке, пространственном решении, 
конструкции, внешнем облике и внутреннем 
убранстве этих мечетей формируется устойчи- 
вая константа архитектурной традиции. Эта 
традиция восходит к османским архитектур- 
ным прототипам. Крымскотатарская архитек- 
тура (построенные на всем протяжении с конца 
ХУШ до начала ХХ века мечети и некрополи) 
несла в себе сильнейший комплекс ностальгии 
по той эпохе расцвета Крымского ханства, ко- 
торая одновременно была эпохой его зависи- 
мости от Османской империи. Эта архитектура 
была ориентирована на классические образцы 
османского зодчества (прежде всего на насле- 
дие Синана), естественно подверженные сти- 
лизации и упрощению в тех условиях, в каких 
возможно было строительство новых мечетей 
в Таврической губернии Российской империи. 

Развитие исламской культовой архитекту- 
ры в «российском» Крыму находилось в опре- 
деленной зависимости от организации рели- 
гиозной жизни крымских мусульман. Спустя 
десятилетие после аннексии Крыма был издан 
«Именной Указ» императрицы Екатерины П 
О бытии в Таврической области Магометан- 
скому Духовному Правлению под председатель- 
ством Муфтия. Он был подписан 23 января 
1794 года, однако на практике реализован позд- 
нее, в эпоху Николая Г”'. Как и другие россий- 
ские Муфтияты, он создавался не столько в ин- 
тересах мусульманского населения, как орган 
их самоуправления, сколько как средство кон- 
троля со стороны государства, как рычаг го- 
сударственного давления на духовную жизнь 
мусульман. Однако, в некоторых случаях рос- 
сийским мусульманам удавалось использовать 
те ограниченные возможности и права, какие 
российское законодательство давало Муфтия- 
там, в целях развития своей культуры и наци- 
онально-освободительного движения. Такая 
исключительная ситуация сложилась в начале 
ХХ века в Крыму, когда Муфтий, возглавивший 
Духовное Управление мусульман Таврической 
губернии, выдающийся крымскотатарский 
поэт, революционер Нуман Челеби Джихан 
стал вождем национального движения, Пред- 
седателем Первого общенационального Курул- 
тая, созванного в декабре 1917 года и главой 
правительства (Директории) Демократической 


'71 См. об этом: Арапов, 2001, с. 58. 


Республики Крым, краткий период существо- 
вания которой в 1917-1918 годах был важней- 
шей вехой на пути восстановления крымско- 
татарской национальной государственности"”. 
Таврический Муфтият должен был способство- 
вать сохранению уцелевших и строительству 
новых мечетей в Крыму, хотя в действительно- 
сти не всегда имел для этого достаточно сил, 
средств, рычагов влияния, а порою и намере- 
ния, ибо социал-политические «иллюзии» 
крымских татар, как определил идеалы их на- 
ционально-освободительного движения один 
изавторов 1920-х годов’, не были завязаны во- 
круг проблем исламского культового зодчества. 

После захвата Крыма большевиками дея- 
тельность Таврического муфтията была пара- 
лизована (новый Муфтий уже не избирался) 
и формально была прекращена в 1926 году. 
Профессор Яков Рой из Центра российских 
и восточно-европейских исследований Тель-А- 
вивского университета, изучавший историю 
Духовных управлений в СССР, пишет: <,До ре- 
волюции в России было несколько Духовных управ- 
лений мусульман, или муфтиятов. Они были 
распущены и закрыты в предвоенный [до нача- 
ла Второй мировой войны] период, за исключе- 
нием, по-видимому, центральной администра- 
ции — Духовного управления в Уфе |...| В 1943 году 
в СССР были созданы четыре административ- 
ные структуры, которые назывались Духовные 
управления мусульман [...] Все мечети и мусуль- 
манское духовенство были подчинены с007- 
ветствующей администрации (муфтиятам). 
Каждый муфтият распространял свою власть 
на тщательно обозначенный географический ре- 
гион. Каждый муфтия имел свой официально 
принятый язык, что служило целям разобщения 
религиозных общин. Духовное управление мусуль- 
ман Средней Азии и Казахстана, расположен- 
ное в Ташкенте, пользовалось арабским языком, 
Духовное управление мусульман европейской ча- 
сти СССР и Сибири использовало язык казан- 
ских татар, Духовное управление мусульман 


В феврале 1918 года Нуман Челеби Джихан был 
арестован захватившими столицу Республики больше- 
виками и стал одной из первых жертв красного террора, 
будучи без суда и следствия казнен (буквально растерзан) 
севастопольскими матросами. 

'73 Елагин В., Националистические иллюзии крымских 
татар в революционные годы, «Новый Восток» 1925, 
№ 5, с. 190-216; №6, с. 205-225. 


Крым ГР. 


Северного Кавказа, базировавшееся в Буйнакске 
(Дагестане) [позднее в Махачкале — СЧ], — рус- 
ский язык, а мусульманская администрация За- 
кавказья (в Баку) - азербайджанский язык». 
В советское время деятельность всех этих Муф- 
тиятов, функционировавших вплоть до распа- 
да СССР в 1991 году, находилась под контролем 
государства (специально созданного в этих це- 
лях Комитета по делам религиозных культов), 
отслеживалась спецслужбами (органами безо- 
пасности) и имела мало общего с действитель- 
ной защитой прав мусульман и с решением за- 
дач развития исламской культуры. Уже в годы 
перестройки и веще большей степени после 
распада СССР начались процессы обновле- 
ния, демократизации исламских религиозных 
институтов (Муфтиятов), нашедшие частичное 
выражение в их дроблении. 

Между тем, все, что происходило в эволю- 
ции «советских Муфтиятов» в период меж- 
ду 1944 и 1991 годами, можно сказать, никак 
не касалось крымских татар. Короткую весну 
робкого «исламского возрождения» они пе- 
режили лишь в годы немецко-румынской окку- 
пации Крыма (1941-1944), когда религиозные 
практики возобновились в нескольких восста- 
новленных, возвращенных мусульманам и за- 
ново открытых мечетях. Нацистские оккупан- 
ты, однако, не пошли навстречу требованиям 
крымских татар, стремившихся восстановить 
Муфтият в Крыму, хотя в 1943 году этот проект 
казался близким к реализации: его поддержал 
Верховный муфтий Палестины Амин аль-Хус- 
сейн, была найдена достойная кандидатура 
на должность муфтия Крыма - одного из не- 
многих уцелевших от сталинских репрессий 
представителей мусульманской крымской ин- 
теллигенции Ахмеда Озенбашлы"”?; ведущие 
деятели тюркской эмиграции старались убе- 
дить командование вермахта и руководство 
рейха в чисто пропагандистской целесообраз- 
ности создания Крымского муфтията, однако, 
ничего из этого не получилось. 

Тотальная сталинская депортация, осу- 
ществленная 18 мая 1944 года, лишила крым- 
ских татар их национально-территориальной 


17 Рой, 2001, с. 158, 167. 

р Подробно эта история изложена Эдиге Кырыма- 
лом. См.: Киипа| Ее, ег панопае Катрраех Кут- 
дитвеп ти Безоп4етет Вегискусривите Чет Дарте 1917-1918. 
Ет54ецеп 1952, с. 313. 


автономии: Крымская АССР была ликви- 
дирована в 1945 году, будучи преобразована 
в Крымскую область сначала в составе РСФСР, 
с 1954 года - в составе Украинской ССР, и ни- 
каких «своих» Муфтиятов у крымских татар 
не было ни в Крыму, ни на местах их «веч- 
ной ссылки». Гак же, как сами они, по ини- 
циативе снизу, не дожидаясь милостей от пра- 
вительства, в итоге успехов своего прекрасно 
организованного национального движения, 
возглавляемого лидерами, воспитанными 
в диссидентском андерграунде, сумели решить 
на переломе 1980-1990-х годов задачи массо- 
вой репатриации — возвращения на родину, 
так же в свои руки взяли они дело организа- 
ции религиозной общины и создали, практи- 
чески не спрашивая разрешения ни россий- 
ских, ни украинских властей, ни каких-либо 
иных соседних или «верховных» Муфтиятов, 
которые могли бы претендовать на руковод- 
ство религиозной жизнью мусульман Крыма 
(например, из Киева или из Уфы), свое (факти- 
чески национальное, крымскотатарское, хотя, 
разумеется, эта национальная составляющая 
ни в названии, ни в уставе религиозной органи- 
зации никак не обозначена) Духовное Управле- 
ние по делам мусульман Крыма, сначала фор- 
мально еще как «кадият», или «мухтасибат»; 
первым «главой мусульман Крыма», как назы- 
вает его автор Крымскотатарской энциклопе- 
дни, был тогда еще довольно молодой человек 
(1960 года рождения), Сейтджелил Ибраимов 
(Сеидджелиль Ибрагимов), не имевший титу- 
ла муфтия и права вынесения фетвы. Однако 
очень скоро, строго говоря самовольным ре- 
шением, Кадият был преобразован в Муфтият. 
В августе 1991 года на основании материалов, 
подтверждающих, что до 1927 года в Крыму су- 
ществовало Духовное управление мусульман, 
на собрании представителей мусульманских 
общин было принято решение О восстанов- 
лении Духовного управления мусульман Кры- 
ма”. Первая конференция мусульман Крыма, 
в работе которой приняли участие делегаты 


т Сы Музафаров Р. (автор-составитель) Крымско- 
татарская энциклопедия, Симферополь 1992, с. 275 

ыы Юридическую регистрацию оно получило 
в 1993 году. С мая 1993 года ДУМК (Духовное Управ- 
ление мусульман Крыма) начало издавать ежемесячную 
газету «Хидает» («Путь постижения истинной веры») 
на крымскотатарском языке. 
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илл. 65. Намаз под открытым небом. Судакский район, 
Крым, Украина 


от 42-х мусульманских общин, прошла в отре- 
ставрированном здании Мечети Кебир-Джами 
в Симферополе 12 июля 1994 года. 

С начала 1990-х годов Духовное управле- 
ние мусульман Крыма уже берет на себя зна- 
чительную часть ответственности за сооруже- 
ние новых мечетей. Оно не имеет собственных 
средств на их строительство, но привлекает 
зарубежных спонсоров, поддерживает иници- 
ативы местных мусульманских общин и сотруд- 
ничает с общественными и государственными 
организациями (в Автономной Республике 
Крым такой ведущей организацией была Укр- 
проектреставрация, имевшая свое отделение 
в Крыму, возглавляемое крымскотатарским ар- 
хитектором Шукри Халиловым), занимающи- 
мися реставрацией старых и строительством 
новых мечетей. 

История этого строительства начинается, 
на волне массовой репатриации на родину 
крымских татар, с молитв под открытым небом 
(илл. 65). Один из первых массовых намазов 
был проведен во дворе Бахчисарайского двор- 
ца-музея в марте 1991 года в связи с первыми 
«разрешенными» в условиях перестройки 
торжествами, посвященными 140-летию со дня 
рождения Исмаила Гаспринского. Автор был 
свидетелем того сильнейшего впечатления, ка- 
кое произвел этот намаз на крымчан, никогда 
невидевших ничего подобного. Крымские тата- 
ры возвращались в Крым вместе со своей рели- 
гией, и с начала 1990-х годов голос муэдзинов, 


казалось бы, навсегда замолкнувший, вновь 
зазвучал в духовном и культурном простран- 
стве Крыма. 

Закладка камней будущих мечетей происхо- 
дит на местах так называемых «самостроев» 
и «самозахватов» крымских татар. Так, на- 
пример, один из первых «самозахватов» зем- 
ли, совершенный крымскими татарами осенью 
1990 года натерритории табачного поля совхоза 
«Ливадия» вблизи поселка Кореиз, сопрово- 
ждался не только строительством землянок для 
жилья, но и закладкой мечети, и когда мили- 
ция и подстрекаемые местной администрацией 
работники совхоза попытались разрушить та- 
тарский «самострой», то самую большую оби- 
ду застройщикам нанесло именно разрушение 
заложенной мечети. Возмущенные этим актом, 
они оказали отчаянное сопротивление, заняв 
круговую оборону, вновь восстановив камень 
в знак основания кореизской мечети. 

В начале 1990-х годов уцелевшие мечети 
если и возвращались мусульманским общинам, 
то в разрушенном, изуродованном состоянии, 
в лучшем случае при проведении на скорую 
руку поверхностного ремонта. За четверть века 
существования Автономной Республики Крым 
в составе Украинского государства украинские 
и крымские архитекторы накопили значитель- 
ный опыт и продемонстрировали примеры 
блестяще проведенной реставрации (консер- 
вации и реконструкции) памятников высокой 
художественной ценности, которые составля- 
ют гордость Крыма. Реставрационные работы, 
проводимые в 1980-1990-х годах, были первой 
страницей в развитии исламского культового 
зодчества в Крыму на новом историческом 
этапе. 

Так, знаменитая Мечеть Узбека в городе Ста- 
рый Крым (на Солхатском городище), благо- 
даря реставрационным работам, проведенным 
под руководством архитектора В.[1. Курилко 
в 1987-1994 годах, обрела заново некоторые 
утраченные со временем части (реконструи- 
рована верхняя часть минарета) и предстала 
во всем великолепии резного «сельджукско- 
го» белокаменного узора, украшающего 
се северный портал, и полихромной росписи 
михрабной ниши. Эта мечеть (в условиях при- 
надлежности Крыма Украине) была центром 
просветительской деятельности и активной 
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религиозной жизни мусульманских общин 
«Эски Къырым» и «Ватан». 

К началу 1990-х годов, после бесконечного 
«долгостроя» времен советской стагнации, 
завершается архитектурно-художественная ре- 
ставрация евпаторийской Джума-Джами - тво- 
рения великого зодчего Синана. Ее минареты 
в аутентичном виде не сохранились. Простояв 
почти триста лет, они рухнули и были разобра- 
ны в 1830-х годах, так что остались лишь гра- 
неные основания. На этих основаниях и были 
возведены нынешние 12-тигранные, перехо- 
дящие вверху в усеченную пирамиду, увенчан- 
ные металлическими шпилями, достигающие 
35-тиметровой высоты минареты с резными 
балконами-шефре. Проведена эта реконструк- 
ция была с использованием современной тех- 
ники (шпили на минаретах устанавливались 
с вертолетов). 

Серьезные научные изыскания под руко- 
водством архитектора Ш.У. Халилова были 
проведены в начале 1990-х годов в Симферо- 
поле на месте старейшей городской мечети Ке- 
бир-Джами. Они позволили датировать этот 
памятник 1502 годом". За этим последовала 
реконструкция, а фактически строительство 
заново всего здания (илл. 66). Изначально это 
было небольшое, квадратное в плане здание, 
перекрытое куполом, который обрушился, ве- 
роятно, уже в ХУП веке. Тогда к зданию было 
пристроено новое крыло и изменена форма 
кровли. С тех пор Кебир-Джами подверга- 
лась неоднократным ремонтам и перестрой- 
кам. В 1930-х годах мечеть закрыли; здесь на- 
ходилась переплетная мастерская, и от работы 
станков-прессов создавалась вибрация, разру- 
шающая стены; химикаты фотолаборатории 
разъедали известняк. Возвращение мечети 
мусульманской общине и ее реставрация, осу- 
ществленная в 1990-1994 годах, спасли то, что 
еще уцелело от старой Кебир-Джами, и восста- 
новили заново многое утраченное. Так, михраб, 
который был совершенно разрушен, был зано- 
во спроектирован (по образцам архитектуры 
ХУ! века), как сталактитовая ниша, обрам- 


ленная аркой, и исполнен в технике резьбы 
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ыы Здесь и далее мы пользуемся материалами Крым- 
ской мастерской Укрпроектреставрации, предоставлен- 
ными в наше распоряжение во время полевых исследо- 


ваний 1993-2013 годов. 


илл. 66. Мечеть Кебир-Джами в Симферополе, 
архитектурный памятник начала Х\| века, 
реконструированный (фактически 
построенный заново) в 1991-1994 годах 
(архитектор-реставратор Шукри Халилов). 
Крым, Украина 


по камню народными мастерами-прихожана- 
ми. Был восстановлен минарет в тех формах, ка- 
кие он имел первоначально. Своеобразно была 
решена реставраторами задача перекрытия ме- 
чети: над молельным залом был сооружен лож- 
ный купол, который виден снаружи и обозна- 
чает таким образом силуэт, соответствующий 
первоначальному облику здания, но внутри зал 
перекрыт плоским потолком. Прежнее подку- 
польное пространство строго соответствова- 
ло объему молельного зала, имевшего в плане 
7х7 метров. Для нужд разросшейся общины 
этот зал уже давно был тесен, чем и вызыва- 
лись пристройки ХУП-ХХ веков. Тем более 
явно необходимость расширения мечети вы- 
явилась в 1990-х годах, когда Кебир-Джами 
стала главной, столичной мечетью крымских 
татар (задача сооружения нового здания Со- 
борной мечети определилась позднее - в на- 
чале ХХ! века). Ныне она представляет собой 
в плане прямоугольник размером 18х14 метров. 


Главный, молельный зал мечети оштукатурен 
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и хорошо освещен. Окна расположены в два 
яруса и имеют в верхнем ярусе стрельчатые 
и в нижнем прямоугольные очертания. В ин- 
терьере установлен деревянный минбар с вы- 
сокой лестницей. 

`Грудную историю долгой реставрации и по- 
степенного возвращения к тем культовым це- 
лям, для которых она была изначально пред- 
назначена, пережила феодосийская мечеть 
Муфти-Джами. После завоевания Крыма Рос- 
сией этот памятник был отторгнут от мусуль- 
манского культа. С конца ХУ Ш до середины 
ХХ века здесь помещалась армянская церковь, 
после войны царило полное запустение, после 
пожара, случившегося в 1987 году, здание вовсе 
не эксплуатировалось и находилось в аварий- 
ном состоянии, особенно в связи со строитель- 
ством рядом жилого дома, которое нарушило 
дренажную систему и вызвало трещины в фун- 
даменте мечети. Наконец, в 1993-1996 годах 
здесь были произведены реставрационные ра- 
боты, восстановившие и минарет, и северный 
резной портал, и открытую колоннаду, соеди- 
ненную легкими арочными пролетами, и жи- 
вописный декор интерьера (в соответствии 
с зондажами росписей ХУП-ХУ Ш веков, сде- 
ланными художником Ю.И. Кравченко). Муф- 
ти-Джами была возвращена феодосийской му- 
сульманской общине. 

В условиях принадлежности Крыма неза- 
висимому Украинскому государству (в 1991- 
2014 годах) окрепла крымскотатарская творче- 
ская интеллигенция в Автономной Республике 
Крым, появились профессиональные мастера 
исламской культовой архитектуры, специа- 
лизирующиеся в области реставрации памят- 
ников старины, проектирования и дизайна 
новых, современных мечетей. Среди таких 
мастеров — Шукри Халилов. Его реставраци- 
онный почерк отличается исключительной 
бережностью к сохранившимся памятникам 
татарского искусства в Крыму, стремлени- 
ем восстановить их первоначальный облик 
на базе всесторонних научных исследований, 
с максимальной исторической достоверно- 
стью, с учетом всех обстоятельств, связанных 
с функционированием памятника в совре- 
менных условиях и требующих определенных 
компромиссов, в частности сохранения неко- 
торых пристроек более поздних строительных 
периодов. В 1992 году переезжает из Ташкента 


в Симферополь архитектор Татьяна Меметова. 
Одной из ее главных творческих работ является 
проектирование культурного этнографическо- 
го центрав Евпатории. Согласно эскизным про- 
ектам Меметовой (1993-1994) предполагалась 
полная реанимация восточного облика старого 
Гезлева, восстановление ремесленно-торговых 
мастерских, кофейни Ашик-Умера, старой ви- 
нодельни в ее подвалах, реконструкция вну- 
тренних двориков и всего прилегающего к ме- 
чети Джума-Джами городского массива. 
Наряду с реставрацией и реконструкцией 
памятников старины начинается проектиро- 
вание и строительство новых мечетей. О мас- 
штабе строительства новых мечетей в Крыму 
можно судить по следующим данным: по со- 
стоянию на 1 июня 2013 года в Симферополь- 
ском районе было построено 26 новых мечетей, 
в Кировском районе и городе Феодосия - 13, 
В Бахчисарайском раионе и городе Севасто- 
поле — 10, в городах и окрестностях городов 
Саки и Евпатория - 8, в Судакском районе - 7, 
в Белогорском - 6, в Джанкойском - 6, в Крас- 
ногвардейском - 5, в Черноморском - 5, в по- 
селке Чаплинка - 5, в Новоселовском районе 
и Мелитополе - 5, в Ленинском районе и го- 
роде Керчи - 3, в Нижнегорском районе - 3, 
в Советском - 3, в Первомайском - 3, в Красно- 
перекопском - 3, в Раздольненском - 2; ни од- 
ной новой мечети за период с 199] по 2013 годы 
не было построено только в курортоной зоне 
Алушты и Большой Ялты. Таким образом, все- 
го за этот период в Крыму появилось 113 новых 
мечетей °”, аесли добавить к ним возвращенные 
общинам старые мечети, здания, переоборудо- 
ванные в мечети, а также временные и постоян- 
ные «ибадетхане» (молельные дома), окажет- 
ся, что общая цифра действующих исламских 
культовых сооружений в Крыму составляет 
317 (при этом к началу 1990-х годов она стоя- 
ла на нулевой отметке). Кроме того, 29 мусуль- 
манских общин в названных выше районах 
сообщили о том, что они хотят иметь новую 
мечеть, 17 получили для этого земельный уча- 
стоки 12 уже начали к 2014 году строительство 
(всего 58). В ДУМК к этому времени было за- 


регистрировано 347 мусульманских общин 


199 Из справки, предоставленной нашей научной экс- 
педиции, проведенной |: Крыму, Духовным Управлени- 
ем мусульман Крыма (документ в личном архиве автора). 
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(на территории полуострова и в прилегающих 
к нему районах Херсонской области — городе 
Геническе и поселке Чаплинка). Эти цифры ка- 
жутся впечатляющими, но надо иметь в виду, 
что до сих пор не каждая община, объединя- 
ющая, как правило, мусульман одного города 
или нескольких прилегающих друг к другу де- 
ревень и поселков, имеет свой культовый центр, 
а из 317 таких центров только 15] можно на- 
звать мечетями в архитектурном смысле этого 
слова: складывается это число из 113 постро- 
енных заново и 38 возвращенных верующим, 
старых мечетей. Вспомним для сравнения, что 
в 1805 году, то есть спустя двадцать лет после за- 
воевания Россией Крымского ханства и унич- 
тожения многих его памятников, на этой земле 
еще действовало 1.556 мечетей. 

Ряд мечетей строится заново в Крыму с по- 
мощью иностранных спонсоров или целиком 
на деньги зарубежных мусульманских общин 
(в качестве подарка от единоверцев). Всего, как 
сообщил нам Муфтий Крыма, «турки построи- 
ли девять мечетей в Крыму» °°; места для стро- 
ительства находили, как правило, турецкие 
учителя, работавшие по контрактам в Крыму, 
хорошо ориентировавшиеся в том, где суще- 
ствуют мусульманские школы, активные об- 
щины, где компактно проживают значитель- 
ные группы крымских татар. Финансирование 
осуществлялось, как правило, через «Дия- 
нет» - Управление по религиозным делам 
'Гурции. На втором месте среди зарубежных 
спонсоров, по мнению Муфтия, была Саудов- 
ская Аравия”. На средства этого исламского 
королевства были построены многие мечети 
в 1990-х годах, в том числе в Дубках, в Курцах 
около Симферополя. Потом, по словам Муф- 
тия Эмира-Али Аблаева, «наступило некото- 
рое охлаждение», но в 2003 году руководство 
ДУМК подписало соглашение с фондом «Ар- 


209 Из записи авторской беседы с Муфтием Крыма 
Эмиром-Али Аблаевым вего симферопольской резиден- 
ции 1 мая 2013 года; материалы научной экспедиции, 
проведенной в Крыму, в личном архиве автора. 

291 Видимо, определяя это «второе место», Муфтий 
исходил не из количества и не из художественного каче- 
ства «саудовских» мечетей в Крыму, а из идеологиче- 
ского значения данного направления международных 
связей: турецкое направление этих связей имело для 
крымских татар первостепенную важность. «Наша ори- 
ентация на Стамбул - и эстетическая, и политическая, 
и нравственная» - утверждал Эмир-Али Абласв. 


раид», который финансировал строительство 
целого ряда новых мечетей на средства саудов- 
ских спонсоров и нередко по проектам, разра- 
ботанным в Саудовской Аравии. По данным 
Э. Муратовой, которая спонсорам новых ме- 
четей Крыма посвятила специальный раздел 
своей монографии”, из 76 построенных зано- 
во (по состоянию на 2008 год) мечетей сами- 
ми крымскими татарами было построено 12, 
то есть около 15% всех новых мечетей; 45 новых 
мечетей было построено религиозными орга- 
низациями и частными лицами, происходив- 
шими из арабских стран, а именно из Саудов- 
ской Аравии (26 мечетей), Кувейта (13 мечетей), 
Объединенных Арабских Эмиратов (5 мечетей) 
и Катара (одна мечеть); 16 - религиозными 
и светскими организациями Турции”; 3 - вы- 
ходцами из стран Запада. К последним отно- 
сятся мечеть в селе Тепловка Симферопольско- 
го района, построенная на средства крымского 
татарина, проживающего в ФРГ, и мечети в по- 
селках Веселое и Морское Судакского района, 
построенные крымскими татарами - гражда- 
нами США. 

Вряд ли типология современных крымских 
мечетей определяется тем, на чьи средства 
строится та или иная мечеть. Господствую- 
щий в крымском исламском культовом зодче- 
стве конца ХХ - начала ХХ] века тип минарсе- 
та (обычно одного, отдельно стоящего вблизи 
мечети, придающего всей композиции асим- 
метричный характер, хотя существуют редкие, 
разработанные и уже осуществленные в Крыму 
проекты с двумя симметричными минарета- 
ми) целиком опирается на традиции османской 
архитектуры, и такие минареты мы встречаем 
и всооружениях турецких авторов и спонсоров 
(к примеру, в ансамбле мечети-медресе в посел- 
ке Красногвардейское, созданном на средства 
турецкого фонда «Азиз Махмуд Хюдаи >), что 
можно считать явлением естественным; и в ра- 
ботах крымскотатарских архитекторов, кото- 
рые прежде всего на османское художественное 
наследие ориентируются, например, в проектах 
Илдриса Юнусова, Асана Кадырова, Рифата Ах- 


медова, в реконструкциях Шукри Халилова; 


25? Муратова, 2008, с. 36-45. 

25° Муфтий Аблаев вспоминал только о девяти таких 
мечетях, но сведения, приводимые в книге Муратовой, 
вероятно, более точны. 
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илл. 67. Мечеть Абу-Бекир в поселке Тохта-Джами 
(Андрусово) Симферопольского района. 1994. 
Крым, Украина 


илл. 68. Мечеть Абу-Бекир в поселке Тохта-Джами 
(Андрусово) Симферопольского района. 
Интерьер. Крым, Украина 


и в мечетях, построенных - целиком или ча- 
стично, прямо или посредством международ- 
ных фондов - на средства арабских спонсо- 
ров (например, в поселке Солнечная Долина 
Судакского района), что могло бы показаться 
странным в любом другом регионе, где активно 
действуют арабские спонсоры, отнюдь не вдох- 
новляемые задачей возрождения османского 
наследия, но только не в Крыму, который, 
можно сказать, постоянно смотрится в турец- 
кое зазеркалье, ищет там опору своей культур- 
ной идентичности. Кто бы ни строил новые 
мечети в Крыму вынужден считаться с этой 
ориентацией. 

Вместе с тем в других компонентах, весьма 
важных для создания архитектурного облика 
современной мечети, можно проследить обра- 
щение к разным источникам, а также попыт- 
ки оригинальных архитектурных решений, 


не имеющих прямых аналогов в прошлом. 


Купольные мечети чаще сооружаются в рам- 
ках инвестиций, идущих из арабского мира, 
и эти купола должны прежде всего вызвать 
ассоциации с иерусалимской Мечетью Ас- 
Сахра, хотя им, конечно, очень далеко до вс- 
ликолепия и совершенства золотого «Купола 
на скале», но многие, даже весьма скромные, 
жестяные купола (например, серебристый ку- 
пол, перекрывающий Мечеть в поселке Со- 
ветский), в принципе, можно сказать, «оттуда 
родом». Октогональное в плане здание Ме- 
чети в поселке Советский не только куполом, 
но всей своей архитектурной композицией на- 
поминает эту третью (после Мекки и Медины) 
по своему значению и исторической древности 
мечеть Арабского халифата, хотя, разумеется, 
о сходстве между шедевром ранней исламской 
архитектуры, восходящим к эпохе Омайядов, 
и скромным сооружением в поселке городского 
типа с удручающим названием «Советский» 
в степном восточном Крыму речь можно вести 
лишь условно. 

Ниже мы приведем несколько примеров 
из истории современного исламского культо- 
вого зодчества в Крыму, не пытаясь втиснуть 
их в рамки законченной типологической си- 
стемы, поскольку такая система практиче- 
ски не выстраивается, или классифицировать 
их по регионам (районам Крыма), по источни- 
кам финансирования или на основе каких-ли- 
бо иных признаков, которые в конечном итоге 
оказываются неважными, несущественными 
для формирования индивидуального облика 
той или иной мечети. Выбор этих примеров 
определяется, главным образом, степенью лич- 
ного авторского знакомства с этими произведе- 
ниями - не с чужих слов, не по репродукциям, 
а в ходе полевых исследований, проведенных 
в Крыму. Мы не пытаемся выстроить в данном 
случае какую-либо ценностную иерархию, при- 
водя примеры и более удачных, и менее удач- 
ных, с нашей точки зрения, произведении, 
стараясь только последовательно расположить 
их в определенном хронологическом простран- 
стве между началом 1990-х и серединой 2010- 
х годов, завершая этот обзор проектами еще 
не возведенных мечетей. 

Мечеть Абу-Бекир строили в 1990-х годах 
вместе с поселком-самостроем Тохта-Джа- 
ми (Андрусово) в Симферопольском райо- 
не (илл. 67). Помогали новоселам турецкие 
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спонсоры и строители (местная администра- 
ция строительству только мешала; сам посе- 
лок удалось «узаконить» только в 2000 году). 
Небольшое, прямоугольное в плане здание под 
крутой черепичной вальмовой крышей, ошту- 
катуренное в светлозеленый цвет, с двумя яру- 
сами окон, обеспечивающими освещение мо- 
лельного зала, напоминает скромные сельские 
мечети казанский татар, однако минарет, вы- 
держанный в классических османских тради- 
циях, придает всему сооружению особенный, 
крымский характер. Ажурная балюстрада кру- 
глого балкона-шефре обнимает его цилиндри- 
ческий ствол; установленные под шатровым 
навершием громкоговорители усиливают зву- 
чание азана. В ансамбль интерьера (илл. 68) 
входят точеный высокий минбар, круглые ке- 
рамические и металлические медальоны и пан- 
но с каллиграфическими текстами, украшаю- 
щие михрабную нишу; ковер темновишневого 
цвета, разделенный на ячейки, предназначен- 
ные для индивидуального намаза; балкон-маа- 
филь с ажурной, исполненной в технике резь- 
бы по гипсу балюстрадой; люстра с широкими 
фарфоровыми чашами, подвешенная в центре 
плоского потолка. 

Эта мечеть была одной из первых семи ме- 
четей, построенных в Крыму по программе 
и на средства «Диянет». Они появились почти 
одновременно (около 1994 года) в разных точ- 
ках (поселок Каменка под Симферополем, село 
Холмовка Бахчисарайского района, Золотое 
Поле Кировского района и в других местах), 
обозначив широким географическим пункти- 
ром важнейшие новые опорные пункты турец- 
кого влияния в Крыму. В поселке Каменка, где 
строительство мечети (илл. 69) было завершено 
ужев 1993 году, здание окружено садом, отгоро- 
женным от улицы металлической оградой с во- 
ротами и калиткой, которые отличаются непо- 
вторимым изяществом легкого, прозрачного 
кружева литого и кованного в узора (илл. 70). 
В саду расположен фонтан для ритуальных 
омовений, укрытый деревянной беседкой под 
прозрачным куполом (илл. 71). Снаружи окра- 
шенное в светлозеленый цвет, оттеняющий 6е- 
лизну пилястр и оконных наличников, здание 
с примыкающим к нему минаретом кажется 
скромным, неброским, в то время как интерьер 
молельного зала производит величественное 


впечатление, что поддерживается системой 
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илл. 69. Мечеть в поселке Каменка Симферопольского 
района. 1993. Крым, Украина 
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илл. 70. Мечеть в поселке Каменка Симферопольского 
района. 1993. Металлическая решетка ограды 
(ворота с калиткой). Крым, Украина 
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илл. 71. Мечеть в поселке Каменка Симферопольского 
района. 1994. Фонтан для омовений в саду. 
Крым, Украина 
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илл. 72. Мечеть в поселке Сары-Су Белогорского 
района. Минарет. 1994. Крым, Украина 


двухъярусного освещения и богатой художе- 
ственной резьбой по дереву (минбар, создан- 
ный местным мастером-резчиком Нури-Ага; 
аркада маафиля). 

Одной изсамыхкрасивых вэтом ряду первых 
семи «турецких даров» Крыму можно считать 
Мечеть Сары-Су в Белогорском районе. Она 
была построена в течение 1994 года не только 
с помощью турецких спонсоров, но, можно ска- 
зать руками турецких строителей. Они возвели 
ее минарет высотой 30 метров, близко приле- 
гающий к двухэтажному зданию мечети, опо- 
ясанный двойным кольцом балконов-шефре 
(илл. 72). Отлитый из бетона цилиндрический 
ствол минарета, опирающийся на восьмигран- 
ное основание, напоминает классические бело- 
каменные минареты старых крымских и осман- 
ских мечетей. Расположенные в два яруса ряды 
окон (внизу — прямоугольных, вверху -— стрель- 
чатых очертаний) обеспечивают широкий при- 
ток света в интерьер молельного зала, который 
богато украшен керамическими панно с кал- 
лиграфическими текстами, текстильными и дсе- 
ревянными изделиями. Среди последних осо- 


бенно выделяется своим изяществом высокий 


минбар, выточенный из дерева мастером из Ка- 
расу-Базара (Белогорска) Рефатом Якубовым. 

В 1994-1999 годах в поселке Красногвардей- 
ское (старый Курман-Кемельчи) была построе- 
на Мечеть Мекки (Мекка-Джами) (илл. 73-74) 
на средства турецкого благотворительного фон- 
да «Азиз Махмуд Хюдаи». Гурецкое влияние 
наиболее заметно здесь в форме и конструкции 
минарета, поставленного с западной стороны 
на некоторой пространственной дистанции 
от здания мечети. Вся его вертикальная компо- 
зиция, складывающаяся из постепенно сужаю- 
щихся кверху объемов (цоколь в виде высокого 
восьмерика; двенадцатигранный ствол, перехо- 
дящий в верхней части, над балконом-шефре, 
обрамленном ажурной металлической оградой, 
в цилиндрический ствол; шатровое завершение 
и олем с тремя металлическими шарами, тон- 
ким полумесяцем и каллиграфической метал- 
лопластикой - именем Аллаха, сверкающим 
благодаря электрической подсветке в ночи), 
полностью повторяет классическую компо- 
зицию османских «карандашей»-минаретов. 
Само же здание мечети, перекрытое вальмо- 
вой крышей с сильно выступающим карни- 
зом, трудно назвать копией каких-либо преж- 
них образцов или подражанием постройкам 
давних времен. Широкие горизонтальные бе- 
тонные панели, швы между которыми опреде- 
ляют своеобразную «полосатую» декорацию 
наружных стен, всем своим видом, фактурой, 
цветом (не белоснежным, а серым) подчерки- 
вают современный характер постройки и ни- 
какие средневековые модели не имитируют. 
Ниша михраба снаружи выделена, как навес- 
ная (балконная) конструкция с глухими стена- 
ми. Все сооружение отличается размахом, от- 
нюдь не свойственным старинным сельским 
«миниатюрным» мечетям Крыма. Редкая для 
крымскотатарской архитектуры форма дВОЙНоО- 
го портала (главный вход - науровне «второго 
этажа» над нижним порталом, врезанным в цо- 
кольную часть здания, соединен с землей дву- 
мя открытыми лестничными маршами, спада- 
ющими от центра к углам здания) в то же время 
перекликается с композицией ряда известных 
современных мечетей, сооруженных в Запад- 
ной Европе и в Америке, например, с Мечетью 
Шахитлык в Берлине, с Мечетью общины ли- 
товских татар в Нью-Йорке. Окна, очерчен- 


ные полуциркульными арками И оформленные 
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декоративными наличниками, расположены 
в два ряда: один ряд на уровне верхнего порта- 
ла, второй над ним, под крышей, можно было 
бы сказать, на уровне «третьего этажа», но вну- 
три это единое пространство с двухъярусным 
освещением. Окна нижнего яруса значитель- 
но шире верхних и оформлены стрельчатыми 
наличниками, в то время как более узкие окна 
верхнего яруса обрамлены наличниками ори- 
гинальной формы, напоминающими силуэт ко- 
локольчика. Потолок мечети разбит на ячейки, 
представляющие собой кассетные углубления, 
что создает эффект световоздушной легкости, 
парения, снимает ту тяжесть, какая возникла 
бы при сплошном плоском перекрытии широ- 
кого пространства. 

Развернутый комплекс сооружений еди- 
ного исламского центра удалось создать в по- 
селке Азовском (Старый Колай) Джанкойско- 
го района (илл. 75). Строительство здесь шло 
в 1992-1997 годах. Рядом с двухсветным зда- 
нием мечети, отделанным розовым ракушечни- 
ком, вырос отдельно стоящий белый бетонный 
минарет (цилиндрический ствол на восьми- 
гранном основании, под шатровым покрытием, 
с высоко расположенным шефре; руководил его 
сооружением местный мастер-строитель Ремзи, 
переехавший потом из Крыма в Турцию); был 
разбит яблоневый сад; старое заброшенное зда- 
ние детского сада переоборудовали в школу-ме- 
дресе, затем построили новый учебный корпус, 
общежитие, столовую. О том, с чего все это на- 
чиналось, сохранились воспоминания только 
в памяти первых татарских переселенцев, при- 
бывших сюда в 1992 году: на маленьком участке 
земли, который выделили мусульманской об- 
щине за чертой поселка, на окраине, практиче- 
ски в «голом поле», стоял один единственный 
молельный дом, в котором помещалась и кух- 
ня, и баня, и начальные классы мусульманской 
школы. Большое внимание при возведении ме- 
чети придавалось нарядному убранству инте- 
рьера. Цветные стекла в верхней части окон, 
орнаментальное обрамление высокой михраб- 
ной ниши (резьба по гипсу), ковровое покрытие 
пола, деревянный минбар, балкон маафиля -— 
все здесь выполнено старательно, поддержива- 
ется в хорошем состоянии. 

Вместе с новым татарским поселком в Ал- 
манской долине Бахчисарайского района вы- 
росла Мечеть Азат, построенная по проекту, 


илл. 73. Мечеть Мекки (Мекка-Джами) в поселке 
Красногвардейское (старый Курман- 
-Кельменчи). 1997. Крым, Украина 


илл. 74. Мечеть Мекки (Мекка-Джами) в поселке 
Красногвардейское (старый Курман- 
-Кельменчи). 1997. Крым, Украина 


предложенному спонсорами из Саудовской 
Аравии через Ассоциацию «Арраид» (строи- 
тельство было завершено в 1998 году; за посел- 
ком, в котором обосновалось более 70 семей, ку- 
пивших участки земли у местного сельсовета, 
осталось русское название «Нововасильевка»). 


Это скромное, маленькое, одноэтажное здание 
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илл. 75. Исламский центр в поселке Азовском 
Джанкойского района. 1992-1997. 
Крым, Украина 


илл. 76. Мечеть Азат в поселке Нововасильевка 
Бахчисарайского района. 1998. Интерьер. 
Крым, Украина 
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илл. 77. Мечеть Благодарения («Аль-Рахмат») в селе 
Бурулча (Цветочное) Белогорского района. 
1999-2001. Крым, Украина 


с одним ярусом окон полуциркульных очерта- 
ний (всего три оконных проема на восточной 
стене) и одним цилиндрическим минаретом 
(его металлическая конструкция покрашена 
в белый цвет). В архитектурной композиции 
заслуживают внимания лишь некоторые де- 
тали, отличающие это сооружение от многих, 
ему подобных: круглые люнеты, симметрично 
расположенные по сторонам от входа и по сто- 
ронам от михрабной ниши, являющиеся до- 
полнительным источником верхнего света; 
оригинальный рисунок изломанного тимпана 
северного фасада. Местными мастерами вы- 
полнено все внутреннее убранство, включая 
раскраску стен (зеленые обрамления люнет, 
голубая михрабная ниша, голубой потолок), 
придающую молельному залу нежную и свет- 
лую нарядность (илл. 76). 

Редким примером сочетания в одной по- 
стройке разных влияний и источников (вклю- 
чая непосредственные источники финан- 
сирования) является Мечеть Благодарения 
(«Аль-Рахмат») в селе Бурулча (Цветочное) 
Белогорского района (илл. 77), построенная 
в 1999-2001 годах. Саму мечеть строила Ассо- 
циация «Арраид», но не на деньги арабских 
спонсоров, а на средства крымскотатарских 
предпринимателей и по проекту, изготов- 
ленному не в Саудовской Аравии, а разрабо- 
танному местным строителем, председателем 
общины «< Бурулча» Нури Алиевым. Это двух- 
этажная постройка под жестяным куполом 
на световом барабане, с маленьким башенка- 
ми по сторонам северного фасада, имеющего 
«ложный» портал и такие же «ложные» окна 
на глухой стене (не реальные отверстия, а толь- 
ко их рисунок белой краской по зеленому фону 
оштукатуренной стены, в то время как реаль- 
ный вход в мечеть находится на западной сте- 
не). В отличие от многих купольных мечетей, 
строившихся в Крыму на рубеже ХХ-ХХ] ве- 
ков, ее интерьер не перекрыт плоским потолком 
(что часто делалось из прагматических сообра- 
жений упрощенной «сдачи» такого объекта 
в эксплуатацию), а выходит в настоящее под- 
купольное пространство, пронизанное светом 
и обладающее зрительным эффектом сверкаю- 
щей голубизны (илл. 78). Это обеспечивает бо- 
лее чистую акустику внутри молельного зала. 
Это был не первый и не единственный опыт 


возведения «настоящих» купольных мечетей 
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в современном Крыму (ещев 1997 году сыно- 
вья Нури Алиева Эмир и Муслим Алиевы 
построили подобную мечеть у въезда в город 
Старый Крым), но в Цветочном (Бурулча) ре- 
зультат оказался более впечатляющим. Мечеть 
функционировала почти девять лет (башенки 
несли функцию минаретов, из маленьких око- 
шек которых звучал и транслировался в ауди- 
озаписи азан), когда было принято решение 
пристроить к ней «настоящий», высокий 
минарет османского типа. Бригада турецких 
строителей возвела его в 2010 году стреми- 
тельными темпами - за 40 дней, без железного 
каркаса, из бетонных блоков, напоминающих 
крупные белые кирпичи семнадцати разных 
форм (параметров и фигурных очертаний), 
которые строители отливали здесь же, на ме- 
сте (илл. 79). Если община, приглашая турец- 
ких строителей, хотела сделать шаг в сторону 
сближения с османской традицией, то в силу 
особенностей конструкции, пропорциональ- 
ных членений, материала, самой фактуры (рез- 
ких швов между бетонными блоками, из ко- 
торых сложено тело минарета) получилось 
так, что с османскими «карандашами» этот 
минарет не имеет сходства, и даже, казалось 
бы, традиционные ажурные балконы-шефре, 
расположенные друг над другом, смотрятся 
совсем иначе, чем те насажанные на цилин- 
дрический ствол «кольца», какие за многие 
столетия накопились в драгоценной шка- 
тулке османского и крымскотатарского зод- 
чества. Грудно судить, насколько прочным 
окажется это поспешно возведенное сооруже- 
ние, но нельзя отрицать, что оно все же про- 
изводит эффектное впечатление, особенно 
в ночное время, когда его синий хрустальный 
шатер, увенчанный олемом, светится ярким 
электрическим светом. 

Мусульманской общине «Къыркъ Азизлер» 
(«Сорок источников») поселка Зуя Белогор- 
ского района удалось «отвоевать», как опреде- 
ляют этот процесс местные жители, земельный 
участок для строительства мечети в 1997 году. 
Деньгами помог частный спонсор из Объеди- 
ненных Арабских Эмиратов, но проект здания 
крымские татары разрабатывали здесь сами — 
по аналогии с тем, что уже было построено, что 
им нравилось и казалось по средствам. Рабочие 
чертежи выполнил Себран Валеев, долгое время 
работавший прорабом на стройках. В 2002 году 


илл. 78. Мечеть Благодарения («Аль-Рахмат») 
в селе Бурулча (Цветочное) Белогорского 
района. 1999-2001. Интерьер, подкупольное 
пространство. Крым, Украина 


илл. 79. Мечеть Благодарения («Аль-Рахмат») в селе 
Бурулча (Цветочное) Белогорского района. 
Минарет. 2010. Крым, Украина 


мечеть уже открыли, но потом еще несколько 
лет «доделывали» и собирали для нее куль- 
товый инвентарь. Снаружи это скромное од- 
ноэтажное здание, бетонные стены которого 
отделаны -— по углам, под карнизом и вокруг 
окон — полосами розового ракушечника. Наи- 
более интересная часть этой наружной декора- 


ции — «тамга Чингизидов» (геометрическая 
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фигура, ставшая символом крымскотатарской 
национальной государственности), наложен- 
ная на выпуклый выступ михрабной ниши 
(илл. 80). Высокие окна полуциркульных очер- 
таний (по четыре с каждой длинной стороны 
здания) расположены в один ярус, обеспечи- 
вая при этом достаточно широкий доступ света 
в интерьер. Многое в этом интерьере любовно 
и тщательно сделано руками местных масте- 
ров, например, точеный минбар под шатровым 
баллахином высотой в 11] ступенек и ажурная 
деревянная ограда маафиля (работа местного 
краснодеревщика). 

С большим трудом на протяжении несколь- 
ких лет (2000-2004) шло строительство Мече- 
ти в поселке Марьино, входящем в черту города 
Симферополя, возникшем в 1990-х годах на пу- 
стыре как татарский «самострой». Местная 
мусульманская община «Аян» прилагала не- 
мало усилий, чтобы возвести солидное здание; 
каждая крымскотатарская семья здесь вноси- 
ла по 100 гривен в год на строительство. Оно, 
однако, так и осталось незавершенным. К лету 
2013 года здесь еще не было минарета, только 
прутья железной арматуры торчали из бетон- 
ного постамента, на котором предполагалось 
построить минарет вплотную к западному фа- 
саду здания. Невысокий купол изломанных 
очертаний играет роль ложной, декоративной 
конструкции, возведенной над плоским пе- 
рекрытием. Серая окраска наружных стен - 
в цвет бетона или асфальта - никак не радует 
глаз и не украшает экстерьер здания. В его ком- 
позиции, однако, особенно в открытых лест- 
ничных маршах, ведущих двумя изломанными 
каскадами к северному порталу, в стрельчатых 
и прямоугольных очертаниях окон, в строгом 
рисунке сильно выступающего карниза ощу- 
тима определенная торжественность и велича- 
вость, свойственная почерку архитектора Шу- 
кри Халилова, проектировавшего эту мечеть. 

К 2003 году относится сооружение Мече- 
ти в селе Журавли Сакского района, постро- 
енной ассоциацией «Арраид». Значительные, 
идущие из Саудовской Аравии средства, ко- 
торыми она располагала, позволили возвести 
в короткий срок высокое (в рисунке экстерьсе- 
ра — трехэтажное, в действительности имею- 
щее цокольный этаж и верхний молельный зал 
с двухъярусным освещением) здание с про- 
сторным притвором и крыльцом, к которому 


ведет открытая лестница. Минарет вплот- 
ную примыкает к его северо-западному углу, 
не слишком сильно возвышаясь над всей по- 
стройкой, но при этом четко обозначая ее ори- 
ентацию на классические османские «каран- 
даши»-минареты. Молельный зал перекрыт 
шлемовидным куполом. Михрабная ниша обо- 
значена на южной внешней стене небольшим 
по глубине, но очень высоким прямоугольным 
выступом. Белизна штукатурки, покрывающей 
минарет и верхнюю часть здания, оттененная 
более темной окраской цокольного этажа и ме- 
таллической кровли, сообщает всему сооруже- 
нию праздничную нарядность. 

Сложной и долгой была история строи- 
тельства Ак-Мечети в одноименном поселке 
(микрорайоне Симферополя). Начинается она 
с первых инициатив местной мусульманской 
общины в 1995 году, завершается постройкой 
основного каркаса здания в 2003 году и дли- 
тельным периодом его внутренней отделки 
вплоть до 2010 года, когда мечеть стала «дей- 
ствующей». Это был своеобразный пример 
«народной стройки». Хотя община искала 
профессионального архитектора и богатого 
спонсора, но ей удалось получить лишь не- 
большую и кратковременную помощь (включая 
чертежный проект будущего здания) из Объе- 
диненных Арабских Эмиратов. Финансирова- 
ние извне вскоре прекратилось, и приведение 
в порядок недостроенного здания потребовало 
сбора средств у местного населения (за каждой 
улицей было закреплено определенное зада- 
ние — настилка полов, строительство крыши 
и так далее) и инвестиций со стороны крымско- 
татарских бизнесменов. Результат получился 
неожиданно впечатляющим (илл. 81}: экстерьер 
здания отличается цельностью, чистотой ри- 
сунка, выразительным созвучием стрельчатых 
арок, очерчивающих окна и порталы (главный 
и боковой), энергичным характером лестнич- 
ных маршей. Высокие окна обеспечивают мак- 
симальную освещенность, открытость интерьс- 
рав окружающее свободное пространство, при 
этом стеклянные поверхности, расчлененные 
декоративными решетками, формируются мо- 
заичным набором стекол разных цветов, бла- 
годаря чему внутри мечети не только светло, 
но также празднично; декоративные витражи, 
в цветовой гамме которых преобладают теплые, 


янтарные и солнечные тона, создают атмосферу 
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илл. 80. Мечеть общины «Къыркъ Азизлер» в поселке 
Зуя Белогорского района. 2002. Знак «тамги 
Чингизидов» на южном фасаде. Крым, Украина 


своеобразного художественного чуда, постоян- 
но меняющегося в зависимости от поры дня 
и погоды (илл. 82). 

В 1998 году по инициативе мусульманской 
общины «Алма-Гамакъ» началось сооружение 
мечети в селе Вилино Бахчисарайского райо- 
на; строительство, в основном, было завершено 
в 2001 году, но отделочные работы продолжа- 
лись еще десять лет, так что «действующей» 
мечеть стала только в 2011 году. Проект был 
разработан в Крымской мастерской Укрпроек- 
треставрации архитектором Рифатом Ахмедо- 
вым (ила. 83). Ахмедов предложил обрамление 
двухстворчатого портала рельефной аркой, поч- 
ти втри раза превышающей высоту деревянных 
резных дверей (6,55:2,40 метра) и включающей 
в свои прямоугольные очертания внутреннюю 
стрельчатую арку, обрамляющую расположен- 
ное над дверью окно. В рисунке двухстворча- 
тых окон, расположенных в два яруса по всем 
сторонам мечети, ощутимо изящество почерка 
архитектора, в соответствии с проектом кото- 
рого местным мастером-плотником Хамзой 
Хамзаевым исполнены резные деревянные 
рамы сложной конфигурации. 

Кубический объем этого здания, сложенного 
из камня-ракушечника на металлическом кар- 
касе и оштукатуренного, фланкируют по углам 
четыре башенки, повторяющие своим силуэтом 
(в уменьшенных пропорциях) рисунок мина- 
рета, воздвигнутого с западной стороны от се- 
верного фасада на трехметровом расстоянии 
от самой мечети. Минарет, имеющий высо- 
ту 23 метра, по замыслу архитектора должен 


был соответствовать классическим образцам 


илл. 81. Ак-Мечеть в одноименном поселке 
(микрорайоне города Симферополя). 
2003-2010. Крым, Украина 


илл. 82. Ак-Мечеть в одноименном поселке 
(микрорайоне города Симферополя). 
2003-2010. Интерьер, витражи. Крым, Украина 


османской архитектуры (квадратный ЦОКОЛЬ, 
восьмигранный ствол, переходящий на высо- 
тев 16 метров в более узкий цилиндрический 
ствол, увенчанный высоким шатром и олемом) 
и отличаться от большинства современных ис- 
ламских культовых сооружений в Крыму двой- 
НЫМ КОЛЬЦОМ балконов-шефре. Из-за недостат- 
ка средств местная община решила отказаться 
от возведения каменного минарета, заменив 
его цилиндрической железной конструкцией, 
своего рода высокой трубой, которая своей 
примитивной формой и «жестяной» факту- 
рой производит весьма удручающее впечатле- 
ние: ничего от идеи ритмического чередования 
многогранников и цилиндров разных радиу- 
сов не осталось. Мечеть перекрыта стоящим 
на низком барабане оцинкованным куполом 
приплюснутой формы; между куполом и мо- 


лельным залом простирается плоский ПОТОЛОК, 
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илл. 83. Проект мечети для села Вилино 
Бахчисарайского района. 2011. Архитектор 
Рифат Ахмедов. Крым, Украина 


что мотивировано отнюдь не художественным 
замыслом, а прагматическим расчетом (если 
бы внутреннее помещение оказалось под сво- 
дами, к нему предъявлялись бы более высокие 
требования при «сдаче» объекта, он перехо- 
дил бы в другую строительную категорию, что 
было бы связано с дополнительными расхода- 
ми, аобщина и так еле-еле наскребала минимум 
необходимых средств). 

По проекту Рифата Ахмедова строится 
(на месте старой, не сохранившейся) новая ме- 
четь с одним минаретом в поселке Солнечная 
Долина Судакского района (илл. 84). Главное 
здание внешне производит впечатление ротон- 
ды, перекрытой зеленым полуциркульным ку- 
полом; на самом деле это октогон, построенный 
на восьмигранном основании, но состыковка 
между стенами под плоским углом предельно 
сглажена, незаметна, почти округлена. Собран- 
ная центрическая композиция разбивается 
пристройкой лестницы, ведущей к центрально- 
му порталу, и вертикалью одинокого минарета, 
с максимальной тщательностью и виртуозным 
изяществом «срисованного» с классических 
османских и крымских образцов. 

В 2010 году на средства главы Чеченской 
Республики Рамзана Кадырова в селе Воинка 


Красноперекопского района была построена 
Мечеть Султан”, почти буквально копирую- 
щая форму грозненской Соборной мечети, но- 
сящей имя Ахмада Кадырова. В данном слу- 
чае ни о каком органичном развитии традиций 
крымскотатарского зодчества или обогащении 
этих традиций оригинальным современным 
сооружением не могло быть и речи, хотя это 
одно из самых богатых исламских культовых 
сооружений в современном Крыму (мрамор 
для сооружения привезли из Турции). В самом 
Грозном Мечеть Ахмада Кадырова, построен- 
ная по образцам османской архитектуры, была 
чужеродным телом в культуре Северного Кав- 
каза; теперь ее уменьшенная и более скромная 
копия появилась у Перекопского перешейка, 
не олицетворяя ничего, кроме каприза бога- 
того донатора. Неслучайно уже через два года 
после введения в строй Мечети Султан регио- 
нальный меджлис Красноперекопского района 
выступил с инициативой строительства новой 
мечети. Сание Аметова (председатель регио- 
нального меджлиса), сообщая корреспонденту 
газеты «Авдет» о том, что среди местного на- 
селения уже начался сбор средств на строитель- 
ство этой мечети («каждый крымский татарин 
должен внести хотя бы по 10 гривен»), особо 
подчеркнула: «Нам не нужны спонсоры. Мы хо- 
тим построить мечеть за свой счет и своими 
силами»"”. 

Одной из самых последних (перед карди- 
нальными переменами в Крыму, наступив- 
шими в 2014 году) была построена Мечеть 
Абу-Бакр (или так называемая «Розовая ме- 
четь») в селе Зеленогорское Белогорского рай- 
она (илл. 85). Ее открытие состоялось в дека- 
бре 2012 года. Местная мусульманская община 
«Эффенди-Кой», объединяющая 160 крым- 
скотатарских семей, строила ее своими сила- 
ми при содействии Духовного Управления Му- 
сульман Крыма. Броская наружная раскраска 
в ярко розовый цвет, еще более подчеркнутая 
дополнительным зеленым цветом примыкаю- 
щего к мечети невысокого минарета, была едва 
ли не единственным способом выявить отли- 


чие «своей» мечети от многих ей подобных, 


20% Сообщение об этом появилось в газете «Авдет» — 
«Ау4ег», 2013, № 10 (745), 11 марта, с. 2. 

25° Мустафа Эльмира, В Красноперекопске планируют 
построить Джами, «Ау4ег», 2012, №7 (690), 20 февра- 
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илл. 84. Мечеть в поселке Солнечная Долина 
Судакского района. 2008. Архитектор Рифат 
Ахмедов. Крым, Украина 


к которому прибегли зеленогорские строи- 
тели. Интерьер мечети с плоским михрабом 
(не ниша, а только полуциркульная арка, об- 
рамленная кладкой кирпичей, окрашенных 
в золотистый цвет) отличался крайним аске- 
тизмом: единственным его украшенисм, не счи- 
тая низкого трехступенчатого минбара в углу, 
служил большой темно-красный ковер, сплошь 
покрывающий пол. Аскетизм такого рода был 
не частью какой-либо продуманной концепции, 
а всего лишь результатом бедности местной 
общины, которая охотно построила бы мечеть 
по проекту профессионального архитектора 
и украсила бы ее произведениями декоратив- 
ного искусства, но ни на что подобное у нее 
не было денег" “5. 

Еще недостроенной весной 2013 года 
оставалась Мечеть Иттифак в селе Сафиевка 


206 3 записанной автором 3 мая 2013 года беседы 
с имамом Мечети Абу-Бакр Мустафой Фукалаевым 
(Фукала). 


илл. 85. Мечеть Абу-Бакр («Розовая мечеть») в селе 
Зеленогорское Белогорского района. 2012. 
Крым, Украина 
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илл. 86. Мечеть Иттифак в селе Сафиевка 
Симферопольского района. 2013. Крым, Украина 


Симферопольского района (илл. 86). Не толь- 
ко внутренние помещения не были отделаны, 
но и снаружи не был достроен портал, не было 
минарета, весь отведенный для культового цен- 
тра участок земли площадью в 0,9 гектара был 
сплошным полем стройки, и только заранее 
приобретенная двухстворчатая калитка, укра- 
шенная ажурным металлическим кружевом, 
была установлена у входа. Проект мечети был 
выполнен в 2009 году в Крымской мастерской 
Укрпроектреставрации группой архитекторов 
под руководством Шукри Халилова. Возмож- 
но, с учетом того, что в данной местности (в та- 
тарской топонимике - Сарабуз, на нынешней 
карте Крыма - окрестности поселка Гвардей- 
ское) в прошлом не было татарского поселения 
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Хвеьв грлд 777 


Сафиевка Симферопольского района. 2013. 
Архитектор Абу Рас. Крым, Украина 


и небыло мечети”, авторы создали проект зда- 
ния, имеющего мало общего с традиционным 
типом крымскотатарских мечетей. Сильно вы- 
тянутое по оси север - юг, оно имеет по длин- 
ным боковым сторонам расположенные в один 
ярус высокие окна, обрамленные рельефными 
арками таких же стрельчатых очертаний. Свет- 
лозеленая окраска плоских рельефных декора- 
ЦИЙ (среди них -— изображения полумесяцев 
по сторонам от михраба и диска-«солнышка» 
с тремя лучами над его полукругом на плоско- 
сти тимпана), перекликаясь с зеленым шифером 
крыши, создает в сочетании с белизной ошту- 
катуренных стен выразительный живописный 
эффект. Многоступенчатый силуэт тимпана 
вносит свободный, сильный ритмический ак- 
цент в архитектурную композицию, основан- 
ную на строгом, взвешенном сочетании гори- 


257 Здесь существовало большое болгарское село, 
исчезнувшее после депортации болгар из Крыма 
в 1944 году. Крымские татары, возвращавшиеся на ро- 
дину на рубеже 1980-1990-х годов, приобретали здесь 
участки земли, строили дома, разбивали сады и огоро- 
ды. Это был долгий и трудный процесс. 


зонталей и вертикалей. Если строительство 
сарабузской мечети остановилось бы на этом 
этапе, то можно было бы вести речь о сооруже- 
нии, сильно отклоняющемся от традиционно- 
го типа крымскотатарских мечетей, чей силу- 
эт издавна определялся рисунком минарета / 
минаретов и / или очертаниями купола и под- 
держивающих центральный купол срезанных 
и малых куполов, то есть элементов, несущих 
основную символическую нагрузку, выявля- 
ющих сакральное назначение мечети. Здесь 
такой нагрузки нет, и светлое здание (самое 
престижное и нарядное в контексте общего об- 
лика строящегося села) может восприниматься 
не только и не столько как культовое, сколько 
как главное сооружение светского характера 
(в таких стенах мог бы размещаться клуб, театр, 
музей, административный аппарат поселковой 
общины); астральные мотивы его наружной 
декорации не меняют такого восприятия. Над 
этой мечетью не возвышается олем - не только 
в прямом, буквальном смысле (его нет, и трудно 
представить, где можно было бы его поставить), 
но и в значении условном, метафорическом: 
во всей атмосфере, созданной архитектурным 
замыслом, нет места для такой категорической 
вертикали — апелляции с земли к небу. 
Однако, в 2013 году сарабузская община 
«Иттифак» вновь обращается в Крымскую 
мастерскую Укрпроектреставрации с заказом 
на создание проекта минарета, который можно 
было бы «приставить» к уже построенной ме- 
чети. И такой проект разрабатывается со всей 
тщательностью, какую проявляет архитектор 
Абу Рас, прекрасно знакомый с классически- 
ми образцами османской и крымскотатарской 
архитектуры (илл. 87). Предполагается возве- 
сти минарет (восьмерик на четверике) высо- 
той в 21 метр, «перебить» его ствол на уров- 
не «золотого сечения» многогранным шефре, 
украшенным резным узором восьмиконечных 
звезд («щитов Давида»), увенчать остроко- 
нечным шатром и прекрасным олемом с почти 
замкнутым кольцом полумесяца. Это трудно 
назвать вторым этапом строительства. Это са- 
мостоятельный проект, и сама попытка «при- 
ставить» его к готовому и задуманному в иной 
художественной парадигме зданию мечети 
свидетельствует о противоречиях в развитии 
современной исламской культовой архитек- 


туры Крыма, творцы (и заказчики) которой 
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находятся в нестабильной зоне экспериментов 
и компромиссов, пытаясь объединить или ме- 
ханически соединить в одно целое принципи- 
ально различные концепции современной мс- 
чети, национальные традиции и идущие извне 
влияния, новации и каноны. 

В 2013 году по проекту, разработанному 
в Гурции, началось строительство мечети Ад- 
жи-Булат в селе Угловое Бахчисарайского райо- 
на. Это должно быть величественное сооруже- 
ние, хорошо видное с моря, к берегу которого 
близко подступает отведенный под строитель- 
ство участок земли. Согласно проекту, его се- 
верный фасад прорезан тремя высокими полу- 
циркульными арками, формирующими (редко 
встречающийся в крымскотатарской архитек- 
туре) трехчастный портал. Молельный зал, 
рассчитанный на 200 человек, предполагается 
перекрыть монолитным бетонным куполом, 
который сверху должен быть позолочен. Ря- 
дом с мечетью должен быть возведен минарет 
26-тиметровой высоты по классическим об- 
разцам османского зодчества. Уже в процессе 
строительства наметились многие отклонения 
от начального проекта: молельный зал реше- 
но перекрыть плоским потолком, что облегчит 
«сдачу» объекта; минарет построить после 
того, как мечеть начнет функционировать. [1о- 
сле событий 2014 года уже никто не может ска- 
зать не только того, когда будет построен этот 
минарет и не останется ли мечеть без минарета, 
но и того, удастся ли завершить начатое строи- 
тельство здания мечети. 

Завершающим аккордом в истории ислам- 
ского культового зодчества в Крыму той четвер- 
ти века, которая простирается от начала мас- 
совой репатриации крымских татар на рубеже 
1980-1990-х годов на историческую родину 
и их социально-культурной и политической ин- 
теграции в Украину, ставшую независимым го- 
сударством юго-восточной Европы в 199] году, 
до российской аннексии Крымав 2014 году, яв- 
ляется проектирование симферопольской Буюк 
Джума-Джами - Большой Соборной мечети. 

Идея такого сооружения возникла еще 
в 1990-х годах и со временем стала своего рода 
знаменем всего национального и правоза- 
щитного движения крымскотатарского наро- 
да. Дело было не только в чаяниях верующих 
(илл. 88), в амбициях руководства Духовно- 
го Управления мусульман Крыма, которому 


илл. 88. Коллективная молитва на месте будущей 
Соборной мечети в Симферополе. Руководит 
молитвой Муфтий Крыма Эмир-Али Аблаев. 
Крым, Украина 


было тесно в небольшом пространстве рекон- 
струированной симферопольской Ак-Мечети. 
Из чисто религиозной эта идея стала обще- 
национальной, политической. В столице Ав- 
тономной Республики крымским татарам был 
необходим материальный оплот их националь- 
ного возрождения, разветвленных международ- 
ных связей с мусульманским миром, духовной, 
просветительской, культурной деятельности, 
архитектурный символ той доминирующей 
(или во всяком случае не второстепенной) роли 
в общественной жизни Крыма, на которую 
они претендовали. Неслучайно Милли-Медж- 
лис крымскотатарского народа, — организация 
отнюдь не религиозная, а политическая -— пол- 
номочный представительный орган всей на- 
ции, — не просто включился, а возглавил борьбу 
за сооружение Соборной мечети. 

Борьба была упорной и длительной. Потом 
самим ее участникам стало казаться, что крым- 
ские татары добивались разрешения на строи- 
тельство своей главной мечети в Симферополе 
едва ли не с момента возвращения на роди- 
ну. Оформилась эта идея, конечно, позднее, 
но все-таки достаточно рано для того, чтобы 
к началу второго десятилетия ХХ] века иметь 
за собой уже весьма длительную предысторию. 

С самого начала речь шла о создании «Боль- 
шой» мечети - и вреальном измерении объема, 
высоты будущего здания, предназначенной для 
его возведения площади, и в том традицион- 
ном для исламской урбанистки понимании от- 
личия «Большой» («Главной», центральной) 
мечети от маленьких «масджид» и обычных 
квартальных пятничных мечетей («джами»), 
каких может быть множество. «Большая» 


мечеть не должна была иметь себе равных, 
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и неслучайно почти все комментарии, появ- 
лявшиеся в средствах массовой информации 
на эту тему, сопровождались напоминанием 
о том, что в Симферополе должна быть соору- 
жена «огромная», «самая большая в Крыму», 
«самая большая в Украине» и даже «самая 
большая в Восточной Европе» мечеть. 
Вопрос о выделении участка под строи- 
тельство Соборной мечети в Симферополе 
не решался на протяжении многих лет. Сна- 
чала Духовное управление мусульман Крыма 
планировало возвести ее в городском парке 
Салгирка, позже согласилось на альтернатив- 
ное предложение построить мечеть на пусты- 
ре, примыкающем к объездной трассе, веду- 
щей к аэропорту (на Ялтинской улице). В июле 
2004 года Симферопольский горсовет согла- 
совал с ЛУМК местоположение земельного 
участка площадью 2,7 га с выделением данной 
земли в аренду и дал разрешение на разработ- 
ку технической документации строительства. 
Но в борьбу вступили силы, не желавшие до- 
пустить сооружения Большой мечети в Сим- 
ферополе. Были организованы «протесты» 
жителей близлежащих домов, а также коллек- 
тива Республиканского онкологического дис- 
пансера и инфекционной детской больницы, 
расположенных рядом, которые не соглаша- 
лись на соседство с мечетью, поскольку при- 
зывы муэдзина к молитве с использованием 
мощных динамиков якобы нарушат утренний 
и вечерний покой граждан. Дело затягивалось 
и погрязало в бюрократической волоките. Кон- 
фликт разрешился только в начале 2011 года 
волевым решением нового главы (Председате- 
ля Совета Министров) Автономной Республи- 
ки Крым Василия Джарты. В феврале 2011 года 
горсовет Симферополя прекратил судебные 
споры, предоставив Духовному управлению 
мусульман Крыма разрешение на разработку 
проекта землеустройства на земельном участке 
по улице Ялтинская - для строительства Со- 
борной мечети. 3 марта 2011 года в Симферо- 
поле состоялась торжественная закладка камня 
на месте строительства Буюк Ажума-Джами - 
Большой Соборной мечети. «Теперь на выде- 
ленном земельном участке нам предстоит? по- 
строить прекрасную мечеть, которая должна 
стать украшением и символом администра- 
тивного центра Крыма. Она должна стать 
главной объединяющей мечетью не только 


Крыма, но и всей Украины», - сказал в тот день 
глава Меджлиса Мустафа Джемилев”. В ходе 
церемонии металлическая капсула с послани- 
ем, на которой выгравированы фразы «Един- 
ство - в языке, мыслях, делах» и «Процвета- 
ние - вединстве» была помещена в закладной 
камень. 

Более года длился подготовительный 
этап: выбор проекта, фирм-подрядчиков и по- 
иск спонсоров. В июне 201] года Духовное 
управление мусульман Крыма объявило кон- 
курс на лучший эскизный проект Буюк Джу- 
ма-Ажами. Надо отметить, что еще до начала 
конкурса Муфтий заявил, что уже представ- 
ляет, какой будет Большая соборная мечеть: 
«многокупольная, османского типа, с четырь- 
мя минаретами...»"”. 

Такое заявление не могло не оказать влия- 
ния на ход творческого проектирования: все 
участники конкурса старались, чтобы их про- 
екты соответствовали заданным параметрам. 
В конкурсе 2011 года приняли участие 11 твор- 
ческих коллективов, которые представили 
14 эскизных проектов. 14 сентября В Симфе- 
рополе в здании Республиканской библиоте- 
ки имени Франко была развернута выставка 
представленных на конкурс эскизных проектов 
Соборной мечети (все работы, в соответствии 
с условиями конкурса, были обозначены толь- 
ко девизами участников, имена авторов оста- 
вались неизвестными)? ®. По итогам выставки 
и ее общественного обсуждения Наблюдатель- 
ный совет выбрал три лучших проекта: № 7 
(первое место), № 4 (второе), № 2 (третье)?\. 
К концу 2011 года из трех, отмеченных преми- 
ями, был выбран для реализации проект архи- 
текторов Идриса и Эмиля Юнусовых (ила. 89). 

«Работа предстоит большая, — сказал, под- 
водя итоги этому подготовительному периоду 


Мустафа Джемилев. — Мы думали сначала, что 
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илл. 89. 

Эскизный проект, 
получивший первую 
премию в конкурсе на 
проект здания Большой 
Соборной Мечети для 
Симферополя. 2011. 
Архитекторы Идрис 

и Эмиль Юнусовы. 
Крым, Украина 


строительство обойдется в 8—9 миллионов дол- 
ларов. Но проект, который мы избрали, тянет 
не менее чем на 25-30 миллионов>”*. Начался 
поиск и сбор средств как в самом Крыму, так 
и среди зарубежных спонсоров (первыми от- 
кликнулись правительственные и обществен- 
ные организации Турции и Азербайджана). 

До весны 2014 года реальное строительство 
еще не начиналось В ходе проведенной в Кры- 
му экспедиции летом 2013 года мы застали 
на месте будущей мечети лишь сарайчик сто- 
рожа и памятный камень, заложенный 3 мар- 
та 2011 года с прикрепленной к нему таблицей 
на крымскотатарском, украинском и русском 
языках «На э720м месте будет воздвигнута Со- 
борная мечеть —- Джума Джами. Да возблагода- 
рит Всевышний каждого, внесшего лей) в стро- 
ительство Дома Аллаха!». Мечети не было, 
но существовал художественный проект, кото- 
рый сам по себе был реальным фактом в исто- 
рии новейшей исламской культовой архитек- 
туры Крыма. 

Рассказывая о его создании, Идрис Юнусов 
говорил: «Если бы это была обычная мечеть, 
можно было бы искать разные стили в прошлом 


и, опираясь на них или от них отталкиваясь, 
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предложить оригинальное решение. Но в дан- 
ном случае выбора не было. Мы обязаны были 
смотреть в османское зеркало»”!°. Как следу- 
ет из заявления Муфтия Крыма, сделанного 
еще до объявления конкурса, это «османское 
зеркало», можно сказать, было поставлено 
перед всеми участниками этого творческого 
соревнования, и многие из них поняли свою 
задачу как максимальное приближение к ше- 
деврам классической архитектуры Стамбула, 
почти буквальное копирование творений Си- 
нана, продолжение увлекательной игры в пе- 
рекликающиеся купола, рифмующиеся по фор- 
ме, различные по диаметрам, спускающиеся 
гирляндами сверху вниз или распростертые 
на плоскости под сенью главного купола. 
Идрис и Эмиль Юнусовы пошли несколь- 
ко иным путем. Главный и единственный ку- 
пол, возвышающийся над молельным залом, 
не имеет внизу или рядом поддерживающих 
его голубую чашу малых куполов (цвет обеспе- 
чивается покрытием купола медными листами, 
которые со временем под действием атмосфе- 
ры приобретают бирюзово-зеленую патину) 
(илл. 90). Если купол и взывает к классическим 


традициям, то не к какому-либо сдинственному 


21 ь 
> Из авторской записи беседы с Идрисом Юнусо- 
вым, сделанной в его мастерской в поселке Марьино 


(Симферополь) 2 мая 2013 года. 
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их направлению, а к общим высоким традици- 
ям исламской культовой архитектуры. Память 
о куполах, венчающих мечети Синана и его 
последователей, здесь так же присутствует, как 
и память о «Куполе на скале» в Иерусали- 
ме и память о волшебных куполах Исфахана, 
то есть и османская, и арабская, и иранская 
традиции стоят за новым сооружением: они 
не подчеркнуты резко, но смутно, почти неу- 
ловимо их переплетение ощущается. Купол 
поднимается над многосветным молельным 
залом, почти квадратным в плане (42. х 45 ме- 
тров) на высоте 30 метров, его диаметр состав- 
ляет 24 метра; он опирается на восьмигранный 
барабан и восемь мощных колонн сечением 
1,5 х 1,5 метра. Передача нагрузок от большо- 
го купола распределяется по четырем сторонам 
на двойные ряды колонн, пилонов и диафрагм, 
работающих как контрфорсы. 

Главный акцент в композиции интерьера 
молельного зала составляет михрабная ниша 
стрельчатых очертаний. Внутреннюю отделку 
предусмотрено выполнить из светлого мрамо- 
ра с преобладанием камня голубых оттенков. 
В декорации предполагается сочетание техни- 
ки резьбы по камню и инкрустации, в остекле- 
нии —использование многоцветного витража. 

Над зданием мечети возвышаются распо- 
ложенные по углам четыре минарета высотой 
58 метров. Их основания, имеющие форму 


усеченной пирамиды, опираются на крышу 


илл. 90. 

Эскизный проект, 

получивший первую 

премию в конкурсе 

на проект здания Большой 

Соборной Мечети для 

Симферополя. Макет. 

` 2011. Архитекторы Идрис 
— и Эмиль Юнусовы. 

1“ Крым, Украина 


(металлическую кровлю из плоских листов 
с многослойным защитным слоем, настелен- 
ную над монолитным железобетонным пере- 
крытием), что больше напоминает о традициях 
народного деревянного зодчества волго-ураль- 
ских и польско-литовских татар, чем об осман- 
ской практике сооружения отдельно стоящих 
или вплотную прилегающих к мечети минаре- 
тов, как бы вырастающих из земли. Наружные 
стены мечети и минареты предлагается обли- 
цевать мраморовидным известняком-траверти- 
ном светлых тонов, а детали фасадов — колон- 
ны, карнизы, пояски и обрамления — вырезать 
из белого и цветного мрамора. В экстерьере 
значительное внимание уделено оформлению 
многочисленных входов (три главных со сторо- 
ны площади, три со стороны внутреннего дво- 
ра и еще 4 дополнительных, обеспечивающих 
связь с внешним пространством различных 
помещений), обрамленных арками порталов 
и широких лестничных маршей. Эти аркады 
и лестницы придают мечети своего рода двор- 
цовый характер, что в данном случае связано 
с задачами сооружения, которое должно быть 
не только молитвенным домом, но в представи- 
тельным центром крымскотатарской культуры, 
своего рода национальным дворцом. 

К мечети примыкает просторный внутрен- 
ний двор (сахн) закрытого типа. Это прямо- 
угольное в плане сооружение, окруженное 
двойной - внутренней и внешней колоннадой, 
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богатое зеленью и водными источниками, «где 
посетители могут отдохнуть в тени колоннад, 
пообщаться до и после намаза», как сами ав- 
торы отмечали это в своей пояснительной за- 
писке к проекту. Для лучшего проветривания 
вдоль длинных сторон фасада внутреннего 
двора в ограждающих стенах сделаны прямо- 
угольные проемы закрытые декоративными 
коваными решетками. Планировка Соборной 
мечети и всего комплекса максимально учи- 
тывает конфигурацию участка, расположение 
существующих трасс и линий электропередач. 
Проектом предусмотрено сохранение всех су- 
ществующих многолетних деревьев хвойных 
и лиственных пород, в том числе одинокого 
старого кедра и маленькой сосновой рощи 
в северо-западном углу участка. Озеленение 
вокруг здания мечети решается в виде газонов 
и клумб с цветами и декоративными низкора- 
стущими кустарниками лиственных и хвой- 
ных пород. Предусмотрено также сооружение 
перед мечетью двух фонтанов с прямоугольны- 
ми бассейнами. 

Для описания всего этого трудно выбрать 
правильное время: прошлое, настоящее или 
будущее. Всего этого еще нет в Симферополе, 
хотя строительство идет и, вероятно, будет до- 
ведено до конца, ибо построение Соборной 
мечети остается едва ли не единственным обе- 
щанием новой администрации, адресованным 
крымским татарам, и это обещание ей надо 
выполнить для сохранения собственного ав- 
торитета. Нет, однако, никаких гарантий, что 
Буюк Джума-Джами будет построена согласно 
первоначальному проекту и что она, вообще, 
будет построена. Тем не менее сам по себе про- 
ект Идриса и Эмиля Юнусовых, представлен- 
ный и победивший на конкурсе 201] года, — это 
живая часть современной истории сооружения 
мечетей в Крыму, и эту страницу истории не- 
возможно ни перечеркнуть, ни забыть. 

Надо сказать, что в творчестве Идриса Юну- 
сова это не случайный эпизод и не единствен- 
ная попытка внести свой творческий вклад 
в исламское культовое зодчество в Крыму. 
Он создал уже несколько интересных проек- 
тов мечетей — для Карасубазара (Белогорска), 
Алупки, поселка Орловка, свидетельствующих 
о поисках в разных направлениях: это и ку- 
польные мечети (илл. 91), и мечети под валь- 


мовой крышей, мечети с плоскими фасадами 


илл. 91. Проект купольной мечети для Крыма. 2013. 
Архитектор Идрис Юнусов. Украина 


и мечети с глубокими айванами и легкими ар- 
кадами, мечети асимметричной композиции 
с одним минаретом и мечети с двумя сим- 
метричными минаретами. Ближе всего к ос- 
манскому прототипу его проект мечети для 
Алупки (илл. 92). Она должна подняться над 
берегом Черного моря и как бы посылать отсю- 
да сигнал на противоположный берег, выпол- 
нять роль маяка, чей свет становится прямым 
лучом связи между Крымом и Турцией. Одна- 
ко, в той реальной драматической ситуации, 
в какой находится сегодня татарский Крым, 
материализация этих проектов весьма пробле- 
матична: это, скорее, дворцы из грез, фантомы 
в пустыне, архитектурные образы еще пульси- 


рующей, но уже исчезающей надежды. 


Балканы 


Богатейшее наследие исламского зодчества 
на территории Балканского полуострова ле- 
жит целиком в русле османской культуры 
и входит в историю мирового искусства как 
составная часть культуры Османской империи. 
Такие шедевры этой культуры, как созданная 
по проекту Синана, самая высокая для свое- 
го времени Мечеть в Эдирне (Адрианоподле), 
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не могли остаться незамеченными историками 
искусства, и в нашу задачу никак не входит ком- 
пиляция той богатейшей литературы, которая 
посвящена этому и другим памятникам осман- 
ской культовой архитектуры, сооружавшимся 
на Балканах на всем протяжении от первых ос- 
манских завоеваний, определивших принад- 
лежность к султанату (Великой Порте) значи- 
тельной части Балканского полуострова, в том 
числе бывших владений Византии, до конца 
существования Османской империи (практи- 
чески этот конец наступил в итоге Первой ми- 
ровой войны, новое государство на развалинах 
этой империи - Турецкая Республика - было 
создано в 1923 году, и в его границах осталась 
лишь узкая полоса на востоке Балканского по- 
луострова, в то время как центр политической 
и культурной жизни этого государства переме- 
стился в Анатолию, то есть на Азиатский кон- 
тинент, в широкой культурной панораме кото- 
рого мы рассмотрим турецкие мечети Нового 
и Новейшего времени, в том числе те, что нахо- 
дятся в географическом пространстве Европы, 
в частности, в Стамбуле). 

Важнейшая тенденция современного 
(от ХХ до ХХ] века) исламского культового 
зодчества на Балканах заключается в том, что, 
вырастая из лона османской культуры и посте- 
пенно отдаляясь от нее, оно становится орга- 
ничной частью формирующихся национальных 
культур мусульманских народов Балканского 
«субконтинента» - наций, ныне уже имею- 


щих собственную государственность (Босния 
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илл. 92. 

Проект мечети для 
города Алупка. Макет. 
2013. Архитектор Идрис 
Юнусов. Крым, Украина 


и Герцеговина, Албания, Косово) и националь- 
ных и этнических меньшинств в составе госу- 
дарств с иной религиозно-конфессиональной 
доминантой - в «православных» Греции, Бол- 
гарии, Сербии, Черногории, Македонии, Ру- 
мынии, в «католических» Хорватии, Венгрии 
(ставим эпитеты в кавычки, поскольку офици- 
ально, в конституциях светских государств, 
их религиозная ориентация не обозначена). 
Большие трудности в исследовании совре- 
менных мечетей боснийцев, албанцев, косова- 
ров, турок, проживающих в Греции (Западной 
Фракии) ив Болгарии, татар, формирующих 
этнические и религиозные меньшинства в Ру- 
мынии и Болгарии, и других балканских му- 
сульман, определяются многими причинами. 
В отличие, к примеру, от Крыма, где понятия 
«мусульмане» и «крымские татары» практи- 
чески совпадают, покрывают друг друга, — сам 
по себе мусульманский конгломерат балканско- 
го населения является сложным, гетерогенным 
по языку, этническому происхождению, исто- 
рическому самосознанию. «Национальные 
культуры» (в том смысле, какой вкладывается 
в это понятие, когда речь идет о сложившейся 
культуре нации-государства) мусульманских 
народов Балканского полуострова сравнитель- 
но молоды. Значительная часть истории фор- 
мирования и развития этих культур в ХХ сто- 
летии приходится на время установления 
и господства на их родине политических ре- 
жимов тоталитарного типа, обнаруживавших 


(что особенно существенно в контексте нашего 
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исследования) в лучшем случае равнодушие, 
чаще, однако, враждебность к исламу и никак 
не поощрявших культовое зодчество (соору- 
жение мечетей) «своих» (например, албанцев 
в социалистической Албании), а уж тем более 
«чужих» по отношении к «титульной» на- 
ции и национальному большинству мусульман 
(будь то боснийцы, албанцы-косовары в Югос- 
лавии, турки в Греции, турки и татары в Болга- 
рии и Румынии). При этом странам так называ- 
емого «социалистического лагеря» нисколько 
не уступают в своей воинствующей исламофо- 
бии некоторые, казалось бы, никакого отноше- 
ния к этому лагерю не имеющие государства 
(например, Греция) и те новые независимые 
славянские республики, на которые распалась 
Югославия (например, Сербия). В таких усло- 
виях исламское культовое зодчество на Балка- 
нах, несмотря на все свое богатое историческое 
прошлое, в Новое и Новейшее время развива- 
лось с большим трудом и (что опять же в кон- 
тексте нашего исследования весьма суще- 
ственно) было окружено своего рода научной 
блокадой, «заговором умолчания» со сторо- 
ны как балканских, так и российских исследо- 
вателей, никакого внимания на это зодчество 
не обращавших”“. 

Свидетельством такой блокады может 
служить, к примеру, шеститомная Всеобщая 
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история искусств””, созданная в 1960-х годах 


в Москве Институтом теории и истории изо- 
бразительных искусств Академии художеств 
СССР. В ее пятом томе, посвященном евро- 
пейскому искусству ХХ века, есть главы об ис- 
кусстве Венгрии, Болгарии, Румынии, Югос- 
лавии, но нет ни единого слова и ни единой 


а Публикации, посвященные исламской архитек- 
туре народов Балканского полуострова (см., например: 
Раз1с А. [5/апис Чуффиесите т Возта ав Нетсеволта, [5ап- 
Би] 1994) чаще появлялись в Стамбуле, нежели в странах 
проживания этих народов. Особо надо отметить вклад 
в исследование османских влияний на архитектуру бал- 
канских стран, который сделал французский ученый 
Мишель Киль, исполнивший значительную часть своих 
проектов в рамках научно-исследовательской програм- 
мы Голландского Института истории и искусства, дей- 
ствующего в Стамбуле ([пзйсие НоЦПап4а!$ 4’Н1зойе ег 
ФАго. Краткий перечень его трудов, содержащих анализ 
памятников исламской архитектуры в Албании, Бол- 
гарии, Югославии и мартиролог их систематического 
уничтожения в этих странах, приведен в Библиографии. 

1" Колпинский Ю.Д. Яворская Н.В. (ответственные 
редакторы), Всеобщая история искусств. Том пятый. Ис- 
кусство 19 века, Москва, «Искусство», 1964. 


иллюстрации, по которым можно было бы су- 
дить о присутствии мусульманской культуры, 
о развитии исламской архитектуры на этих 
землях. Албания и Греция (вместе с ее турец- 
ким культурным анклавом) здесь просто отсут- 
ствуют, а искусство Югославии представлено 
исключительно именами сербских, хорватских 
и словенских художников, никак не связанных 
с сильнейшими очагами мусульманской куль- 
туры на той земле, какую условно можно на- 
звать Югославией ХХ века. В шестом томе 


этого капитального издания”! 


об искусстве 
Югославии ХХ века речь идет без упомина- 
ния ее мусульманских провинций и «автоно- 
мий», а культура албанского народа представ- 
лена исключительно официальным искусством 
Албанской Народной Республики, в которой, 
естественно, не было места ни для каких мече- 
тей. О великом османском художественном на- 
следии на этой земле сказана лишь одна фраза: 
«С первой трети 15 в. страна становится добы- 
чей Турции, на четыре столетия задержавшей 
развитие Албании»”". Такие выводы способ- 
ствовали фальсификации истории искусства 
балканских стран в советской искусствоведче- 
ской литературе, пытавшей не замечать в этом 
искусстве и зодчестве исламского корпуса или 
представлять эти страны «добычей Турции», 
якобы «задержавшей» развитие их культуры. 

Не ставя перед собой задачу создания цель- 
ного очерка последовательной истории соо- 
ружения мечетей в Х Х-ХХ] веках на терри- 
тории Балканского полуострова, в целом, или 
в отдельных странах, входящих в его границы 
(для этого не располагаю достаточным материа- 
лом), я хотела бы привлечь внимание к несколь- 
ким - по многим художественным параметрам 
выдающимся - произведениям современного 
исламского культового зодчества в Балканском 
регионе, известным мне по личным впечатле- 
ниям и пО тем немногочисленным публикаци- 
ям (в частности, Ренаты Холод и Хасана-Уддина 
Хана), в которых они отмечены и даже выделе- 
ны крупным планом. 


ты Веймарн Б.В., Колпинский Ю.Д., Яворская Н.В. 


(ответственные редакторы), Всеобщая история искусств. 
Гом шестой, книга вторая. Искусство 20 века, Москва, 
«Искусство», 1966. 

ыы 'Гихомиров А., Искусство Албании // Веймарн, 
Колпинский, Яворская, 1966, с. 366. 
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илл. 93. «Белая мечеть» (Мечеть Шерефуддина) 
в Високо. 1980. Архитектор Златко Угльджен. 
Босния и Герцеговина 


Первым в ряду замечательных произведсе- 
ний современного исламского культового зод- 
чества на Балканах является творение босний- 
ского архитектора Златко Угльджена — Мечеть 
Шерефуддина (или так называемая «Белая ме- 
четь»), сооруженная в местечке Високо вблизи 
Сараево в 1980 году (ил. 93). 

Боснийская мусульманская община строила 
се насвои средства, собранныев 1960-1970-х го- 
дах, и само ее появление в еще не распавшейся 
на части, но уже сотрясаемой глубокими вну- 
тренними межэтническими и межконфесси- 
ональными конфликтами-противоречиями 
СФРЮ (Социалистической Федеративной Ре- 
спублике Югославия) имело характер дерзкой 


декларации, было знаком присутствия на этой 
земле мусульман, не смирившихся ни с тем 
политическим строем, который им был навя- 
зан, ни с тем бесправием, которое их тради- 
ционную культуру и религию сводило на нет 
в духовном пространстве «социалистической 
Югославии», где доминирующие позиции за- 
нимала сербская культура. Сооружением этой 
мечети, ставшей заметным явлением в европей- 
ской архитектуре второй половины ХХ века, 
боснийские мусульмане решительно заявляли 
о своем присутствии в Югославии и требовали 
считаться с ними. 

Высотность композиции этой мечети была 
подчеркнута очертанием ее кровли и особен- 
но сильным акцентом, перенесенным на ми- 
нарет. Его круглая, массивная, могучая баш- 
ня, увенчанная куполом, очерченным «аркой 
'Тюдора», определяет силуэт сооружения, вы- 
являет его общую устремленность вверх, адек- 
ватную ощущению духовной распрямленности 
и силы. Впечатление высотности усиливалось 
самим расположением мечети в небольшом 
поселке, вся застройка которого значительно 
ниже мечети (можно сказать, стелется у ее под- 
ножья, не поднимаясь даже до основания вы- 
растающего из крыши минарета), а значитель- 
ное открытое (незастроенное) пространство 
сельской местности обеспечивает широкий 
обзор, зрительное восприятие мечети издали, 
и этим расположением сооружения в окружа- 
ющей среде не в меньшей степени, чем архи- 
тектурной формой одинокой башни минаре- 
та, вызывающей ассоциации с конструкцией 
прибрежного маяка, мечеть выполняет важ- 
ную идеологическую функцию утверждения 
величия, господства ислама в данном регионе, 
сильного сигнала-вызова, посылаемого в мир, 
духовного маяка-ориентира. 

Новаторское решение, реализованное в пла- 
не, асимметричной конструкции, в простран- 
ственной композиции мечети, во всех формах 
се экстерьера, в пропорциях, в неожиданном 
смещении и разрушении привычных коорди- 
нат, призванных определить соотношение спо- 
койных горизонталей и устойчивых вертика- 
лей, несущих основ и растущих вверх частей 
архитектурной конструкции (здесь ничего это- 
го нет, здесь логика и архитектоника сооруже- 
ния взорвана динамикой диагоналей и острых 
углов), было важно в данном случае само по себе 
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как декларация способности исламского зодче- 
ства к модернизации, к смене парадигм самого 
архитектурного типа мечети. «Белая мечеть» 
в Високо должна была объявить всему миру, 
что ислам (во всяком случае «европейский 
ислам», ислам в данном регионе Европейско- 
го континента) не остановится на 7#0в72орении 
пройденного, на воспроизведении прошлых, 
классических образцов, что он в своей строи- 
тельной практике открыт всем новациям, спо- 
собен откликнуться на сложнейшие движения 
современной архитектурной мысли, вообще, 
обладает огромным потенциалом обновления, 
пересмотра, реформирования традиций са- 
крального культового зодчества. Ничего обще- 
го не было в этой мечети с хрестоматийными 
образцами исламского классического насле- 
дия, и если какие-то ассоциации с прошлым 
здесь возникали, то это было недавнее, близкое 
и абсолютно не «ориенталистское» прошлое, 
а именно прежде всего « Баухаус», европейский 
и американский конструктивизм, в еще боль- 
шей степени новые течения функционализма, 
рационализма, те эксперименты в области сво- 
бодной, гибкой, «изломанной», потерявшей 
прежний центр тяжести, словно подвергнутой 
взрывам и перегрузкам архитектуры, отчасти 
уже «игровой», фантастическо-изобрази- 
тельной, разворачивающейся в непрерывном 
перформансе, которые увлекали Ле Корбюзье 
и других европейских зодчих модернистского 
направления. 

Сходство «Белой мечети» с капел- 
лой в Роншане, сооруженной Ле Корбюзье 
в 1950-1953 годах, отмечалось многими исто- 
риками архитектуры, в поле внимания кото- 


18 Мне кажется еще 


рых попадала эта мечеть 
более важным обратить внимание на то, что 
сама «Белая мечеть» с ее необычным силуэ- 
том, динамичной, асимметричной композици- 
ей, новаторским пространственным решением 
стала образцом для подражания в исламской 
архитектуре конца ХХ века, и своеобразные 
«реплики» на «Белую мечеть» или вариации 
по ее мотивам появлялись в европейских реги- 
онах, уже весьма отдаленных от Боснии (в На- 
бережных Челнах, где строилась мечеть Тауба; 
в Уфе, где складывался комплекс «Ляля-Гюль- 


пан»), и ведущие российские архитекторы, 
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разрабатывающие современную концепцию 
мечети в России (например, И. Тажисв, Н. Ха- 
лит), не могли не брать во внимание творческий 
опыт Злато Угльджена, даже если не знали его 
лично и лишь очень немногое, в отрывочных 
фрагментах, могли почерпнуть из крайне бед- 
ной литературы и из поступающей в мировую 
электронную сеть информации. 

Надо отметить, что при всей «европейско- 
сти» проекта «Белой мечети» и при всем его 
новаторском характере, никаким канонам ис- 
ламской архитектуры не подчиненном, Злато 
Угльджен, судя по всему, придавал большое 
значение тому, чтобы решительно выделить 
мечеть из контекста христианской, церковной 
архитектуры (в целом, в Югославии преобла- 
дающей), чтобы подчеркнуть те составляющие 
архитектурной композиции (прежде всего ми- 
нарет, увенчанный олемом; портал под высокой 
«ложной» аркой; отделенный от общего зала 
для молитв маафиль, к которому ведет от входа 
крутая лестница, рифмующуюся в своем накло- 
не стаким же «крутым» покрытием, спускаю- 
щимся к стене под углом в 45 градусов), которые 
имели прямое культовое назначение и духовное 
обоснование в исламской «науке веры». Высо- 
кий, торжественный и вто же время грациозно 
изящный, великолепно выточенный в дереве 
минбар был частью общего архитектурного 
проекта и не только занимал видное и значи- 
тельное место в интерьере, но своим силуэтом 
определял и вторящий ему общий изломанный 
рисунок разреза интерьера. Во всех своих дета- 
лях и особенностях «Белая мечеть» была ор- 
ганичным явлением исламской культуры, име- 
ющим глубокое обоснование в мусульманской 
эстетике, в мусульманской духовности. 

Особого внимания заслуживает предложен- 
ная архитектором и реализованная в «Белой 
мечети» в Високо оригинальная система ос- 
вещения внутреннего пространства (илл. 94). 
Здесь нет традиционного купола с верхним 
застекленным отверстием и с окнами по пери- 
метру барабана, создававшего световую шап- 
ку над молельным залом и имевшего не только 
практическое значение основного источника 
естественного света, проникающего в мечеть, 
но также значение сакраментальное, определя- 
ющее важнейшую духовную ориентацию мо- 
литвы, направленной не только по кибде, по го- 
ризонтали в сторону Мекки, но и по вертикали, 
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снизу вверх, от земли к божественному небу. 
Отказавшись от купольной конструкции, пло- 
хо совместимой с принципами конструктивиз- 
ма, функционализма и рационализма, которым 
следовал Златко Угльджен в своем творчестве, 
он сумел при этом эффективно решить и прак- 
тические задачи верхнего освещения (через ча- 
стично застекленный потолок), и задачи, свя- 
занные с сакральным характером сооружения, 
создав то неповторимое ощущение чуда, кото- 
рое наполняет дущу верующего. Человек в этой 
мечети находится в постоянно переливающих- 
ся потоках волшебного света, поступающего 
сюда не из каких либо зримых, непосредствен- 
ных источников освещения (ни окон, ни сте- 
клянного потолка человек над собой не видит), 
а из скрытых в системе перекрестных конструк- 
ций, как бы спрятанных источников - из пяти 
шахт разной асимметричной и неправильной 
конфигурации. Число «5» напоминает при 
этом о пяти столпах исламской веры, следова- 
ние которым обеспечивает мусульманину до- 
рогу в рай. 

При всей сложности и многогранности меж- 
дународных связей и влияний, которые накла- 
дывают свою печать на «Белую мечеть» в Ви- 
соко и тянутся отсюда в другие миры, прежде 
всего к исламской архитектуре в России, совер- 
шенно несомненно, что мы имеем здесь дело 
с оригинальным произведением боснийской 
национальной архитектуры, и его решение пре- 
допределено теми культурными предпосылка- 
ми, традициями и обстоятельствами, которые 
образовали своего рода узел солнечного спле- 
тения именно на данной земле, бывшей форпо- 
стом Османской империи в Европе, мятежной 
и неукротимой мусульманской республикой 
социалистической Югославии и опорой на- 
ционального возрождения государственности 
и славянско-мусульманской культуры Боснии 
и Герцоговины. 

Следующим крупным достижением ис- 
ламской архитектуры -— в масштабе не толь- 
ко бывшей Югославии или Балканского 
региона, но всей европейской и мировой ар- 
хитектуры Новейшего времени -— было завер- 
шенное в 1987 году сооружение Исламского 
центра в Загребе по проекту архитекторов 
Мирзе Голозе и Дземе Целица (илл. 95). Как 
отмечают в своем исследовании Рената Холод 


и Хасан-Уддин Хан””, в 1980-х годах, когда 
развернулось это строительство, мусульман- 
ское население Загреба насчитывало около 
20.000 человек, и комплекс был задуман, как 
главный, опорный пункт исламской религии 
и культуры для всей Хорватии и ее столицы; 
причем это не была первая проба строительства 
мечетей на данной землев ХХ веке. Еще в годы 
Второй мировой войны, когда Хорватия была 
самостоятельным государством, ее правитель, 
лидер партии Усташи Анте Павелич, дал рас- 
поряжение о строительстве в Загребе мечети, 
надеясь этим актом привлечь к себе симпатии 
мусульман — соотечественников и зарубежных 
союзников. В послевоенные десятилетия, не- 
смотря на то, что господствующий в Югосла- 
вии режим не благоприятствовал исламскому 
культовому зодчеству, мусульмане Хорватии 
(как, впрочем, также мусульмане Боснии, Косо- 
во и других автономных республик, входивших 
в Югославскую Федерацию) находили способы 
строительства новых мечетей (их общее число 
за послевоенное сорокалетие достигло 700). 
Однако, это были незаметные в панораме боль- 
ших городов мечети — квартальные, сельские, 
иногда предназначенные для маленьких общин 
и даже не имевшие статуса пятничных (джами). 
Совсем иначе выглядело начавшееся в 1981 году 
сооружение новой мечети в Загребе?”°. Сред- 
ства для ее строительства складывались из по- 
жертвований мусульман всей Югославии. Для 
нее был отведен большой земельный участок 
(около 10.000 кв. м) и изначально речь шла 
о создании многофункционального исламско- 
го центра, в комплекс которого входили, наряду 
с мечетью, аудитории для собраний и научных 
занятий, школьные классы, библиотека, даже 
ресторан и своя скотобойня, позволявшая при- 
готовить пищу по правилам, предусмотренным 
шариатом. Исламский центр такого масштаба 
был ко времени его сооружения по сути един- 
ственным в Юго-Восточной Европе и не усту- 
пал по своему размаху и архитектурно-художе- 


71? Ноюч4, КВап, 1997, с. 201. 

ыы Строительство было завершено в 1984 году, но 
в том же году пожар уничтожил значительную часть по- 
стройки, включая обшивку купола; возник конфликт 
между мусульманской общиной и администрацией го- 
рода, не желавшей нести дополнительные расходы; вос- 
становительные работы продолжались несколько лет, 
и торжественное открытие мечети состоялось только 


в 1987 году. 
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илл. 94. «Белая мечеть» (Мечеть Шерефуддина) 
в Високо, Босния. 1980. Архитектор Златко 
Угльджен. Интерьер молельного зала. Босния 
и Герцеговина 


ственной выразительности исламским центрам, 
которые строились в ХХ веке в Западной Евро- 
пе (в Риме, Париже, Берлине, Лондоне). 

Авторы проекта не стремились объединить 
помещения разного назначения в некое архи- 
тектурное целое; напротив, они решительно 
разделили сооружение на две части, хотя и со- 
единенные общей платформой, но достаточно 
далеко (более чем на 50 метров) удаленные друг 
от друга и по своему рисунку, силуэту, художе- 
ственному облику друг от друга независимые. 
Мечеть и стоящий рядом с ней минарет форми- 
руют главную, сакральную зону архитектурно- 
го ансамбля, в то время как строгое, лишенное 
каких-либо внешних декораций, трехэтажное 
здание, в котором размещаются все аудитории, 
офисы, служебные помещения Исламского цен- 
тра, выдержанное, можно сказать, в «интерна- 
циональном стиле» архитектуры 1960-х голов, 
отвечающее ее скупым стандартам, никаки- 
ми признаками «исламской архитектуры» 
не отмечено. 

Центрическая композиция мечети строит- 
ся на плане, в основе которого лежит непра- 
вильный овал. Очертания этого овала дваж- 
ды разорваны - со стороны главного фасада, 
где он пересечен вогнутой внутрь параболой, 
ис михрабной стороны, где с этой параболой 
рифмуется выгнутая наружу ниша. Память 
о традициях османской архитектуры наклады- 
вает свой отпечаток (впрочем, легкий и доволь- 
но поверхностный) на внешний облик мечети: 
ее завершение ассоциируется с идеей большо- 
го купола и примыкающих к нему малых купо- 
лов (хотя на самом деле это не цельный купол, 


а иная конструкция, сформированная из двух 


илл. 95. Исламский центр в Загребе. 1981-1987. 
Архитекторы Мирзе Голозе и Дземе Целица. 
Хорватия 


илл. 96. Исламский центр в Загребе. Интерьер 
молельного зала. 1981-1987. Архитекторы 
Мирзе Голозе и Дземе Целица. Хорватия 


состыковынных друг с другом полушарий раз- 
ной высоты), ее портал напоминает о трех- 
створчатых порталах и айванах классических 
мечетей (хотя опять же это совсем иная, нежели 
аиван, конструкция вскрытого шатра, в глубине 
которого читается рисунок трех двереи и рас- 
положенных над ними трех окон, очерченных 
высокими арками). Ярче всего «османское на- 


чало» выявлено в форме минарета, конический 
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ствол которого украшен двумя, расположенны- 
ми друг над другом чашами балконов-шефре 
и завершен высоким шпилем, увенчанным оле- 
мом из трех металлических шаров и полумеся- 
ца. Это хорошо знакомый жителям Балканско- 
го полуострова образ «взрезающей небо иглы», 
«отточенного карандаша», легкой и стреми- 
тельной вертикали (высота минарета в два раза 
превосходит высоту здания мечети). Однако, 
при всех точках соприкосновения с историче- 
скими традициями, Мечеть Исламского цен- 
тра в Загребе является образцом новаторского 
архитектурного решения, аналогов которому 
не было на этой земле. В сооруженных позд- 
нее мечетях мотив рассеченного как бы резким 
ударом меча, распавшегося на две неравные 
получаши купола встречается уже неоднократ- 
но, хотя авторы этих мечетей, возможно, даже 
не видели Мечеть в Загребе и не подражали ей, 
а искали свой путь выражения тревоги, неста- 
бильности, ощущения драматического состоя- 
ния разбитой, рассеченной общины, ищущей 
возможность воссоединения. Именно компо- 
зиция рассеченного купола вносила в облик 
загребской Мечети драматическое начало, что 
безусловно имело свой социально-историче- 
ский фон (даже если это не было четко осмыс- 
лено и не выражалось в каких-либо авторских 
декларациях), вытекало из прежнего нелегкого 
опыта существования мусульманских общин 
на Балканах и почти мистическим образом 
предвосхищало те трагедии, какие предстояли 
в ближайшем будущем мусульманам Хорватии 
и всей распадающейся Югославии. 

Особого внимания в этом сооружении за- 
служивает интерьер (илл. 96). Конструкция 
«рассеченного» купола обеспечивает сложную 
систему его освещения рассеянным, скользя- 
щим, отражающимся от белоснежных стен 
естественным светом, переплетающимся с элек- 
трическим светом расположенных в два яруса 
светильников. Круглый в плане главный (муж- 
ской) молельный зал окружен по значитель- 
ной части внутреннего периметра извилистой, 
включающей волнообразные и спиралевидные 
изгибы лентой подвесного маафиля. Ажурное 
сплетение его бетонной балюстрады, состоя- 
щее из чередования глухих полос и сквозных 
квадратов, находит ритмический отзвук (места- 
ми почти точное повторение) в узоре минба- 


ра, на верхней площадке которого установлен 


увенчанный олемом зеленый шар. Плавные, 
округлые линии, соответствующие чистой фор- 
ме таких геометрических фигур, как овал, круг, 
спираль, эллипс, очерчивающие михрабную 
нишу, маафиль, портал, ведуший к лестнице 
минбара, керамические медальоны на светлых 
стенах, придают всему интерьеру особенную 
гармонию, отвечающую идеалу восстановлен- 
ного покоя и мира. Особой достопримечатель- 
ностью и ценностью этого интерьера являются 
700 ковриков-намазлыков, вытканных в Каша- 
не, которые были подарены Исламскому цен- 
тру в Загрбе правительством Ирана, причем 17 
из них были личным даром аятоллы Хомейни. 

Надо отметить, что развитие исламской ар- 
хитектуры (как и всей мусульманской культу- 
ры) на Балканах в конце ХХ - начале ХХ] века, 
вообще, немыслимо без помощи из-за рубежа. 
Эта помощь поступает как из исламских стран 
Азиатского континента, так и со стороны евро- 
пейских гуманитарных, харитативных, творче- 
ских центров. 

Так, Тирана после освобождения Албании 
от коммунистической диктатуры стала сво- 
его рода полигоном для развития передовой 
современной архитектуры. [По проектам ев- 
ропейских архитекторов и с участием солид- 
ных (прежде всего итальянских) строительных 
фирм и конструкторских бюро строятся здесь 
новые жилые, общественные, административ- 
ные, спортивные комплексы (в том числе один 
из лучших в юго-восточной Европе открытый 
бассейн), мемориалы жертвам прежнего режи- 
ма, реставрируются памятники архитектуры, 
пришедшие в упадок за долгие годы социа- 
листического строя; знаменитая хрустальная 
пирамида в центре города, служившая мавзо- 
леем-гробницей главного тирана страны - Эн- 
вера Ходжи, трансформируется в молодежный 
увеселительный комплекс - гигантскую диско- 
теку. В начале второго десятилетия ХХ] века 
дело доходит до проектирования новой сто- 
личной мечети, для осуществления принима- 
ется проект известного датского архитектора 
Бьярке Ингелса. 

В столице Косово Приштине осуществля- 
ется разработанный и финансируемый швед- 
ским агентством 5ТЛА ($\меЧ1$Ь [пкегпацопа| 
Пеуеортепе Соорегамоп Азепсу) проект 
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«Наследие»”"', в рамках которого албанские 
и представляющие школы других европей- 
ских стран архитекторы и урбанисты (Христи- 
на Колерт, Элиза Хоксха, Эдон Муллафетаху 
и другие) реализуют программы возрождения 
важнейших городских зон, богатых памятни- 
ками исламской архитектуры «османского 
прошлого» и ХХ века (илл. 97). 

На Балканах и, в целом, в Юго-Восточной 
Европе исламская архитектура развивается 
в постоянном соседстве с сакральным зодче- 
ством других религий, прежде всего с христи- 
анством православной и католической конфес- 
сий. Памятники старины, исходным пунктом 
истории которых была культурная почва Ви- 
зантии, и новые церкви и костелы, сооружа- 
емые в странах, где мусульмане составляют 
меньшинство населения, окружают мечети, 
соперничают с ними (высотой, богатством 
оформления), в некоторых случаях буквально 
физически вытесняют мечети с культурной 
карты Юго-Восточной Европы: христиан- 
ские общины занимают и приспосабливают 
для своего культа здания, бывшие мечетями, 
при обострении конфликтов — разрушают ме- 
чети, подвергают изгнанию и массовому ис- 
треблению своих соседей, а порой и соотече- 
ственников — мусульман, как это имело место 
во время кровопролитной гражданской вой- 
ны в Югославии в 1990-х годах и на многих 
других трудных переломах балканской и всей 
восточно-европейской истории Нового и Но- 
вейшего времени. В редких (но тем более инте- 
ресных для нас) случаях выявляется перспек- 
тива мирного сосуществования, творческого 
сотрудничества, плодотворного взаимодей- 
ствия христианской и мусульманской куль- 
тур, откладывающего свой отпечаток на облик 
мечетей. 


Кипр 


Приведем в этой связи как, может быть, наи- 
более характерный для Юго-Восточный ЁЕв- 
ропы и наглядный пример культурной много- 
полярности историю Кипра, мало известную 
российской общественности, которая, получая 


информацию ИЗ ангажированных ИСТОЧНИКОВ 


271 См. об этом: Х/ Шоп КоБеге, СазВ1 Аггоп (е$.), 
Негиаве о Рузрипа. Ризвипа, СН\В — Сшкеага| Негказе 
\ирВоце Вог4егз, 2008. 


илл. 97. Улица города Приштина (ныне столица 
Косово) с сохранившимся зданием мечети, 
фотосъемка 1950 г. Материал, положенный 
в основу проекта «Наследие». Косово 


греческой историографии, имеет совершенно 
искаженное представление о Кипре как будто 
бы вечном оплоте греческой и православной 
культуры. Ислам - вместе с очень ранней вол- 
ной арабских завоеваний — проникает сюда 
уже в середине УП века. Свидетельством и па- 
мятником этого первого соприкосновения Ки- 
пра с исламом является мечеть и мусульман- 
ский приют-конвент («теккие») Халя-Султан 
на южном берегу острова. В 689 году в силу 
соглашения, достигнутого между византий- 
ским императором Юстинианом П и правив- 
шим в Дамаске халифом Абл эль-Маликом, 
Кипр был фактически поделен между Визан- 
тийской империей и Арабским халифатом. 
Как своеобразную «иронию истории» можно 
отметить тот факт, что единственное, сохра- 
нившееся до наших дней, микроскопическое 
по своей численности (400 человек) арабское 
меньшинство на Кипре исповедует не ислам 
(принесенный на Кипр арабами), а христиан- 
ство, точнее его древнее ответвление, извест- 
ное как Маронитская церковь, близкая католи- 
цизму, но не подчиненная Ватикану. Опорные 
пункты арабов-маронитов Коруцам, Карпаса, 
Ёзан (Когиасатт, Каграза. Отрап) и другие по- 
селки находится ныне на территории Турец- 
кой Республики Северный Кипр, которая 


обеспечила защиту прав этого меньшинства 
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и создала возможности для развития культу- 
ры арабов-маронитов””". 

В 1191 году Кипр был завоеван крестонос- 
цами, руководимыми английским королем Ри- 
чардом Львиное Сердце, который продал этот 
остров рыцарскому Ордену тамплиеров. Го- 
следние, однако, не сумели удержаться на Ки- 
пре, который уже в 1192 году стал (и в течение 
последующих трехсот лет оставался) владением 
аристократической семьи Люзиньян (Гаяепап), 
имевшей французские корни своего происхож- 
дения и тесные связи с Италией, с Ватиканом. 
Люзиньяны объявили себя королями Кипра 
и Иерусалима и выкачивали из острова все бо- 
гатства, став вскоре более влиятельными и бо- 
гатыми монархами, чем франкские правители 
завоеванной крестоносцами Сирии и Палести- 
ны. В эпоху их владычества на Кипре пыталась 
укрепить свои позиции католическая церковь, 
основавшая в Никосии (Лефкосии) (№сояа / 
ГеРкояа) влиятельную епархию (архиепископ- 
ство). Сохранившиеся до наших дней остатки 
готических соборов и здания, перестроенные 
позднее в мечети, свидетельствуют о том, какой 
яркий след оставила здесь итальянская куль- 
тура эпохи проторенессанса и раннего Ренес- 
санса. Одним из замечательных памятников 
этого круга является убранный резным камен- 
ным кружевом собор Св. Николая в портовом 
городе Фамагуста, часто называемый «Рейм- 
ским собором Орьента»; в эпоху Османско- 
го владычества ему предстояло стать мечетью 
Ляля-Мустафа-Паша. 

Кипр, однако, даже в годы могущества ди- 
настии Люзиньянов, не был итальянским и ка- 
толическом королевством. Здесь продолжали 
жить и мусульмане, и армяне-грегорианцы, 
и исповедующие православие греки (хотя число 
греческих церквей сильно сократилось), к тому 
же и Немецкий орден крестоносцев пытался 
в ХШ веке обосноваться на Кипре и распро- 
странить здесь свое влияние. Греческое на- 
селение Кипра заметно увеличилось только 
после завоевания турками Константинополя 
в 1453 году, когда из бывшей столицы Визан- 
тии на средиземноморские острова перепра- 


вились многие беженцы. Правление династии 


22 (См. об этом: АсКегтапп МиеВае!, Гитёср-Гурети. 
Сезсрисие ип Севепшатт. Нейреп4о!{ - Ваа Кизяпееп, 
1997, с. 23. 


Люзиньянов продолжалось до 1489 года, ког- 
да Кипр, простившись с последней королевой 
из этой династии Катериной (женщиной редкой 
красоты, которую ее современники называли 
не иначе как «Афродита», бессмертный образ 
которой запечатлел в своей живописи Тициан), 
оказался еще почти на сто лет (до 1571 года) под 
властью Венецианской республики. 
Присоединение Кипра к Османской импе- 
рии, которое получило юридическое оформ- 
ление в августе 157] года, меньше всего по- 
ходило на завоевание или насильственную 
аннексию, совершенную вопреки воле кипри- 
отов. На всем протяжении ХУ] века население 
Кипра многократно обращалось к турецкому 
султану с петициями, содержавшими просьбы 
защитить жителей острова от экономическо- 
го грабежа и жестоких преследований (в том 
числе направленных против греческой церк- 
ви и православного духовенства) со сторо- 
ны венецианских правителей, и уже начиная 
с 1517 года влияние Османской империи здесь 
настолько усилилось, что зависимость Кипра 
от Венецианской республики стала чисто фор- 
мальной. Политика султана Селима П была 
направлена на исламизацию и тюркизацию 
Кипра мирными средствами. Гысячи турец- 
ких крестьян и ремесленников из Анатолии пе- 
реселялись на Кипр, чтобы содействовать, как 
говорилось в документах, исходящих из кан- 
целярии султана, экономическому и культур- 
ному процветанию острова. За короткое время 
число таких переселенцев превысило 30.000. 
Естественно, вместе с ними в городах и селе- 
ниях появлялись мечети, которые строились, 
чаще всего по образцам зодчества Синана, чья 
слава уже приближалась к своему апогею, или 
перестраивались из католических костелов, 
чьи духовные настоятели и прихожане (ита- 
льянцы-католики, венецианцы) постепенно 
покидали Кипр. Ни единого случая насиль- 
ственного преобразования в мечеть право- 
славной, греческой церкви не зафиксировано 
в исторических источниках: греческое духо- 
венство нашло в новых османских правителях 
защитников, на остров возвратились из вы- 
нужденного изгнания многие иерархи право- 
славной церкви, возобновил свою деятельность 
кипрский православный епископат. Во време- 
на Османского владычества на острове мирно 
жили рядом друг с другом греки, турки, арабы, 
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евреи, итальянцы, и каждая национальная 
и религиозная община имела возможность 
беспрепятственно исповедывать свою тради- 
ционную религию и развивать свою культу- 
ру. Гурки не имели никаких, закрепленных 
в гражданском праве или на практике преро- 
гатив по отношению к остальному населению 
Кипра. В их формирующемся национальном 
сознании, которое вплоть до ХХ века опреде- 
лялось ощущением принадлежности к «осман- 
ской» общности, не выработался тот активный 
национализм, который среди греков Кипра 
особенно усиливался целенаправленной по- 
литикой православного духовенства и разжи- 
гался внешними силами, заинтересованными 
в ослаблении Османской империи. Греческий 
архиепископ Киприанос, который был факти- 
ческим правителем Кипра в 1810-1821 годах, 
инициировал и благословил присоединение 
греков-киприотов к национальному движе- 
нию в греческой метрополии, направленному 
на «освобождение Греции от османского ига». 
Ответом на это стали карательные акции, впер- 
вые предпринятые османским губернатором 
Мехмедом Маленьким (Ме те Касак) про- 
тив греческого духовенства (их жертвами ста- 
ли 486 священников). Эти драматические со- 
бытия 1820 года стали прологом или, можно 
сказать, началом новой эпохи греко-турецких 
конфликтов, которым на протяжении последу- 
ющих столетий уже сопутствовало множество 
кровопролитий. Греко-турецкому согласию 
на острове пришел конец. 

Усилившийся греческий национализм го- 
тов был искать любого союзника в борьбе про- 
тив Османской империи и собственных соот- 
ечественников -— турок-киприотов. В 1828 году 
группа греческих помещиков и священников 
Кипра обратилась к Иоанису Каподистриасу 
(1766-1831), которого они именовали «губер- 
натором Греции», с просьбой о включении 
Кипра в состав нового Греческого государства, 
которое, по их убеждению, возродится и вый- 
дет на мировую арену при помощи и под эги- 
дой «великой России» — «третьего Рима», 
наследницы Византийской империи. то 
казалось бы, частный исторический эпизод, 
не имевший практических серьезных послед- 
ствий, положил, однако, начало длительному 
альянсу «православных сил» и основанному 
на тюркофробии и исламофобии направлению 


во внешней восточно-европейской политике, 
проводимой Россией во всех ее меняющих- 
ся государственных ипостасях. Размещение 
в 1998 году на греческой территории Кипра 
новейшего российского оружия - ракет, на- 
целенных на Турецкую Республику Северный 
Кипр, явилось логическим продолжением та- 
кой политики. 

До конца 70-х годов ХХ века Кипр оставал- 
ся, однако, в составе Османской империи, и все 
распространявшиеся на этот остров экономи- 
ческие и социальные реформы значительно 
способствовали его хозяйственному, культур- 
ному развитию, религиозной веротерпимости, 
значительной секуляризации общественной 
жизни, прогрессу в области охраны здоровья 
жителей, гигиены и защиты окружающей сре- 
ды. Население острова за 1815-1880 годы вы- 
росло в три раза - с 60 ло 180 тысяч жителей, 
при этом османские правители никак не пре- 
пятствовали переселению на Кипр греков, на- 
ходивших здесь для себя лучшие условия, чем 
на других островах Средиземного моря и в кон- 
тинентальной Греции, ставшей в 1830 году не- 
зависимым государством. Новые греческие пе- 
реселенцы, которые не имели ничего общего 
с исконным, автохтонным населением Кипра 
и продолжали прибывать на остров на всем 
протяжении ХХ века и в первой трети ХХ сто- 
летия, особенно в годы Первой мировой вой- 
ны, были главными носителями национали- 
стической идеологии, выражавшейся в крайне 
жестких и радикальных требованиях присосе- 
динения Кипра к Греции (программа, получив- 
шая название «эносис»), изгнания с острова 
турок-мусульман. 

В 1878 году Османская империя потеряла 
два своих важнейших опорных пункта в Вос- 
точной Европе -— мусульманскую Боснию, ока- 
завшуюся в составе Австро-Венгерской импе- 
рии, и остров Кипр, на который наложила свою 
руку британская монархия. Последнее событие 
формально выглядело как результат мирного 
соглашения между Великобританией и Ос- 
манской империей, оказавшейся в 1870-х го- 
дах под ударами Российской империи, которая 
яростно рвалась к черноморским проливам, 
и вынужденной искать внешних союзников. 
Лондон обещал Турции свою поддержку при 
условии предоставления ему острова Кипр 
в качестве военной базы. За ущерб, который 
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несла казна Османского султаната, терявшего 
в лице киприотов своих налогоплательщиков, 
англичане выплатили Стамбулу 92.799 фунтов 
стерлингов, фактически купив остров Кипр, 
на котором установилась (и держалась бо- 
лее 80 лет, до 1960 года) британская система 
правления, соответствующая всем основам 
демократического законодательства этого ев- 
ропейского государства. В 1882 году был сфор- 
мирован «Законодательный совет (Гес1ануе 
СоипсИ)», в состав которого на паритетных 
началах входили представители турецкой, гре- 
ческой общины и британской администрации. 
При британском господстве на Кипре нача- 
лось активное дорожное строительство, добы- 
ча минеральных ресурсов, расширение сети 
школ, больниц, спортивных центров, учрежде- 
ний культуры, подъем сельского, прежде всего 
цитрусового хозяйства, создание первых ку- 
рортов. Распространение английского языка 
привело к практическому билингвизму жите- 
лей острова, и английская культура наложила 
свой отпечаток на весь образ жизни киприо- 
тов. Ни греки, ни турки не встречали при этом 
никаких ограничений в религиозных практи- 
ках, и строительство новых церквей и мечетей 
так же, как бережное сохранение памятников 
старины (а при необходимости их реставра- 
ция на научных основах, соответствующих 
новейшим методам и достижениям искусства 
реставрации и консервации произведений 
архитектуры) были на Кипре повседневной 
реальностью на всем протяжении восьми де- 
сятилетий английского владычества. Новая 
сакральная архитектура, типичным примером 
которой может служить англиканская церковь 
Святого Андрея (ба1пе-Апагемз-СБагсВ), по- 
строенная в 1913 году в портовом городе Гирне 
/ Кирении (скромное, одноэтажное, покры- 
тое белой штукатуркой здание с небольшой 
башенкой под куполом, вырастающей над 
двускатной крышей), органично соседствова- 
ла с храмами иных христианских конфессий 
и с мусульманскими мечетями, не слишком 
бросаясь в глаза, не претендуя на характер 
высотной доминанты, мягко рифмуясь с фор- 
мами — общими силуэтами и архитектурными 
деталями — прежней сакральной и граждан- 
ской застройки. 

После распада Османской империи и фор- 
мирования Турецкой Республики (1923), 


возглавленной Кемалем Ататюрком, в обще- 
ственной и культурной жизни турецкого на- 
селения Кипра значительно усилились тен- 
денции секуляризма. 'Гурецкая письменность 
была переведена здесь в 1928 году на латинский 
алфавит. Далеко продвинулась женская эман- 
сипация. Молодежь стремилась и имела воз- 
можность получить высшее образование в Ок- 
сфорде и других английских университетах, 
по окончании которых на остров возвращались 
хорошо подготовленные в области технических 
и гуманитарных наук турецкие интеллигенты. 
Светские организации, в том числе принимав- 
шие на себя задачи развития национальной ту- 
рецкой культуры и ставившие перед собой по- 
литические, правозащитные цели (например, 
созданная в 1943 году по инициативе несколь- 
ких депутатов столичной «городской думы» - 
парламента города Никосия - «КАТАК» - 
Организация турецкого меньшинства острова 
Кипр), все решительнее вытесняли прежние 
мусульманские институции, действовавшие 
на основе исламского права или развивавшие 
традиции суфийских братств-таррикатов. Эти 
братства на Кипре так же, как в Турции, были 
распущены, а со смертью в июне 1930 года Али 
Рефата Эфенди, бывшего последним «кади» 
(«кадыем» — верховным судьей островной 
мусульманской общины) Кипра, эта структу- 
ра также исчезла, и никаких исламских ра- 
дикальных движений, исламских партий или 
консервативных структур типа «шариатско- 
го суда», возглавляемого кадыем, или само- 
стоятельного духовного управления мусуль- 
ман («муфтията»), возглавляемого муфтием, 
на Кипре не было. Это положение сказывалось 
и на состоянии культового зодчества, которое 
в период британского владычества развивалось 
не особенно интенсивно, ограничивалось воз- 
вращением к жизни (бережной реставрацией, 
использованием в культовых целей памятни- 
ков османского и еще более раннего наследия) 
и не стремилось поразить сограждан ни оби- 
лием, ни блеском, ни смелым новаторством 
новых (ХХ века) мечетей. Действующая здесь 
как благотворительная и просветительская му- 
сульманская организация - «вакуфный фонд» 
ЕУКАЕ - имела в своем распоряжении к нача- 
лу 1960-х годов 450 домов, 100 мечетей, 35 школ, 
2 музея, 4 кинотеатра и, заботясь о социальном 
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обеспечении бедных”, не придавала слишком 
большого значения исламскому фактору. 

Мобилизация греческого населения, приоб- 
ретавшая различные оттенки сепаратистского, 
требующего воссоединения с Грецией («эно- 
сис»), антиколониального, «освободительно- 
го», националистического движения, а порою 
политического террора (террористический ха- 
рактер носила подпольная ЕОКА - греческая 
«Национальная организация освобождения 
Кипра», проводившая в 1950-х годах крова- 
вые акции против турецкого населения и бри- 
танской администрации), напротив, была не- 
разрывно связана с укреплением позиций 
православной церкви, освящалась церковным 
авторитетом, срасталась с церковными иници- 
ативами, в том числе направленными на запол- 
нение всего островного пространства сооруже- 
ниями православных храмов (в эстетическом 
измерении насаждаемого здесь «византизма» 
эпигонских и никак не обогащающих культур- 
ный пейзаж Кипра). Неслучайно лидером всей 
этой греческой мобилизации, нараставшей в се- 
редине ХХ века, оказался глава автокефальной 
православной церкви на Кипре и «этнарх» 
(предводитель) местной греческой общины, 
архиепископ Макариос Ш (в миру - Миха- 
ил Христодулос Мускос, 1913-1977), ставший 
в 1959 году Президентом независимой от бри- 
танской короны Республики Кипр и соединив- 
ший в своих руках церковную и государствен- 
ную власть. 

Для турецкого населения Кипра созда- 
ние этой республики, которую ее новое пра- 
вительство рассматривало как национальное 
греческое государство и как форму перехода 
(«временный компромисс») к полному осу- 
ществлению программы «эносиса» (объеди- 
нения с Грецией), абсолютно не желая считать- 
ся с правами турецкого меньшинства и делая 
все возможное для физического уничтожения 
или полного вытеснения этого меньшинства 
с острова, было началом тяжелейших испыта- 
ний и бедствий. Организованные греческими 
террористами погромы турецких поселений 
влекли за собой бесчисленные человеческие 
жертвы мирных турецких жителей и разру- 
шение памятников и очагов мусульманской 
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культуры. Особенно жестокий и массовый ха- 
рактер имели погромы, организованные в ту- 
рецких кварталах Никосии и в турецких по- 
селениях по всему Кипру в декабре 1963 года. 
Даже по заниженным данным официальной 
статистики Республики Кипр свыше тысячи 
турок, в том числе женщин и детей, были уби- 
ты в течение зимы 1963-1964 года в своих до- 
мах и на дорогах бегства. Десятки тысяч турок 
покидали Кипр, и этот гигантский, спровоци- 
рованный греческим террором эгзодус развора- 
чивался на глазах изумленной Европы, которая 
со времен Второй мировой войны не видала 
ничего подобного по масштабу и трагизму со- 
бытий, однако не спешила придти на помощь 
турецким гражданам острова”? и призвать 
к ответственности преступников, искавших -— 
и не безуспешно - прямого альянса с коммуни- 
стическим блоком (крупнейшие партии оружия 
поступали в руки греческих террористов из Че- 
хословакии, а советская дипломатия в это вре- 
мя всячески поддерживала режим Макариоса). 
Турецкая мусульманская культура на Кипре 
была обречена на полное истребление, и толь- 
ко величайшее гражданское мужество людей, 
не желавших смириться с таким ходом собы- 
тий, определило иной исторический сценарий. 

События 1963-1964 года фактически по- 
ложили конец сушествованию Республики 
Кипр в том виде, в каком она сформировалась 
в 1959 году и была признана мировым сообще- 
ством на протяжении 1960 года. В 1963 году 
Президент Кипра епископ Макариос, после 
жестких стычек со своим заместителем (ви- 
це-президентом Кипра, турком-киприотом) 
по вопросу о Конституции, которая компен- 
сировала резкую диспропорцию между грече- 
ским большинством (около 80 % населения) 
и турецким меньшинством (около 18%) с по- 
мощью предоставления туркам широких прав, 
приостановил действие этой Конституции. 
Государство с бездействующей Конституцией 
превращалось в дикое поле криминального 
разгула греческих шовинистов. 


вы Корпус «миротворческих сил» ООН в составе 
7.000 человек был направлен на Кипр для спасения ту- 
рецкого населения острова только в марте 1964 года, 
когда число жертв прокатившихся по острову погромов 
и число турецких заложников в тюрьмах Кипра много- 
кратно возросло, придав всему происходящему здесь 
ярко выраженный характер геноцида турецкого народа. 
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Турция, в которой события на Кипре вызва- 
ли глубокий шок, в 1964 году пригрозила высту- 
пить в защиту турецкого меньшинства, однако 
в этот момент, который все турецкое население 
переживало в высшей степени эмоционально, 
Анкара получила предупреждение из Вашинг- 
тона: американский Президент в своем посла- 
нии от 5 июня 1964 года на имя Премьер-ми- 
нистра Турции Инёню сообщал, что Турция 
не может рассчитывать на защиту со стороны 
НАТО, если ее интервенция на Кипр приведет 
к конфликту с Советским Союзом. Гурция, как 
член НАТО, оказалась в этой ситуации со свя- 
занными руками, и не внешняя интервенция 
из Турции спасла турецкий Кипр (только бо- 
лее чем через десять лет с начала вооруженного 
конфликта, а точнее с начала целенаправлен- 
ного истребления турецкого населения остро- 
ва, летом 1974 года, турецкие войска были вве- 
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дены в северный Кипр”). До этого момента, 


в течение десяти лет турки-киприоты, не имея 
никакой помощи извне, окруженные блокадой 
враждебной пропаганды, героически сража- 
лись буквально за каждый свой дом, за каждую 
мечеть, за каждую пядь родной земли, за свои 
гражданские и человеческие права. Их поли- 
тическим лидером стал Рауф Раиф Денкташ””°. 
Он стал главным идеологом противостоящей 
целям греческого «эносиса» (превращения 
Кипра в монолитное православное греческое 
государство и его воссоединения с Грецией) 
программы “ТаКзий” — разделения острова 
на две части, размежевания между турецкими 
(на севере) и греческими жителями острова 


ты условиях политического кризиса, возникшего 
в Никосии и сделавшего практически недееспособным 
правительство Макариоса, Турция приняла решение об 
интервенции наКипр для защиты турецкого населения. 
20 июля 1974 года турецкие войска высадились на остро- 
ве. К середине августа они продвинулись вплоть до так 
называемой «линии Аттилы», захватив примерно 40% 
территории острова и установив на этой территории ту- 
рецкий контроль над 60% всей промышленности, 65% 
сельского хозяйства и 80% туризма. Новая военная ин- 
тервенция Турции на Кипр была произведена в сентябре 
1980 года. Она не привела к какому-либо новому раскла- 
ду сил, лишь укрепив позиции Северного Кипра. 

ы Денкташ родился в 1924 году в Бафе / Пафосе 
на юге Кипра, получил юридическое образованиев Лон- 
доне, еще в 1958 году возглавил «Объединение турец- 
ких организаций Кипра», в декабре 1963 года, спаса- 
ясь с семьей от погрома, нашел убежище в Посольстве 
Турции в Никосии, вернулся к активной политической 
деятельности на Кипре во второй половине 1960-х годов. 


(на остальной его территории). Первоначаль- 
но турецкий лидер вынашивал план созда- 
ния Федеративной Республики Кипр, состоя- 
щей из двух автономных общин-территорий; 
се Конституция разрабатывалась по образцу 
канадской, где гарантировалась автономия 
Квебека. В феврале 1975 года Денкташ про- 
возгласил создание на острове Турецкого Фе- 
деративного государства, но оно оставалось 
фикцией: все переговоры с греческим прави- 
тельством Кипра по этому вопросу заходили 
в тупик. 15 ноября 1983 года, не видя иного 
выхода, ни у кого не спрашивая разрешения, 
даже не дожидаясь одобрения со стороны офи- 
циальной Анкары, Денкташ, опираясь на во- 
леизъявление турецкого населения Кипра 
(проведенный на севере острова референдум), 
провозгласил создание Турецкой Республики 
Северный Кипр, которая существует стой поры 
как независимое демократическое государство, 
и объективный факт такого существования 
не зависит от количества стран, признавших 
его и установивших с ним дипломатические 
отношения. Административный центр управ- 
ления этим государством находится в Гирне 
(греки называют этот город Киренея), однако 
турки-киприоты, кажется, с не меньшим осно- 
ванием, чем греки-киприоты, считают своей 
исторической столицей Никосию (Лефкосию, 
в турецкой транскрипции ГеЙкоба). Греческая 
сторона, не признавшая Турецкой Республи- 
ки Северный Кипр, рассматривает ее как «вре- 
менно оккупированную территорию», утверж- 
дая, что все жители острова, включая греческое 
православное большинство (более 80% жите- 
лей) и мусульманское турецкое меньшинство 
(около 18% жителей), являются гражданами 
единой Республики Кипр. При этом никакой 
реальной заботы о своих турецких «гражда- 
нах», а тем более о памятниках их исламской 
культуры официальная Никосия не проявляет. 
Тысячи беженцев, сдвинутых с традиционных 
мест их проживания трагическими события- 
ми (погромами) 1960-х и военными действия- 
ми 1970-1980-х годов, среди них около 120.000 
греков и 4.0000 турок, до сих пор не вернулись 
в свои дома и ныне де-факто являются гражда- 
нами разных государств и носителями разных 
культур в Юго-Восточной Европе. Демаркаци- 
онная линия проходит при этом через саму сто- 
лицу греческого Кипра - Никосию, и перейдя 
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контрольный пограничный пункт (с 2012 года 
такой переход разрешен для иностранных ту- 
ристов), человек, словно попав в волшебную 
машину времени, переносится из цивилиза- 
ции, соответствующей современным греческим 
стандартам, в восточной город с его многочис- 
ленными яркими базарами, турецкими кофей- 
нями, мечетями, над которыми звучит усилен- 
ный динамиками распев (азан), созывающий 
на молитву (илл. 98). 

Северный Кипр, однако, является не ислам- 
ским, а светским государством, построенным 
на основах лаицизма (отделения религии от го- 
сударства), и его религиозная политика не име- 
ет ничего общего с исламской духовной экспан- 
сией. Здесь берегут старое наследие, а новые 
мечети строят (в весьма умеренном количестве) 
чаще по старинным образцам, нежели с наме- 
рением поразить современников архитектур- 
но-строительными новшествами. 

Современные мечети Северного Кипра 
в подавляющем большинстве - это перестроен- 
ные, приспособленные для исламского культа 
памятники готической и ренессансной архи- 
тектуры, импульсы развития которой прони- 
кали сюда из Италии и Франции. Среди них 
наиболее сильное впечатление производит 
уже упоминавшийся выше «Реймский собор 
Орьента» - мечеть Ляля-Мустафа-Паша (быв- 
ший католический собор Св. Николая) в Фа- 
магусте (в турецкой топонимике - Газимагуса 
/ Са2итабиза). Построенный в 1298-1312 го- 
дах, он в эпоху династии Люзиньянов слу- 
жил местом коронования «королей Кипра». 
В отличие от многих, известных во всем мире 
примеров грубого и решительного вторжения 
в сакральную архитектуру со стороны «дру- 
гой» религии или конфессии, -— вторжения, ко- 
торое приводило по сути к осквернению храма 
одной религии, превращаемого в оплот иной 
веры, — здесь с поразительной бережностью, 
осторожностью, можно сказать, с любовью при 
преобразовании костела в мечеть было сохране- 
но все первоначальное очарование готического 
сооружения. Грехчастный портал под высоки- 
ми готическими арками, ритмически вторящий 
ему средний ярус фронтона с центральной ни- 
шей, украшенный ажурной резьбой по мотивам 
легких арочных сплетений, несущих колесо-ро- 
зу; верхний декоративный ярус с ажурными 


просветами окон — все это, во всем изяществе 


илл. 98. Улица в турецкой части города Никосия, 
Турецкая Республика Северный Кипр 


резных деталей, во всей логике пространствен- 
ных членений, в своем рисунке и архитектони- 
ке, нетронутым осталось от времен строитель- 
ства католического собора, впитавшего истоки 
французской и итальянской готики и меняю- 
щийся вкус той эпохи, которая здесь, на юге ев- 
ропейского континента, уже прощалась с готи- 
кой, обращаясь к ясности проторенессанса (так 
что собор Святого Николая в Фамагусте можно 
было назвать не только «Реймсом», нои «Си- 
енной» Орьента). Изменения его архитектур- 
ного облика определены пристроикой мина- 
рета в северном углу здания. Этот минарет как 
бы сливается с прежней архитектурой, будучи 
исполненным в том же материале, в том же цве- 
те золотистого камня, и вырастает органично 
из самой архитектурной концепции углового 
контрфорса; такой же контрфорс-башенка вы- 
ступает симметрично на южной стороне фя- 
сада, только она не доведена до высоты и ша- 
трового покрытия минарета. Мусульманские 
зодчие Кипра ограничились минимумом тех 
необходимых перестроек, которые позволяли 
использовать бывший христианский храм как 
мечеть, сохранив все то, что лежит в основе эку- 


менического единства христианства и ислама 
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илл. 99. Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия, Турецкая 
Республика Северный Кипр 


илл. 100. Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. Портал 
и минарет. Турецкая Республика Северный 
Кипр 


и позволяет использовать как мечеть здание, 
строившееся как католическая церковь. 
Другим примером плавной метаморфозы 
культовой архитектуры (от костела к мечети) 
может служить собор Святой Софии в Ни- 
косии, строившийся в эпоху династии Люзи- 
ньянов, как многие готические храмы в евро- 


пейских городах более столетия (между 1208 
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илл. 101. Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. Интерьер 
молельного зала. Турецкая Республика 
Северный Кипр 


и 1326 годами). В ХУ] веке он стал мечетью, 
носящей имя османского султана Селима 
(илл. 99). На мощном основании здания были 
возведены два минарета, при этом турецкие 
строители ничего не ломали, а как бы довс- 
ли до завершения незаконченную постройку 
(илл. 100). Они сохранили крепостной харак- 
тер сооружения, конструкцию и декорацию 
торжественного портала, уникальную в своем 
роде форму окон из «гнутого», тесанного кам- 
ня, даже чисто христианский декор интерьера 
со множеством погребений, покрытых мрамор- 
ными плитами, которые украшены латинскими 
эпитафиями и изображениями гербов (все это 
прекрасно сохранилось под коврами, застила- 
ющими пол). До сих пор «Селимийа» функци- 
онирует как мечеть в северной, турецкой части 
города Никосия. Ежедневно устремляющиеся 
сюда потоки туристов, привлекаемых аутентич- 
ностью средиземноморской готики, сменяются 
группами верующих, которые в полной тишине 
возносят свои молитвы Аллаху или вниматель- 
но слушают рецитации Корана и проповеди, 
произносимые с минбара, и пребывают в абсо- 
лютной уверенности в том, что они находятся 
в своей мечети, в современной мечети, в «доме 
Пророка», предназначенном для мусульман 
(илл. 101). 

Чем осторожнее (минимальнее) было втор- 
жение мусульманских зодчих в архитектур- 
ную конструкцию здания, тем большее зна- 
чение приобретало декоративное оформление 
интерьера, и вся совокупность расстеленных 


здесь ковров, развешанных по стенам тугр, 
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каллиграфических надписей, выставленных 
книг (великолепных имитаций редчайших об- 
разцов Корана), предметов обстановки (величе- 
ственный минбар, илл. 102) составляет богатую 
сокровищницу декоративно-прикладного ис- 
кусства и определяет современное духовное на- 
значение здания, ставшего мечетью. Этот декор 
не остается неизменным, и появление, по мере 
практической необходимости обновления ин- 
вентаря, новых произведений ткацкого, графи- 
ческого, книжного искусства, художественной 
резьбы по дереву, керамики, изделий из ме- 
талла, кожи (частично импорта из Турции, ча- 
стично продукции местных мастеров -— турок 
и турчанок Кипра), подобное непрерывно об- 
новляющейся выставочной экспозиции, под- 
черкивает и усиливает современный характер 
всего этого ансамбля (илл. 103). 

В городском пространстве Никосии под- 
линные памятники люзиньянской эпохи, ве- 
нецианского, османского прошлого и новые 
постройки сакрального и светского назначе- 
ния Х[Х-ХХ веков так органично дополняют 
друг друга, что острых стыков между «цивили- 
зациями» совершенно не ощущается. В ряду 
этих произведений -— сама крепость Никосии 
с ее одиннадцатью бастионами и тремя вход- 
ными воротами, одними из которых являются 
возведенные в 1567 году венецианцами, пре- 
красные в своем архитектурном совершенстве 
ворота “Рогга Ое| Ргоуе4коге”; музей камня (ла- 
пидарум) в венецианском палаццо ХУ века; от- 
носящееся к ХУ[-ХУП веках остатки Теккие 
Мевлеви — конвента суфийского братства, про- 
славленного во всем мире своей хореографией, 
артистической культурой и поэзией (ныне му- 
зей братства Мевлеви); мечеть Араба-Ахмета; 
церковь Св. Николая («бедестан»); дом дер- 
виша Паши ХХ века; открытый в 1932. году 
комплекс «Бандабулийа»; армянская церковь 
'Тирской Богородицы, турецкие бани-хамам, 
библиотека султана Махмута Второго; церковь 
Св. Катерины ХУ века, превращенная в мс- 
четь Хайдар-Паши, и церковь Св. Луки, остав- 
шаяся католическим храмом. 

Мечеть (галерея) Хайдар-Паши приобре- 
ла функции и формы исламского культового 
сооружения благодаря пристройке углового 
минарета, вырастающего над крышей, и внесе- 
нию в интерьер таких важнейших смысловых 


и декоративных акцентов, какие формирует 


илл. 102. Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. Интерьер, 
минбар. Турецкая Республика Северный 
Кипр 


илл. 103. Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. 
Фрагмент стены, украшенной медальонами 
и шамаилями. Турецкая Республика 
Северный Кипр 


михрабная ниша, ориентированная по кибле 
в сторону Мекки, и минбар. Нетронутой при 
этом осталась вся пластическая декорация 
из камня и стука, характерная для поздней 


французской готики («люзиньянского стиля») 
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с ее геральдикой, изображениями драконов, 
растительными и звериными мотивами. 

Через несколько этапов преобразований 
и перестроек прошел нынешний «бедестан». 
На руинах византийской постройки в Х[У веке 
здесь было возведено каменное здание в готи- 
ческом стиле, бывшее католическим костелом 
в эпоху династии Люзиньянов. При венеци- 
анском господстве над Кипром здесь обосно- 
вался греческий митрополит, и здание, полу- 
чившее известность как церковь Св. Николая, 
стало главным оплотом православной общины 
города и острова. В османскую эпоху оно пре- 
вратилось в общественный и торговый центр 
мусульманского города — бедестан. Здесь рас- 
полагались рынок ковров, рынок цветов, рынок 
восточных сладостей, продавали хлеб и пшени- 
цу. В ХХ веке здание пришло в упадок. В 2005-— 
2009 годах был осуществлен масштабный про- 
скт его комплексной реставрации в рамках 
международной программы сбережения куль- 
турного наследия (проект получил престиж- 
ную премию Европейского Союза «Наша Ев- 
ропа / Еигора Мозга»). Бедестан превратился 
не только в исламский культурный центр мно- 
гофункционального назначения, включающий, 
кроме молитвенного зала, аудитории, классы, 
залы для музейных экспозиций, но также в сво- 
собразный мост между культурами турецкой 
(мусульманской) и греческой (православной) 
общин Никосии. 

Знаменательно само расположение беде- 
стана в турецкой части Никосии в непосред- 
ственной близости к важнейшим культурным, 
хозяйственным объектам, к торговым рядам 
городского рынка Бандабулья (ВапЧаБи]уа), 
к лабиринту ремесленных мастерских, худо- 
жественных галерей и магазинов «Большого 
Хана» («ВпуйКк КБап»), построенного в 1576- 
1577 первым османским правителем Кипра 
Синаном-Пашой, с одной стороны, и к важней- 
шим памятникам и объектам культовой архи- 
тектуры, к бывшим и новым церквам и мече- 
тям, окруженным сакральной аурой, с другой 
стороны. Два стройных симметричных ми- 
нарета, выстроенных над мечетью Селимийа, 
с балконов которых звучит традиционный 
азан — призыв к молитве, находятся с беде- 
станом в одном визуальном пространстве, ка- 
жется, вырастают над его крышей, напоминая 


верующим о приближении часа обязательной 


молитвы и о неразрывном единстве духовно- 
го и светского начала в повседневной жизни 
мусульман. 

Типичным явлением для современной ис- 
ламской архитектуры Кипра является сооруже- 
ние новых мечетей на месте старых, память о ко- 
торых сохранилась в легендах или подтверждена 
документальными свидетельствами, археоло- 
гическими раскопками, описаниями того, что 
было. При сооружении новой мечети зодчие 
стараются хотя бы в общих чертах воспроиз- 
вести облик исторического памятника. Такова 
история Новой мечети (Уеп!-Сат1) в Никосии. 
Здесь стояло здание ХГУ века, превращенное 
после 157] года в мечеть. В ХУ Ш веке эта мечеть 
была разрушена, сохранился только минарет, 
примыкавший к юго-восточному углу мечети. 
Новую мечеть верующие построили уже после 
провозглашения 'Гурецкой республики Север- 
ный Кипр. Это невысокое здание с глубоким 
портиком-айваном, формируемым четырьмя ар- 
ками полуциркульных очертаний. Оно привя- 
зано к сохранившемуся, отреставрированному 
минарету, но эта привязка не является имита- 
цией того, что было. Здание специально сдви- 
нуто на несколько метров от той черты, по ка- 
кой шел фасад исчезнувшей постройки; между 
ним и минаретом оставлен пространственный 
зазор, подчеркивающий историческую дистан- 
цию. Это ощущение исторической дистанции 
выявлено и в высотных ориентирах: минарет, 
оставшийся от времен великого зодчего Сина- 
наи выдержанный в характерных формах той 
эпохи блистательного расцвета османской ар- 
хитектуры, взлетает — легко, величественно, 
свободно - на большую высоту над площадью, 
над всем городским кварталом, новая мечеть 
(одноэтажная постройка) как бы стелется у его 
подножья, не пытаясь спорить с великолепием 
и величием прошлого, визуально даже не при- 
касаясь к нему. 

Мечеть Араба-Ахмета, давно ставшая своео- 
бразной визитной карточкой турецкого Кипра, 
была построена в Никосии в 1845 году в память 
о предводителе османского войска по имени 
Араб (Арап) Ахмед Паша, которому припи- 
сывалась слава «завоевания Кипра». Мечеть 
строилась спустя почти триста лет после тех 
исторических событий, обретавших романти- 
ческий ореол в сознании турецкого населения. 


Главной задачей такого строительства было 
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напоминание современникам о том османском 
прошлом, с которым связывались представле- 
ния о «золотом веке» в истории Кипра, о вс- 
личии, гармонии и красоте. Поэтому мечеть 
Араба-Ахмета была построена в классических 
традициях и формах османской архитектуры 
ХУ] века. Прямоугольное в плане здание завер- 
шалось шестериком, увенчанным сферическим 
куполом; три стены этого шестерика-барабана 
были прорезаны окнами, а к трем глухим сте- 
нам примыкали, как бы прижимались, поддер- 
живая стены и находя в них защиту для себя, 
срезанные маленькие «полукопола», напоми- 
навшие о божественных архитектурных симфо- 
ниях Синана, построенных на россыпи малых 
куполов вокруг и у подножья главного сфериче- 
ского купола. «Синановский почерк» опреде- 
лял также рисунок изящной башенки-минаре- 
м обрамленной балконом-шефре и имеющей 
шатровое завершение под олемом из двух мс- 
таллических шаров и опрокинутого «рогами» 
вверх полумесяца. 
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Более тысячи лет христианство доминиру- 
ет во всех странах Центральной и Западной 
Европы, однако не является здесь единствен- 
ной религией. Даже в ту средневековую эпоху, 
когда римско-католическая церковь поистине 
господствовала над умами, душами и самой 
жизнью людей, обладая максимальным духов- 
ным, политическим и экономическим влия- 
нием в западноевропейских странах, другие 
религии присутствовали здесь, и следы этого 
присутствия остались в памятниках культово- 
го зодчества, в храмах, в некрополях. Целую 
эпоху в истории европейской архитектуры — 
богатейшую по своим ценностям -— составля- 
ет период существования Арабского халифата 
на землях Испании, Португалии, на островах 
Средиземного моря, которые по всем - геогра- 
фическим и культурным параметрам - имеют 
прямое отношение к Западной и Центральной 
Европе. Свое культовое строительство издавна 
вели в европейских странах также появившие- 
ся здесь в Средние Века еврейские религиозные 
общины. В Германии сложилась интересней- 
шая традиция романского культового зодче- 
ства в парадигме иудаизма: в этих традициях 
в 1012 году была построена синагога в Кёльне. 


В этом широком историческом контексте по- 
явление мечетей в европейских городах вовсе 
не является беспрецедентным фактом. 

Нас интересуют, однако, и мечети, и города 
не давнего средневекового прошлого, а Нового 
и Новейшего времени, а в этих рамках ислам- 
ское культовое зодчество, знаменующее собой 
формирование новой традиции европейской 
сакральной архитектуры, начиналось, можно 
сказать, от «нулевой отметки», заново, и со- 
всем не там, где еще сохранялись следы арабско- 
го владычества и национальное самосознание 
народов, свергнувших этого владычество, пита- 
лось сложной смесью горьких воспоминаний, 
героических легенд и христианского фанатиз- 
ма-— эхом кровавой и побелоносной реконкисты. 

Чрезвычайно трудно вести речьо «первых» 
мечетях в Западной Европе. Несмотря на всю 
жестокость христианской реконкисты, завер- 
шившейся полным изгнанием арабов-мусуль- 
ман с Пиренейского полуострова, памятники 
средневековой исламской архитектуры не ис- 
чезли с этой земли (вернее, не все они были 
уничтожены) и в виде музейных комплексов 
(дворцовый ансамбль в Гренаде) или католи- 
ческих соборов, в которые были преобразо- 
ваны прежние мечети (например, в Кордове), 
существуют до сих пор и дают наглядное пред- 
ставление о богатстве и оригинальности этой 
европейской ветви исламской средневековой 
архитектуры. 

Второй, более высокий хронологический 
порог представлении о «первых», «ранних» 
мечетях в Западной и Центральной Евро- 
пе относится к эпохе Просвещения, способ- 
ствовавшей распространению толерантности 
к «чужим» религиям в общественном мне- 
нии и в политике монархов ряда европейских 
держав, допускавших отправление исламского 
культа, открытие молельных домов и сооруже- 
ние — опять же «первых» - мечетей по разным 
поводам, связанным с политической конъюн- 
ктурой (например, в связи с дипломатическим 
сближением с Османской империей или в свя- 
зи с появлением в европейских странах мусуль- 
манских анклавов из среды дипломатического 
корпуса, купцов, предпринимателей, пленных, 
военных наемников). Эта эпоха, начинаясь 
в ХУШ веке, плавно переходит в первую по- 
ловину ХХ века, когда в общей парадигме ев- 
ропейского романтизма усиливаются поиски 
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экзотики на мусульманском Востоке и форми- 
руется «ориенталистское» направление в ев- 
ропейском зодчестве и искусстве. Мы подробно 
рассмотрим этот процесс на примере «пер- 
вых» (относящихся к Новому времени) мече- 
тей в Германии. 

Знакомство немцев с исламской культу- 
рой происходит в раннем Средневековье, едва 
ли не одновременно с формированием самой 
исламской цивилизации. Хотя немецкие зем- 
ли, можно сказать, глубоко втянутые внутрь, 
в эпицентр западноевропейского континента 
и прилежащие скорее к его северному краю, 
нежели к южной полосе, не оказались на пути 
стремительного расширения Арабского хали- 
фатав УШ-Х веках, — жители Священной Рим- 
ской Империи Германской Нации (Ча НеШое 
Копл15сВе Весь 4ег ОеисзсБеп Мачоп), как назы- 
валась огромная держава, предшествовавшая 
формированию национальной немецкой госу- 
дарственности, -— имели представление об ис- 
ламском мире, поддерживали контакты с ним 
на различных путях и в различных формах 
международной торговли, военных походов, 
христианского миссионерства, путешествий, 
дипломатии, научных исследований. Немало 
просвещенных (и непросвещенных) немецких 
рыцарей принимало участие в Крестовых похо- 
дах, давших возможность европейцам собствен- 
ными глазами увидеть сокровища классической 
исламской архитектуры. В немецкую историче- 
скую и географическую литературу позднего 
Средневековья и Ренессанса (Реформации) во- 
шли интереснейшие описания, составленные 
путешественниками, добиравшимися из Гер- 
мании до далеких стран Ближнего, Среднего 
Востока, до Среднего и Нижнего Поволжья, 
где еще стояли во всем своем великолепии ме- 
чети и дворцы правителей Золотой Орды и тех 
ханств, на которые Золотая Орда в ХУ веке рас- 
палась"?”. Никого из них, однако, не влохнови- 
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2?’ Одним из таких путешественников был австрий- 
ский дипломат первой половины ХУ] века Сигизмунд 
(Зигмунд) Герберштейн. Его записи и рисунки использо- 
вались многими исследователями в качестве источника 
изучения исламской культуры Казанского ханства и дру- 
гих регионов Восточной Европы. В переводе на русский 
язык они были изданы в начале ХХ века: Герберштейн 
Сигизмунд, Записки о московитских делах, Санкт-П[е- 
тербург, 1908. Наиболее полное современное издание: 
НегБегзеат Э1ютлип4 уоп, Да; де Кибапа, ГансВ, 1984. 
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для возможного подражания (переосмысле- 
ния, перевоплощения в храм) в христианской 
архитектуре или как сооружение, в принципе 
возможное в иной, не-мусульманской среде, 
в частности, на их родине, в Европе. Поэтому 
можно согласиться с авторами, утверждаю- 
щими, что начало исламского культового зод- 
чества в Германии относится к ХУШ веку?*. 

Не забудем, что ХУ Ш век в Германии в ши- 
роком культурологическом контексте можно 
назвать веком Иоганна Вольфганга Гете, и это- 
му великому поэту принадлежит фактически 
впервые предпринятая в эпоху Просвещения 
попытка новой интерпретации ислама с пози- 
ций гуманизма и романтизма. Именно из его 
уст его соотечественники, как впрочем и иные 
европейцы, впервые с изумлением услышали 
о неисчерпаемой поэтической сокровищнице 
Корана («Сколько бы раз мы к нему ни обра- 
щались, он всегда сначала нас насторажива- 
ет, но позднее притягивает к себе и поража- 
ет, заставляя отдать ему честь... Его стиль, 
идеально отвечающий содержанию и цели, 0т- 
личается суровостью, великолепием, проникно- 
венностью и подлинным величием. Эта великая 
книга переживет? века и всегда будет оказывать 
27) и других 
ценностях исламской цивилизации. Позволю 


на людей свое сильнейшее влияние» 


себе, не прибегая к переводу, напомнить чита- 
телю чудесные строки поэтических шедевров 
Гёте, который буквально возносил молитвы 
Аллаху, перебирал драгоценные четки вос- 
точных сокровищ, понимал чудо исламской 
символики, слышал голоса поэтов Востока 
и пророков ислама. 


<«(тоНех 51 Чет Отепт!! 

Сонех 5+ 4ет ОЁзщет!! 

М№ота- ива пере; Седиае 
КирЕ т Етедеп зетег НАпае. 
Ез, дет етзве Сетес ие, 


228 См.: бсртие ТРотаз, Мозсреей т ОеивсИ ая. Коя- 
Пе ит грте ЕтусрЁите ип Мигсите, НепзБаге, ОеисзсВе 
АКаЧепие Еаг Гап4езКип4е, 2003. Аналогичное утверж- 
дение содержит прочитанный на 13-м Международном 
конгрессе исследователей турецкого искусства в Бу- 
дапеште в августе 2007 года доклад профессора Уни- 
верситета имени Ататюрка в Эрзуруме Мехмета Явуза 
Тюрко-исламская архитектура в Берлине (Уауит МеБ тег 
(пипсуауц2(@уаВоо.4е), Ти’ -15атис Атсфиеските 1т Вет- 
Пв // СТА ЗВ Гпеегпацопа| Сопргез$ оЁ ТигК1$В Аге, Ви- 

Чарся 2007). 
’ Цитировано в авторском переводе по изданию: 


Оеснопвагу о 159ат, Гоп4оп, НизБсз, 1985, с. 526. 
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И/Ш ит де4еттапи Ча; Кесрие. 


567 ой сатеп рип4етЕ Матей 
Оуезет росрееофе!! Атеп»””. 


«Оф Чет Котап шоп Еилекей! 5е1? 
Дапаср пав тер пери! 

Оф 4ет Котап везсрарет 5е1? 

Даз ше тер иле! 

Дау ег дах Виср ег Висрет 5ер, 
Слив гр аб Мозйтеп-РЕРЬ 
Дай абет Чет И’ет 4ет ЕилюКей зе 
Датай эшеер плеру...»”. 


< [ср бар ти У липей ип4 Гетепидеп 
Ете Р/лиеп}е4ет т Котап Пебеп: 
И/ШЕоттеп ап Чет рейвей Рай, 
Дег ЕтавефИае Росряет рай! 72° 


Воспитанные на таких изречениях жите- 
ли европейских городов легче могли принять 
и понять возможность существования рядом 
с христианскими храмами исламских культо- 
вых сооружений, для которых их великий со- 
временник уже нашел «священное место» - 
„Чей рейвет Ра”. 

При этом всамом «начале начал» исламской 
архитектуры в Германии оказывается исполь- 
зование в качестве мечети (места для молитв) 
уже построенных ранее объектов. В 1731 году 
герцог Курляндский «подарил», как говорится 
об этом в документах того времени, прусско- 
му королю Фридриху Вильгельму (1713-1740) 
двадцать татар, которые должны были служить 
в кавалерийских частях прусской армии. Для 
совершения мусульманских религиозных об- 
рядов король в 1732, году передал в их распо- 
ряжение один из залов в своем Потсдамском 
дворце. Можно сказать, что этот зал, приспо- 
собленный для совершения коллективных мо- 
литв, стал первой мечетью (первым молельным 
домом), постоянно действующим на террито- 
рии Германии. К татарам, совершавшим в этом 
зале молитвы, присоединились позднее турец- 
кие военнопленные, которых король также дер- 
жал при своем дворе в Потсдаме. Эти события 
(к ним некоторые историки еще добавляют 
факт прибытия в Пруссию, вероятно, из Кры- 
ма 73-х татарских уланов, сформировавших 


23% (ЗоекНе 1Х/. уоп, И/е-ОзШерег Оап, Гертао, Пи [п- 
зе]-УеПаф, (обпе ]аВБу), с. 8. 

231 Там же, с. 89. 

23? Там же, с. 101. 
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в прусской армии «кавалерийское подразде- 
ление с пиками»), рассматриваются в немецкой 
историографии как начало проникновения ис- 
лама в Германию””. 

«Потсдамский эпизод» не остался без 
продолжения. Новый король Пруссии Фри- 
дрих П еще в большей степени, чем его пред- 
шественник, был склонен к религиозной веро- 
терпимости, которая поддерживалась также 
его интересом к восточной экзотике. Харак- 
терно, что на заданный ему в 1740 году во- 
прос о возможности появления и поселения 
в стране людей, не исповедующих христиан- 
ство, он ответил: «Все религии одинаково хо- 
роши, если люди, их исповедующие, являются 
порядочными. Если бы турки и даже язычники 
пришли к нам и заявили, что они хо71ят жить 
в нашей стране, я полагаю, мы построили бы для 
них мечети и нужные им храмы»"?*. Не забудем, 
что слова эти были сказаны прусским королем 
в 1740 году: в России вту пору «просвещенная» 
императрица издавала указы, предписываю- 
щие «разметать» (уничтожить) все татарские 
мечети на земле Российской империи и запре- 
тить их возведение, и это при том, что россий- 
ские «мусульмане и язычники» не «пришли» 
в Россию и «захотели здесь жить», а Россий- 
ская империя в своей неудержимой экспансии 
пришла на их земли и поработила их. 

В высказывании Фридриха П надо обратить 
внимание на готовность немецкой стороны 
строить мечети для мусульман, которые захо- 
тят жить в Германии: прусский король не го- 
ворит «мы разрешили бы строить им мечети», 
а говорит: «мы построили бы для них мечети». 
Может быть, в этих словах находится ключ, по- 
зволяющий понять уже формирующуюся тра- 
дицию европейской архитектуры: она не ждала 
«вторжения» сооружений исламских зодчих 
в ансамбли своих городов, а предоставляла ка- 
дры подготовленных в европейских академи- 
ях архитекторов для решения задач культового 
исламского строительства. 


233 Марата $. АБдиПаЬ, Сезсресрие Че; [5{атз 
т Оеибсрапа, Стат - ХЛеп - Кот 1981, с. 15. 

23% Дословно: «АЦе Кейеопей ят4 Чеср виь шепп пит 
е Геше, @е ср си {рптеп фекеппеп, еру[ере Геи япа. Ип4 
шепи ТитЁев ив Неей ватев ип шоШев ет ат Гав4 
шорпей, давп шитаев иг рпеп Мозсреев ива Ктусрей вли- 
еп» (Цитировано по книге: бсртие, 20053, с. 49). 
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Вероятно, по проекту немецкого архитекто- 
ра, имя которого, к сожалению, не установле- 
но, было построено здание в саду Шветцингер- 
ского замка в Баден-Вюртемберге (ЗсБууеслпеег 
$сШоззеанеп ип Ва4еп-\/агиетего), которое, 
по мнению немецкой исследовательницы Ката- 
рины Фюлле, является старейшей («первой») 
мечетью в Германии””. Исламские богослуже- 
ния совершались там 1779-1791 годах. Память 
об этом сохранилась настолько прочно, что спу- 
стя почти сто лет, когда в Германии оказалась 
значительная группа военнопленных мусуль- 
ман (солдат и наемников французской армии), 
они получили эту мечеть в свое распоряжение 
и совершали там молитвы в 1870—1871 годах. 
По данным К. Фюлле, в этой мечети (или точ- 
нее, в этом «молельном доме») и ныне соби- 
раются для совершения молитв мусульмане”, 
хотя это люди уже совершенно иного этниче- 
ского происхождения и иного исторического 
пути их проникновения в Западную Германию. 

В конце ХУ Ш века при дворе прусского ко- 
роля Фридриха Вильгельма Ш в Берлине фор- 
мируется постоянное дипломатическое пред- 
ставительство Османской империи. Послом 
турецкого султана Селима Ш был известный 
поэт суфийского направления Али Азиз Эф- 
фенди, который прибыл в Берлин из Стам- 
була 3 июня 1797 года (иногда его называют 
«первым послом Турции в Германии», хотя 
на самом делеу него уже было несколько пред- 
шественников в ранге официальных посланни- 


ый 


ков турецкого султаната””). Даже сравнитель- 


| (9) небольшое представительство, — которое 
в отличие от прежних «восточных послов» 
и их свиты, посещавших европейские СТОЛИЦЫ 
с временными миссиями, постоянно находи- 
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ыы Формированию посольства как постоянного пред- 
ставительства Османской империи предшествовали от- 
дельные дипломатические акции, подготовившие для 
этого почву. Уже в 1701 году специальный эмиссар ту- 
рецкого султана Мустафы П Азми Саид Эффенди при- 
сутствовал в Берлине с официальным визитом на торже- 
ствах, связанных с коронацией Фридриха [. Следующая 
официальная делегация Османской империи (на троне 
находился тогда султан Мустафа [Ш]) появилась в Берли- 
не9 ноября 1763 года при дворе Фридриха П (в ее состав 
входило более 70 делегатов, а возглавлял делегацию Ах- 
мет Ресми Эффенди). Спустя еще почти 30 лет, 16 февра- 
ля 1791 года Берлин посетила турецкая делегация во гла- 
вес Азми Ахмедом Саидом Эффенди. 


лось в Берлине, — нуждалось в помещении для 
коллективных пятничных молитв. Со време- 
нем еще более остро ощущалась необходимость 
в участке земли, который служил бы местом 
захоронения скончавшихся в Берлине послов 
и сотрудников посольства и имел бы все фор- 
мальные признаки и архитектурно-художе- 
ственные параметры мусульманского кладбища 
с поминальной мечетью. 

Первый маленький турецкий мусуль- 
манский некрополь в Берлине формируется 
на участке земли между улицами Блюхерштрас- 
се и Урбанштрассе: здесь были похоронены 
и Али Азиз Эффенди, скончавшийся 29 октя- 
бря 1798 года, и сменивший его на посту пред- 
водителя посольства Мухаммед Эсад Эффенди, 
скончавшийся в Берлине в 1804 году, и после- 
дующие представители Османской империи 
при дворе прусских монархов, чиновники раз- 
ных рангов, военные и студенты. Поначалу это 
место было закрыто для посещений посто- 
ронними лицами, почти неизвестно берлин- 
цам и не играло заметной роли в архитектуре 
прусской столицы первой половины ХХ века. 
Война 1812-1815 годов прервала дипломатиче- 
ские отношения между Германией И Турцией; 
могилы послов на турецком кладбище в Бер- 
лине (Али Азиза Эффенди и Мухаммеда Эса- 
да Эффенди) были заброшены и забыты; лишь 
в 1836 году их случайно обнаружили. Тогда 
же над ними были возведены каменные надгро- 
бия, увенчанные мраморными чалмами. Вскоре 
здесь же появился третий памятник - над мо- 
гилой секретаря посольства Рахми Эффенди, 
скончавшегося в 1839 году, а в середине века 
к первым трем добавились еще два захоронения 
турецких подданных, проживавших в Берли- 
не — Расима Эффенди (умер в 1853 году) и Азиза 
Ага (умер в 1854 году). 

Следующий этап в истории строительства 
мечетей в европейских странах простирается 
от ХХ столетия до середины ХХ века, Истори- 
чески он связан с постепенно все более увели- 
чивающимся притоком мусульманского населе- 
ния (в том числе из британских, французских, 
итальянских колоний) в Европу, со сложными 
зигзагами во внешней политике европейских 
держав, а позднее с формированием феномена 
политической эмиграции мусульман с Восто- 
ка на Запад, усилившейся после Первой ми- 
ровой войны, революции и государственных 
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переворотов в огромном пространстве Восточ- 
ной Европы и Азии. В таких условиях нарастает 
необходимость строительства мечетей в евро- 
пейских странах, и занимаются этим строи- 
тельством как сами мусульманские общины 
в Западной Европе, разного рода международ- 
ные благотворительные фонды, «братства», 
интернациональные исламские организации 
миссионерского типа (такие, например, как 
могущественная «Ахмадийя >), таки европей- 
ские общественные структуры и власти, осоз- 
нающие важность сооружения мечети в своей 
стране. Именно об этом этапе пишет Шариф 
Шукуров в предисловии к своей книге 4рхи- 
тектура современной мечети. Истоки: 

«До конца 50-х — начала 60-х годов ХХ в. ар- 
хитектура мечети, столь активно проявляю- 
щаяся в разных странах земного шара, носила 
чаще всего традиционный характер. Она попро- 
сту воспроизводила привычные модели мечети, 
обогаща.ясь час720 смешением известных сти- 
лей. Две ранние мечети в Европе появились в кон- 
це ХХ века. Первая из них возведена в Лондоне 
в 1889г. под очевидным влиянием Тадж Махала. 
Вторая и много более серьезная постройка возве- 
дена в Париже в 1926 г. французскими архитек- 
торами (во главе с Морисом Манту) с намерен- 
ным воспроизведением стиля североафриканской 
архитектуры. Гретьей является мечеть ШЕ- 
тербурга (1913 г.), построенная Н.В. Василье- 
вым с осознанным использованием самаркандской 
гробницы Тимура (Гур-е Амир). Петербургская 
мечеть должна быть включена в реестр первых 
трех европейских построек, как самостоятель- 
ное (несмотря на стилизацию высокого класса) 
и величественное сооружение, что не отмечено 
в книгах даже общего характера»? ®. 

Мы должны критически отнестись к этому 
высказыванию авторитетного автора не толь- 
ко в силу допущенной им ошибки (авторство 
Соборной мечети в Петербурге никак нельзя 
приписывать Васильеву, который был только 
одним их трех соавторов, инженером-конструк- 
тором этого сооружения, созданного по исход- 
ному проекту С. Кричинского) и невниматель- 
ного отношения к «книгам общего характера» 
(к2014 году об этой мечети существовала уже об- 
ширная литература на русском языке), но глав- 


НЫМ образом, в контексте попыток составить 
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так называемый «реестр» первых (или самых 
ранних) европейских мечетей, в котором, кста- 
ти, почему-то не нашлось места для берлинской 
мечети «Ахмадийя», сооруженной в 1920-х го- 
дах. Как видим, и «первыми», и «ранними» 
данные постройки являются лишь относитель- 
но, то есть в контексте развития европейской 
архитектуры конца ХХ - первой половины 
ХХ века, без учета длительной предыстории. 
Лондонская мечеть, о которой вспоминает 
Ш. Шукуров””, построенная в 1889 году, была, 
действительно, первой пробой в истории ан- 
глийской архитектуры создать свой малень- 
кий «исламский уголок» непосредственно 
на островной территории Альбиона и, если 
не перенести сюда целиком сокровище индий- 
ской архитектуры эпохи Великих Моголов“, 
как можно было привезти в лондонские музеи 
восточные рукописи, образцы художественной 
торевтики, керамики, произведения исламско- 
го искусства, обнаруженные при археологиче- 
ских раскопках в британских колониальных 
владениях или просто похищенные из азиат- 
ских очагов мусульманской культуры, то со- 
здать своего рода перекличку между соору- 
жениями европейской метрополии и далекой 
Индии, оказавшейся после распада Моголь- 
ской империи в середине ХХ века в подчине- 
нии Британской короне. 

Подобные задачи одновременно с англича- 
нами, чуть раньше и чуть позже, пытались ре- 
шать архитекторы других европейских держав, 
выступающих на мировой арене в ХХ веке 
в качестве великих империй, обладавших ко- 
лониями в исламских регионах Азии и Африки 
или стремившихся такими империями стать. 
Господствующая в этих странах имперская иде- 
ология вырабатывала постулаты, утверждавшие 
принадлежность им (в идеальной перспекти- 
ве — на веки вечные) данных колоний. Стрем- 
ление к «интеграции» подданных, к усилению 
не только административно-политической 
и экономической, но и духовной зависимости ко- 
лониальных владений и их обитателей от «цен- 
тра», прежде всего от господствующей монар- 


ХИИ, побуждало власть к таким символическим 


3 Строго говоря, она сооружена в пригороде бри- 
танской столицы, в расположенном к югу от Лондона 
городке Уокинг (область Суррей). 


409 Тадж-Махал в Агре (мечеть-гробница) был постро- 
енв 1630-1652 годах. 
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жестам, как сооружение в метрополии, в столи- 
цах гигантских империй, в городах Западной 
и Центральной Европы зданий в восточном 
(«ориентальном») стиле, которые служили сво- 
собразным знаком распространения владыче- 
ства европейской державы на мусульманский 
мир, присутствия мусульман в границах этой 
державы, в демагогической риторике - знаком 
«дружбы», взаимной симпатии, благорасполо- 
жения имперской власти к своим мусульман- 
ским подданным или соседям и их встречной 
лояльности, «благодарности». 

Независимо от того, насколько возможным 
и насколько массовым было реальное пребы- 
вание мусульманских подданных или мусуль- 
манских «союзников» в имперской метропо- 
лии, к примеру, индусов в Лондоне, арабов или 
турок в Париже, балканских мусульман в Вене 
(впрочем, и это реальное пребывание с разви- 
тием капиталистической системы, с усилением 
миграций, с новыми витками международных, 
дипломатических отношений становилось все 
более ощутимым и нарастало на протяжении 
ХГХ-ХХ веков), считалось своего рода прояв- 
лением политической корректности сооруже- 
ние в метрополии символического архитек- 
турного комплекса, который на современном 
языке можно назвать «исламским культурным 
центром». Это мог быть «восточный» дворец, 


24] 


здание посольства“, музейный комплекс (на- 


пример, Музей исламского искусства на «му- 


ви 


зейном острове» в центре Берлина”““), одна- 


ко лучше всего символическим целям такого 
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архитектурного комплекса, включающего окруженный 
парком трехэтажный особняк, в котором размещается 
ныне Посольство Гурции в Париже. Это долгая исто- 
рия перехода «из рук в руки», метаморфоз европей- 
ской дворцовой, садово-парковой архитектуры, музея, 
отеля, административного здания, завершившаяся 
превращением этого ансамбля в 1945 году в то подлин- 
ное, не только дипломатическое, но и культурное, ду- 
ховное, материализованное в художественном творении 
представительство, какое имеет турецкое государство 
во Франции. Весь ансамбль вместе с его уникальной 
художественной коллекцией символизирует встречу 
«Орьента» и «Оксидента» на берегах Сены - встречу, 
которой предшествует долгая история дипломатических 
отношений Франции с Османской империей и Гурец- 
кой республикой. Этому ансамблю посвящен велико- 
лепно изданный альбом: Нде/ 4е Гатфа!е. Тре Ти’тЁ Бр 
Етёфа55у т Етапсе. Раг1$, 2009. 

24? Основан в 1904 году (См.: Мизеит Чех [Чатизефеп 
Кип5г, ВегИп, ЗтаасВе Мизееп Ргеий&15сЬег Ка|еагЬезих, 
1979, в. 5). 


условного мусульманского «представитель- 
ства» служила мечеть как высшее средоточие 
исламской духовности и культуры. 
Творческие силы архитекторов и строите- 
лей, привлекаемые для таких сооружений, чаще 
всего формировались из профессиональной 
среды самих имперских метрополий, то есть 
это были не арабские, турецкие или афган- 
ские, а английские, французские, немецкие 
и так далее — европейские зодчие и художни- 
ки. Перед ними ставились, однако, совершен- 
но определенные задачи перенесения на евро- 
пейскую почву неких классических образцов 
исламской архитектуры в самом широком по- 
нимании такой классики. Наиболее простым 
и распространенным способом решения этой 
задачи было копирование, воспроизведение 
хрестоматийно известных образцов, осущест- 
вляемое, впрочем, в достаточно просторном 
диапазоне от буквальной имитации опреде- 
ленного памятника до свободной стилизации 
на «восточные темы». При этом само понятие 
«Востока» («Орьента») в сознании европей- 
ской публики и в архитектурных концепциях 
строителей мечетей оставалось довольно рас- 
плывчатым, не привязанным к какому-либо од- 
ному источнику, порою основанным на эклек- 
тичном сочетании разных «цитат». 
Разумеется, свой отпечаток на эти сооруже- 
ния накладывало и то движение архитектур- 
ной мысли, и то развитие строительной техни- 
ки, которое совершалось в самой европейской 
художественной культуре, вырабатывавшей 
на протяжении Нового и Новейшего време- 
ни весьма своеобразные и отличающиеся друг 
от друга концепции, скажем, эпохи романтиз- 
ма, классицизма, ампира, эклектики позднего 
ХХ века, югендштиля (модерна), неокласси- 
цизма, арт-деко, конструктивизма и так далее 
вплоть до течений, рождающихся на переломе 
ХХ-ХХ[ столетий. Но эти европейские тенден- 
ции в архитектуре мечетей, сооружаемых в им- 
перских метрополиях, проявлялись подспудно, 
не бросались в глаза, ибо главным было воспро- 
изведение «восточного образца», конкретного 
памятника или обобщенного образа классиче- 
ской исламской архитектуры так, как эту клас- 
сику понимали, ценили (естественно, в разные 
периоды по-разному) и знали европейцы. 
Конкретный адрес в поисках нужного 
источника для его воспроизведения или для 
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свободной стилизации по его мотивам чаще 
всего был подсказан определенной полити- 
ческой конъюнктурой, историческими обсто- 
ятельствами, переплетением международных 
отношений, заставлявшим имперскую метро- 
полию делать более сильный акцент, скажем, 
на турецком, на иранском, на среднеазиатском, 
на североафриканском или каком-либо еще на- 
правлении своих внешних приоритетов, инте- 
ресов и престижных связей. Гакие политиче- 
ские мотивы, как завоевание новой колонии, 
установление протектората над исламским 
регионом, даже намерение усилить военную 
экспансию или дипломатическую активность 
в том или ином восточном направлении, такие 
поводы, как заключение договоров с исламски- 
ми странами, визиты официальных делегаций, 
расчеты приобрести более активных союзников 
в том или ином регионе исламского мира, опре- 
деляли «вкус» зодчих, проектирующих соот- 
ветствующие объекты исламской архитектуры, 
и выбор ими первоисточников для подражания 
и стилизации. 

При этом во всех случаях в европейских 
столицах находили свое вторичное воплоще- 
ние не какие-либо периферийные, случайные, 
скромные, второстепенные в масштабе мирово- 
го художественного наследия, узко локальные 
и мало известные образцы и формы исламской 
архитектуры, а памятники, которые можно 
было считать образцовыми, знаменитыми. 
Идеально подходила для такого воспроизве- 
дения архитектура Мимбара Синана - создан- 
ная им совершенная модель многокупольной 
и многоминаретной турецкой мечети эпохи 
Ренессанса, но также и в более древних, и в бо- 
лее новых пластах художественного наследия 
Арабского халифата, Сельджукской империи, 
тимуридской (Средняя Азия), мамлюкской 
(Северная Африка), могольской (Индия), се- 
февидской (Иран) архитектуры можно было 
искать источники для вдохновения, и евро- 
пейские мечети поднимались как напоминания 
о блистательных сооружениях Дамаска, Са- 
марры, Кайруана, Марракеша, Багдада, Каира, 
Самарканда, Стамбула, Исфахана, Агры, Лахо- 
ра и других центров исламской цивилизации, 
как относительно близких, так и бесконечно 
далеких от Европейского континента. Мож- 
но считать определенной закономерностью 


ТОТ факт, что еще не расставшаяся с эпохой 


колониализма Европа возводила свои первые 
мечети по образцам памятников и по нормам 
исторических стилей, сложившихся и остав- 
шихся на тех землях, которые она считала свои- 
ми. При этом строители мечетей в Англии пре- 
жде всего ориентировались на художественное 
наследие Индии, во Франции - на памятники 
Алжира, Гуниса, Марокко, в Италии - на ме- 
чети Ливии. 

Если географический выбор такого источ- 
ника часто определялся, как уже сказано, по- 
литической конъюнктурой, то в выборе эсте- 
тическом главным моментом была признанная 
художественная ценность, известность, знаме- 
нитость, принадлежность к классическому на- 
следию (ничего случайного и второстепенного). 

Прусская монархия уже в 1860-х годах 
в силу целого ряда внешнеполитических об- 
стоятельств, включая усилившееся соперниче- 
ство Пруссии с Францией, которая претендова- 
ла на роль главного экономического партнера, 
культурного и политического куратора Ос- 
манской империи, делает жесты, демонстриру- 
ющие заинтересованность Германии в союзе 
с этой, еще сохранявшей свою независимость 
ближневосточной империей. Таким жестом 
было выделение по распоряжению Вильгель- 
ма [в 1866 году, для формирующегося при по- 
сольстве Османской империи мусульманского 
кладбища, обширного участка земли на ули- 
це Колумбиадамм в нынешнем микрорайоне 
Берлин-Нойкёльн (Солт Ыаатит 128, Ве т- 
МеиКО|п). 19 декабря 1866 года состоялось 
торжественное перенесение сюда останков 
скончавшихся прежде представителей дипло- 
матического корпуса — посланцев Османской 
империи и всех пяти воздвигнутых над ними 
надгробий, являющихся ныне старейшими па- 
мятниками этого ансамбля. 

Постепенно разрастаясь, кладбище ста- 
новилось все более заметным в архитектуре, 
в культурной и политической жизни Берлина 
художественным комплексом — монументом 
в честь турецко-германского сотрудничества 
и в память о выдающихся общественных де- 
ятелях, которые внесли свою лепту в разви- 
тие этого сотрудничества (илл. 104). Клад- 
бище было окружено кирпичной стеной, 
украшенной полоской терракотовых барелье- 
фов. По проекту прусского архитектора Густава 
Фойгтеля в эту стену были встроены ворота, 
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стилизованные - в духе «восточной архитекту- 
ры» - как величественный портал. (Стена была 
разрушена в 1938 году при расширении аэро- 
порта Темпельхоф). В годы правления султана 
Абдулазиза по его распоряжению на террито- 
рии кладбища был возведен монумент (колон- 
на на октогональном основании), на котором 
были выгравированы имена всех посланников 
и официальных представителей Османской 
империи в Берлине. Автором этого сооруже- 
ния был тот же Густав Фойгтель. Двухцветная 
терракотовая облицовка этой колонны была со- 
здана из материалов фабрики глиняных изде- 
лий, основанной в Шарлоттенбурге. Открытие 
памятника состоялось в 1867 году. 

К началу ХХ века круг мусульман, удосто- 
ившихся чести быть погребенными на этом 
кладбище, уже далеко выходил за границы 
дипломатического корпуса турецкого посоль- 
ства. В годы Первой мировой войны, когда 
в Германии оказались некоторые ее союзники, 
в том числе солдаты и офицеры турецкой ар- 
мии, скончавшиеся в берлинских госпиталях 
от полученных на войне ран и похороненные 
на данном кладбище, воспринимаемые как ге- 
рои и жертвы войны — «шахиды», некрополь 
получил то название, которое перешло потом 


и на мечеть, сооруженную на данном кладби- 
ще - Шехитлик-Джами (берийК МозсБее)?%. 
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° Название происходит от принятого в тюркских 
языках (татарское «щшахид», турецкое «5ефи») 


илл. 104. 

Мусульманское 
кладбище, примыкающее 
к мечети Шехитлик, 
формирующееся 

на протяжении 

Х!Х-ХХ веков. Берлин, 
Германия 


Ныне на этом кладбище находится более 150 
надгробий. К данному ансамблю мы еще вер- 
немся в связи со строительством, развернув- 
шимся здесь в начале ХХ] века. 

Укреплению немецко-турецких культурных 
связей на рубеже ХПХ-ХХ веков, в том числе 
и в области архитектуры и строительства, спо- 
собствовала личная дружба между кайзером 
Вильгельмом П и последним султаном Осман- 
ской империи Абдулхамитом П (АБЧйВати 
П). В связи с визитом кайзера Вильгельма 
в Стамбул там, в сквере имени Султана Ахме- 
та, был сооружен в 1898 году монумент в форме 
фонтана (так называемый «Немецкий источ- 
ник» - «А|тап Сезте$1»), в ответ на что 
прусское правительство предоставило туркам 
участок земли, принадлежащий женской кли- 
нике Берлинского университета (Олтуегзиасз- 
ЕгааепК К), для сооружения там здания или 
монумента по их усмотрению. Абдулхамит 
П принял решение строить не мечеть, а меди- 
цинский комплекс — госпиталь <«Хамидийя» 
(Напи уе Нозриа]), проект которого был раз- 
работан турецким зодчим Мимаром Кемалет- 
дином. Главное здание предполагалось увен- 
чать тремя куполами (над главным вестибюлем 
и боковыми флигелями), которые напомина- 
ли бы классические формы османской культо- 


ВОЙ архитектуры. По неизвестным причинам 


обозначения мусульманина-воина, мученика, павшего 
смертью храбрых В справедливой ВОЙНЕ. 
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начавшаяся работа по созданию этого комплек- 
са была прервана в 1902 году”““. 

В европейской архитектуре конца ХХ - 
начала ХХ века вместе с усилением эклектики, 
на волне позднего романтизма появилась сво- 
еобразная мода на «Орьент» (мусульманский 
Восток), которая нашла отклик во многих со- 
оружениях отнюдь не сакрального характера. 
Например, построенная в 1909 году в Дрездене 
табачная фабрика имела высокую (63 метров) 
дымоходную трубу, которая была стилизована 
в «ориенталистском стиле» и всей своей кон- 
струкцией и декорацией напоминалатипичный 
для Османской империи (откуда получала свое 
сырье дрезденская фабрика) минарет. Благода- 
ря таким сооружениям, немецкое общество, 
можно сказать, постепенно привыкало или го- 
товилось к появлению мечетей в Германии. 

Первая «настоящая» (функционирующая 
и специально построенная для этих целей) ме- 
четь на территории Германии появилась в го- 
родке Вюнсдорф (\/йп$4огЁ): построена в 1914, 
открыла свои двери для верующих в 1915 году 
(илл. 105). На церемонии открытия, состояв- 
шейся в Вюнсдорфе 13 июля 1915 года, присут- 
ствовал посол Османской империи в Берлине 
Ибрагим Хакки Паша. 

Вюнсдорф - маленький городок под Берли- 
ном - удивительным стечением обстоятельств 
на всем протяжении ХХ века был связан с во- 
енной историей и военным бытом (в эпоху ГДР 
здесь были расквартированы советские воору- 
женные силы, и даже прямое железнодорожное 
сообщение, минуя Берлин, непосредственно 
связывало Вюнсдорф с Москвой). В годы Пер- 
вой мировой войны в Вюнсдорфе был создан 
лагерь для военнопленных мусульман: точнее, 
два находящихся в близком соседстве лаге- 
ря - для группы «африканских и азиатских 
мусульман», сражавшихся в частях француз- 
ской и британской армий (он назывался «Ла- 
герь под полумесяцем / НаБтопЧ1авег» и на- 
ходился непосредственно в Вюнсдорфе) и для 
военнопленных мусульманского вероиспове- 
дания российской армии - «Лагерь на вино- 
градной горе / Вайнберглагер / Х/елтБеге]азег» 
в соседнем Цоссене (\/ап54огЕ-Г.о55еп). Общее 
число военнопленных в Вюнсдорфских лаге- 
рях достигало 15.000, из которых около 4.000 


244 уни, 2007, с. 3. 


вяза 


илл. 105. Мечеть в Вюнсдорфе. 1914-1915 (разрушена 
в 1930 г.). Германия 


проживало в «Лагере под полумесяцем», 
а не менее 11.000 в «Лагере на виноградной 
горе»; основной контингент этих пленных со- 
ставляли казанские татары". Они и построи- 


24° Исследования казанского историка Искандера 
Гилязова были первым в российской науке открытием 
всей сложной политической и культурной истории «та- 
тарского Вюнсдорфа», иначе говоря истории татарской 
эмиграции той ранней волны, которая формировалась 
после Октябрьской революции и Первой мировой вой- 
ны (См.: Гилязов И.А., Контакты российских татар-му- 
сульман с Западной Европой: поиск новых цивилизацион- 
ных ориентиров? // Ислам и этническая мобилизация: 
национальные движения в тюркском мире, Москва 1998, 
с. 106-127; Гилязов И.А. Там, в иных краях (Татарская 
эмиграция в 20-40-е годы), «Гатарстан» 1994, № 3-4, 
с. 52-55.) Ему же принадлежит первая в российской пе- 
чати публикация данных о мечети в Вюнсдорфе (Гиля- 
зов И.А., На другой стороне. Коллаборационисты из по- 
волжско-уральских татар в годы Второй мировой войны, 
Казань 1998, с. 38—39). Немецким историкам эта мечеть 
была известна и ранее. Первым обратил на нее внима- 
ние доктор архитектуры Альберт-Халид Зайлер-Хан 
(беЙег-СБап АЪег-СБа|На, [5/72 22 Ве’Ёт ипа ап4егшатЕ 
т ОеиксрИапа, „Мозепл1зсВе Веуце“ 1934, Мг. 4 (10), с. 53). 
Подробно описал историю ее сооружения Герхард Хёпп, 
назвавший связанные с этой историей события важным 
«эпизодом исламской жизни в Германии» (Нбрр Сег- 
Вага, Миздте т татесрег Нее: Оле И’ипудотет Мозсрее 
1915-1924, „Мо$епт$етлзсВе Веуие“ 1989, Мг. 9, с. 21-28; 
Нбрр С., Оёе Мозсфее т И’/ипздот}, „Оле МагК Вгап4епБиго“ 
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ли здесь деревянную мечеть, опираясь, прежде 
всего в самом выборе материала, на традиции 
татарского народного деревянного зодчества. 
Мечеть была выкрашена в красный и белый 
цвета, что также соответствовало традициям 
татарской полихромной народной архитекту- 
ры. Строительство велось силами самих во- 
еннопленных, в очень сжатые сроки (сохрани- 
лись свидетельства, что мечеть была сооружена 
в течение пяти недель). Мехмет Явуз называет 
имя немецкого архитектора Эриха Рихтера, 
считая его автором проекта, по которому была 
сооружена мечеть (дословно: “4 шоодей тозцие 
Четапаеа4 Бу ре рубопету ша; биЙЕ а ре РГопЕ сои 
п ассот4яптсе шифр Фе атсфиесЕ Етер Касрлету рат 


трое шееЁ5” 24°) 


. Трудно сказать, какую имен- 
но роль сыграл «план Рихтера» в сооруже- 
нии, возникшем по требованию военноплен- 
ных («4етапаеА Бу {фе рубопету»): шла ли речь 
об инженерно-техническом обеспечении стро- 
ения или о создании оригинального творческо- 
го проекта на основе классических образцов 
исламской архитектуры, среди которых был 
выбран, — разумеется, не для точного воспроиз- 
ведения, а как некое напоминание, знак, — один 
из древнейших и самых значительных мону- 
ментов исламского зодчества — водруженный 
в Иерусалиме в УП веке «Купол на скале / Куб- 
бат-ас-Сахра». Некий обобщенный прообраз 
исламской классики (купольной мечети) несо- 
мненно витает над этим сооружением, опреде- 
ляя силуэт и конструкцию гексадекагонального 
зала для молитв, увенчанного куполом 12-ме- 
тровой высоты и 18-метрового диаметра. Такие 
купольные сооружения в татарском народном 
деревянном зодчестве были крайне редкими. 
Видимо, строители понимали, что в Европе 
татарскую мечеть следует строить иначе, чем 


1996, НеЁ 19, с. 32-35; Нбрр С., [:е И’/йиздотех Мозерее: 
Ете Ербо4е аписре; Гефеп; т Оеивбср ата, „Оле У/е 
Чез [5|апл5" 1996, Вап4 ХХХУГ, Ней 2, с. 204-218). Хотя 
Вюнсдорфская мечеть заняла, таким образом, мож- 
но сказать, прочное место в немецкой историографии, 
до сих пор появляются труды, посвященные исламскому 
культовому зодчеству в Германии, в которых об этом со- 
оружении не говорится ни слова, а в качестве «первой» 
и самой старой мечети в Германии называется мечеть 
«Ахмадийя», сооруженнаяв 1920-х годах в берлинском 
Вильмерсдорфе. Может быть, потому, что Вюнсдорфская 
мечеть была деревянной (считалась «временной»), мо- 
жет быть, потому, что стояла на немецкой земле недолго, 


многие авторы упускают ее из виду. 
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в Казани или в татарских деревнях Заказа- 
нья. Приближение к высокой классике, даже 
цитаты из классического наследия, при явном 
смешении арабских и османских источников 
(сходство с «Куббат-ас-Сахра» в композиции 
здания, в конструкции галереи, в очертаниях 
купола; узнаваемый почерк Синана в рисунке 
цилиндрического минарета, достигавшего вы- 
соты 25 метров, окруженного балконом-шеф- 
ре) представлялись здесь вполне уместными. 
Имамом мечети с 1916 года был казанский та- 
тарин Алимджан Идриси. Мечеть простояла 
в Вюнсдорфе до 1930 года (в 1924 году была 
закрыта, в 1930 - разобрана) и исчезла вместе 
с лагерем для военнопленных и расселением 
татарских эмигрантов по разным европейским 
странам и городам. Группа бывших татарских 
военнопленных, переселившихся из Вюнсдор- 
фав Берлин и составивших в столице Германии 
основу послевоенной татарской политической 
эмиграции, предприняла несколько попыток 
сохранить вюнсдорфскую мечеть, перенеся 
се на новое место в Берлине, но из этого ниче- 
го не вышло. 

Другой кратковременный эпизод в истории 
исламского культового зодчества в Германии 
был связан с сооружением мечети в 1919 году 
в Саарбрюкке. Она предназначалась для му- 
сульман (выходцев из северо-африканских ко- 
лоний) французской армии, которая размеща- 
лась тогда в Саарбрюкке. Строительство было 
осуществлено при содействии молодой Лиги 
Наций. С уходом французской армии из Саар- 
брюкке мечеть перестала существовать. 

В 1920-х годах в Европу перемещается центр 
деятельности мусульманской организации (ос- 
нованной в Индии, в Кадиане) «Ахмадийя» 
(«Арта ууа»), лидеры которой видят свою 
миссию в распространении ислама на всех 
континентах мира“. Весьма широкая, дерзкая 


247 Основоположник «Ахмадийи» Гулям Ахмад 
(СЬшат АБта4) (умер в 1908 году), наделенный, как 
и его последователи («Заместители»), возглавлявшие 
«Ахмадийю», духовными и светскими титулами «хаз- 
рат» и «мирза» (На4Вгаг Миа), впервые провозгласил 
основы своего учения, нацеленного на экуменическое 
соединние мировых религий, а точнее на их слияние 
в едином русле ислама, в 1889 году. В последующих тео- 
риях, в том числе в трактатах самого Ахмада (Философия 
исламского вероучения, 1896, Иисус (Исса) в Индии, 1899), 
а также в религиозной практике и организации брат- 
ства «Ахмадийя» своеобразно переплетались идеи эку- 
менизма и превосходства ислама над всеми религиями 
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и решительно манифестируемая программа 
«исламизации всего мира» опиралась в дея- 
тельности «Ахмадийи» не только на энтузиазм 
странствующих членов этого братства и духов- 
ную мобилизацию обращенных в ислам неофи- 
тов (к числу последних принадлежала и группа 
этнических немцев Веймарской республики), 
но и на довольно мощные источники финанси- 
рования, формирующиеся в освобождающихся 
от колониальной зависимости странах Ближне- 
го, Среднего Востока и юго-восточной Азии. 
«Ахмадийя», обосновавшись в Лондоне, дей- 
ствовала во многих регионах Западной Европы. 
В 1924 году представитель «Ахмадийи» имам 
Мевлана Садруддин (Ме\Йапа ба4ги4!т), при- 
бывший в Европу из Лахора, заложил общи- 
ну (своего рода инициативную группу и фонд 
финансирования) для строительства мечети 
в Берлине. Для этого был приобретен участок 
земли в районе Вильмерсдорф (Вегп-\/ Штегз- 
ЧотЁ, Виппег-5сгазе 7/8). Автором оригиналь- 
ного проекта (если можно считать оригиналь- 
ным проект, основанный на воспроизведении 
классических образцов индийской архитекту- 
ры эпохи Великих Моголов) был немецкий зод- 
чий К.А. Германн, вдохновленный великолепи- 
ем и совершенством Тадж-Махала (илл. 106). 
Купол над молельным залом (10 метров в диа- 
метре), непосредственно опирающийся на сте- 
ны сооружения, он поднял на высоту 26 метров 


(от земли), придав его очертаниям ту энергию 


мира, мотивы шиитской мифологии и эсхатологии (сам 
Ахмад был признан его последователями «мессией», 
«укрытым имамом», «Махди» - Мезяа, МаБА1) и тра- 
диционные формы деятельности суфийских таррикатов. 
Из философии индуизма и христианства «Ахмадийя» 
заимствовала те идеи («непротивление злу насилием»), 
которые в иной форме получили параллельное и после- 
дующее развитие в учении Ганди. Идеологи «Ахма- 
дийи» представляют ее как реформаторское движение, 
подчеркивая значение таких предложенных ее основате- 
лем «реформ», как установление диалога и сотрудниче- 
ства с другими монотеистическими религиями мира, от- 
каз от насильственных мер исламизации, необходимость 
«отделения религии от государства». Вместе стем «Ах- 
мадийя» утверждает необходимость возвращения к пер- 
воосновам «чистого ислама», что сближает ее не столь- 
ко с реформаторскими, сколько с консервативными, 
в частности, салафитскими течениями в современном 
исламе. «Ахмадийя» придает большое значение стро- 
ительству новых мечетей в регионах, не относящихся 
к традиционному ареалу исламской цивилизации, пре- 
жде всего в европейских странах. Первые «посланцы» 
«Ахмадийи» из Кадиана появились в Берлине в начале 
1920-х годов. 


и изысканность, которая свойственная куполу 
Тадж-Махала; два цилиндрических минарета, 
фланкирующие здание мечети и соединенные 
с ее блоком единой стеной, достигают высоты 
32 метров. Эта протяженная низкая стена укра- 
шена глухими арками многоступенчатых очер- 
таний (потри арки на каждом простирающемся 
от портала вправо и влево крыле) и водружен- 
ными на парапет восемью декоративными купо- 
лами в форме крутых «луковиц»-«тюрбанов», 
покрытыми серебристой жестью. Как и мина- 
реты Тадж-Махала, каждый минарет мечети 
«Ахмадийя» расчленен по высоте тремя равно 
удаленными друг от друга обручами, имитиру- 
ющими конструкцию балконов-шефре: рельеф- 
ные, плотно прилегающие к стволу минарета 
нижний и средний обручи с их легкой аркадой 
носят чисто декоративный характер (на такой 
«балкон» невозможно ступить), и лишь верх- 
НИЙ обруч является основанием закрытой, 
прорезанной арочными проемами галерейки, 
которая могла бы быть местом, откуда звучит 
обращенный к верующим азан (по разным 
причинам ни Тадж-Махал, сооруженный как 
мечеть-гробница, ни берлинская мечеть «Ах- 
мадийя», не желавшая беспокоить жителей 
германской столицы, не практиковали громкое 
обращение к верующим с призывом к молитве). 
В полном соответствии с далеким прообразом 
этого здания - с Тадж-Махалом - в сооруже- 
нии мечети «Ахмадийя» подчеркнуто величие 
высокого портала, под сенью которого верую- 
щий, вступающий в мечеть, должен совершить 
свой первый шаг в направлении Мекки. Пор- 
тал, объединяющий в единой композиции три 
входных двери под верхними нишами, вторя- 
щими их очертаниям, выделяется в общем ко- 
лорите белого оштукатуренного здания наряд- 
ным, свежим цветом зеленой штукатурки. 
Мечеть «Ахмадийя» была построена уже 
в 1925 году, однако официальная церемония 
ее торжественного открытия, с участием послов 
Ирана, Афганистана, Гурции, а также Мевлана 
Садруддина как представителя «Ахмадийи», 
состоялась позднее - 23 апреля 1928 года. Ме- 
четь, при которой обосновались в 1920-х годах 
редакция и типография выходившего в Берли- 
не на немецком языке журнала «МозеплсВе 
Кеуце» («Мусульманское обозрение»), актив- 
но функционировала вплоть до 1945 года (не- 
смотря на то, что имам-настоятель вынужден 


222 Глава |. Современные мечети в Европе 


® | 
" У! к ыы И | 
* 2 " 
я Ро . 
у «а 


у ` ы 


РР ольвьсвий зону” ть 


илл. 106. Мечеть «Ахмадийа». 1928. Разрушена 
в 1945 г., восстановлена в соответствии 
с первоначальным проектом в 2001 г. 
Берлин, Германия 


был эмигрировать из нацистской Германии 
в 1938 году, мечеть не была закрыта). Под конец 
Второй мировой войны здание было разруше- 
но при бомбардировке и артиллерийском об- 
стреле Берлина. Восстановительные работы на- 
чались уже в августе 1945 года, к 1948 году был 
заново возведен купод, 24 июня 1952 года со- 
стоялось новое открытие и освящение мечети. 
С 1993 года она находится под охраной госу- 
дарства. Новые реставрационные работы про- 
изведены здесь в 200] году. Несмотря на то, что 
по сути это все-таки «новострой», мечеть «Ах- 
мадийя» считается старейшим сохранившим- 
ся памятником исламской архитектуры в Бер- 
лине. Проповеди здесь ведутся исключительно 
на немецком языке. 

Примерно в то же время (точнее, 
в 1922-1926 годах) строится Исламский Ин- 
ститут и Большая Мечеть в Париже - ансамбль, 
которому присущ еще больший размах, чем 
берлинской «Ахмадийи» (хотя надо сказать, 
что и «Ахмадийя», занимающая целый квар- 
тал в центральной части Берлина, скромным 
или малозаметным сооружением не являет- 
ся). Парижская Большая мечеть ориентирова- 
на на иной источник классической исламской 
архитектуры - не на художественное наследие 
далекой Индии, а на близкий (географически 
и политически) по отношению к Франции ре- 
гион, а именно на художественное наследие Ма- 
гриба (Туниса, Алжира, Марокко), важнейшим 
достоянием которого является особый тип ма- 
яка-минарета — мощной, квадратной в плане, 


высокой башни, представленной в истории 


1] 
илл. 107. Ансамбль Исламского центра в Париже. 


1922-1926. Архитекторы М. Эсташ, Р. Фурне, 
М. Манту. Франция 


искусства шедеврами Кайруана, Марракеша, 
Рабата и других городов бывшей Ифрикии. 
При этом принцип повторения, имитации, ци- 
тирования, перенесения на европейскую почву 
образцов классической исламской архитекту- 
ры (в данном случае на несколько веков более 
древней, чем архитектурное наследие Индии 
эпохи Великих Моголов) остается неруши- 
мым. Архитекторы не ищут никаких новых 
форм: они манифестируют своеобразное куль- 
турное представительство исламского Магри- 
ба в Париже, перебрасывают мост из Франции 
к североафриканскому берегу Средиземного 
моря. В контексте той политической ситуации 
первой четверти ХХ века, когда Франция еще 
владела колониями в этом регионе, всячески 
стремилась их удержать и старалась при этом 
сохранить реноме демократического, толерант- 
ного, покровительствующего народам своих 
КОЛОНИЙ И благодарного за их участие в Первой 
мировой войне государства, такой выбор образ- 
ца для подражания был вполне понятен. Все 
строительство Исламского Института в Па- 
риже, в значительной части финансированное 
из государственного бюджета Франции, было 


акцией пропагандистской и политической“. 


248 Рената Холод и Хасан-Уддин Хан приводят в сво- 
ем исследовании сведения о том, что идея такого соо- 
ружения появилась еще в 1895 году (с инициативой вы- 
ступила «Комиссия по делам французской Африки»). 
Реализовать ее удалось уже после Первой мировой вой- 
ны, когда Президентом Франции был Александр Мий- 
сран. Активно участвовала в реализации этого проекта 
(финансировала его в равных долях с правительством 
Франции) марокканская общественная организация 
«Хабу (НаБоц$)», помогавшая африканским мусульма- 
нам совершать хадж - паломничество в Мекку. Средства 
поступали также от частных спонсоров и от админи- 
страции других территорий, находившихся под протек- 
торатом Франции или принадлежавших ей в качестве 
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илл. 108. 

Эскизный проект 
Исламского центра 

с Большой мечетью 

в Париже. 1922-1926. 
Архитекторы М. Эсташ, 
Р. Фурне, М. Манту. 
Франция 


Муниципалитет Парижа выделил большой 
участок земли (7.500 кв. метров) в престижном 
районе города - в Латинском квартале, рядом 
с Ботаническим садом, недалеко от Сорбоны 
и Лувра. Главный акцент в композиции Ислам- 
ского Института сделан на величественном ми- 
нарете, который поднимается на высоту в 33 ме- 
тра и повторяет своим силуэтом, конструкцией 
и декорацией классические памятники средне- 
векового Магриба (илл. 108). Все сооружение 
выдержано в так называемом «мавританском 
стиле», сложившемся на рубеже ХПХ-ХХ ве- 
КОВ. Просторный внутренний двор, окружен- 
ный аркадой, должен был напоминать о вол- 
шебных садах Альгамбры и вызывать прямые 
ассоциации с шедеврами арабской архитектуры 
средневековой Андалусии и Ифрикии. 

Над проектом Исламского Института и его 
осуществлением работал коллектив француз- 
ских зодчих, тесно связанных с культурой 
Магриба, хорошо знавших его наследие”“. 


колоний -— из Алжира, Гуниса, Камеруна, Индокитая. 
(Нооч, КБап, 1997, с. 228-230). 

2% В публикациях, посвященных Исламскому инсти- 
туту и Большой Мечети в Париже, нередко приводится 
лишь одно имя Мориса Манту как главного автора про- 
екта или имена трех архитекторов: М. Манту, М. Эсташ, 
Р. Фурне. На самом деле их было больше. С самого на- 
чала, одновременно с Манту, над эскизными проектами 
ансамбля работал 'Граншан де Аюнель. После смерти 
М. Эсташа в работу включились Гёбе, Вальроф. Граншан 
де Аюнель был генеральным инспектором Школы изящ- 
ных искусств в Марокко; в том же департаменте работал 
Морис Манту. Более десяти лет (до начала строительства 


В то же время и арабские мастера принимали 
участие в возведении этого ансамбля: 450 ре- 
месленников, владевших разнообразными тех- 
ническими приемами резьбы по камню и гип- 
су, керамической декорации, прибыли в Париж 
из Марокко; не только строительные и отделоч- 
ные материалы, но и готовые произведения ис- 
кусства поступали сюда из североафриканских 
стран (минбар, рукописные Кораны из Каира, 
керамические плиты для хаммама из Туниса). 
В торжественном открытии ансамбля, состояв- 
шемся 15 июля 1926 года, принимали участие 
Президент Франции (к тому времени на этом 
посту находился Гастон Думерг) и султан Ма- 
рокко Мулай Юсуф; алжирский шейх - глава 
суфийскго тарриката Ахмад Аль-Алави совер- 
шил в мечети первый намаз. Во время оккупа- 
ции Парижа в мечети регулярно собирались 
мусульмане - участники Сопротивления. Здесь 
прятали от гестапо еврейские семьи. В наши 
дни муфтием мечети является Далиль Бубакер, 
один из наиболее авторитетных и уважаемых 


деятелей французского ислама”. 


Париж- 
ский ансамбль был одним из первых в Запад- 


Ной Европе комплексных исламских центров. 


Исламского института в Париже) провел в Марокко ар- 
хитектор Вальроф, он свободно владел арабским языком, 
что облегчало ему общение с марокканскими ремеслен- 
никами, работавшими над декором интерьеров и эксте- 
рЕрЕ ЗУОТО ансамбля. 
22° рир: К ( ип 
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Он включал в себя, кроме Мечети, библиотеку, 
медресе, конференцзалы, магазины, чайный 
салон, ресторан и даже хаммам, предназна- 
ченный не только для ритуальных омовений, 
но открытый для всех парижан. 

Новый качественный этап наступает в ев- 
ропейской исламской культовой архитектуре 
в середине - второй половине ХХ века и про- 
стирается на последующие десятилетия вплоть 
до наших дней. Количество мечетей, сооружа- 
емых в европейских странах, по сравнению 
с прошлыми периодами многократно возраста- 
ет, но дело здесь даже не в количестве. Главные 
изменения, касающиеся исламского культово- 
го зодчества в Западной Европе после Второй 
мировой войны, связаны с появлением совер- 
шенно нового контингента строителей, заказ- 
чиков, прихожан, формирующегося на волне 
массовых миграций и потоков «гастарбайте- 
ров», устремившихся в экономически высоко 
развитые страны Западной Европы со всего 
мусульманского Востока. Процессы миграции 
в современном мире, одним из наиболее замет- 
ных результатов которых является огромный 
наплыв мусульманского населения в западно- 
европейские страны, способствуют распро- 
странению исламской культовой архитектуры 
вширь - на весь Европейский континент. Эти 
люди строят новые мечети для себя, а не для 
демонстрации мифического или реального па- 
троната европейских метрополий над Азией 
или Африкой. 

Исчезали империи в том виде, в каком они 
существовали в ХХ веке и еще выступали 
на международной арене до Первой и до Вто- 
рой мировой войны; менялся культурный об- 
лик и национальный состав европейских го- 
родов, и уже не королевские дома, не кайзеры, 
не самодержцы великих империй разыгры- 
вали на европейской сцене художественные 
спектакли, призванные послать тот или иной 
сигнал исламскому миру, обычно с весьма про- 
зрачным и однозначным содержанием предло- 
жения альянса, «дружбы» или подчинения, 
но новые граждане (и не имеющие граждан- 
ства жители), приглашенные и не приглашен- 
ные «гастарбайтеры», беженцы из исламских 
стран, общее число которых в Западной и Цен- 
тральной Европе к началу ХХ] века уже изме- 
рялось миллионами, стремились к сооруже- 


НИЮ ЗАЕСЬ мечетей, нужных им и как СИМВОЛ 


(идеал) их постоянного пребывания в Европе 
и гражданского равноправия с европейцами, 
и как практически необходимый центр консо- 
лидации мусульманской общины, встреч, со- 
вместных молитв, проповедей на родном языке, 
исламского образования, издания исламской 
литературы, совершения погребальных обря- 
дов и решения многих других важных задач. 

Характерно при этом, что принципы выбора 
модели, образца для воспроизведения и под- 
ражания при строительстве мечети по сути 
не изменились и в процессе той глубинной со- 
циально-политической перестройки, которая 
поэтапно совершалась в Европе на протяжении 
ХХ века и вела к кардинальным изменениям 
в самой системе государственных и частных 
заказов, в появлении совершенно новых сил, 
инициирующих строительство мечетей в ев- 
ропейских городах. Все, можно сказать, изме- 
нилось, кроме одного: совершенно новые «за- 
казчики» и строители стремились принести 
с собой в Европу самые прекрасные, проверен- 
ные временем, вошедшие в мировую классику 
образцы культовой архитектуры Востока, ко- 
торые можно было считать знаком исламской 
цивилизации, заслуживающей уважения и вос- 
хищения. Все мусульмане одинаково стреми- 
лись символически обозначить свое достойное 
пребывание в европейской культуре, возводя 
мечети, напоминающие о величайших дости- 
жениях мировой исламской культуры, и если 
в этом новом строительстве и намечалось не- 
которое национально-географическое размеже- 
вание (туркам хотелось видеть в Европе хотя 
бы маленький Стамбул, иранцам — Исфахан, 
арабам - Каир, индусам - Лахор и так далее), 
то эстетический выбор при этом был однознач- 
ным: он приходился на классику. Разумеется, 
ограниченные экономические возможности 
и не всегда благоприятная моральная обста- 
новка в европейских городах определяли то, 
что в реальном воплощении получался далеко 
не «настоящий», далеко не «великолепный», 
а, действительно, очень маленький, скромный 
вариант все того же Стамбула — Исфахана - Ка- 
ира, но эстетический ориентир оставался неиз- 
менно обращенным к классике. 

Эта ситуация предопределила сравнитель- 
ный консерватизм современного исламского 
культового зодчества в Западной и Централь- 


Ной Европе. Поле новаторских экспериментов, 
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создания и воплощения в жизнь принципиаль- 
но новых моделей, новых конструкций совре- 
менной мечети до сих пор остается довольно 
узким. Ислам в Западной Европе крепко при- 
вязан к восточной классической традиции, 
от которой он не может (не хочет, не решается, 
не считает нужным?) отойти или, во всяком 
случае, отходит редко. 

Разумеется, эти общие тенденции часто ока- 
зывались в вопиющем противоречии с той ре- 
альной ситуацией, когда мусульмане, оказав- 
шиеся в европейских странах, просто не имели 
возможности возводить дорогие, красивые ме- 
чети, воспроизводящие классические образ- 
цы, и были вынуждены ограничиться тем, что 
удавалось им заполучить в чужом городе, будь 
то участок земли, мало благоприятный для 
импозантной постройки, или старое здание, 
преобразованное ими во временную мечеть. 
Проблема так называемых «мечетей на задвор- 
ках», особенно характерная для исламского 
культового строительства в Германии, возник- 
ла не только с появлением турецких «гастар- 
байтеров» в этой стране и не только для одной 
Германии актуальна. Рост мусульманской им- 
миграции в Англии (главным образом, из Ин- 
дии, Бангладеш, Пакистана) способствовал 
строительству мечетей, прежде всего в столи- 
це Объединенного Королевства. Первые ме- 
чети возникали в лондонских домах, постро- 
енных задолго до этой миграционной волны 
в иных общественных и религиозных целях. 
Так, Мечеть Брик Лэйн (ВисК Гапе) в лондон- 
ском Шпитальфильдз (5риаНе4$) размеща- 
ется в здании, построенном еще в 1742 году 
и служившим сначала капеллой гугенотов, 
затем (с 1895 до 1950 года) синагогой и толь- 
ко в 1970 году переданном мусульманской об- 
щине эмигрантов из Бангладеш. В 1985 году 
его интерьер подвергся обновлению, что было 
приурочено к визиту в Лондон Президента Ре- 
спублики Бангладеш. Естественно, архитекту- 
ра этого здания ничего общего с классической 
композицией мечети не имела. Только в нача- 
ле ХХ] века лондонским мусульманам удалось 
пристроить к его фасаду узкую, больше напо- 
минающую заводскую трубу, нежели минарет, 
цилиндрическую башню, завершенную метал- 
лическим шпилем и олемом, видную издалека 
над крышами городского квартала и призван- 


ную как бы «сигнализировать» наличие здесь 


исламского духовного центра””'. В такой ситу- 
ации ни о каком внедрении в европейскую ар- 
хитектуру и городские ансамбли классических 
моделей исламского культового зодчества, ко- 
нечно, не приходится говорить, а подобные си- 
туации в разных западно-европейских странах 
встречаются нередко. 

Ниже мы попробуем более пристально 
и детально рассмотреть процесс развития ис- 
ламского культового зодчества в Западной Ев- 
ропе на примере Германии, которую я хотела 
бы представить как своего рода классическую 
модель «европейского ислама», во всяком слу- 
чае как типичный пример общих закономерно- 
стей развития исламской архитектуры в Евро- 
пе и связанных с этим развитием конфликтных 
ситуаций. 

Принципиальное отличие той ситуации, ко- 
торая складывается в Германии (как и в дру- 
гих странах Западной Европы), где мигранты 
(ане коренные жители) заинтересованы в стро- 
ительстве мечетей, от той обстановки и тех ус- 
ловий, в которых развивается современное му- 
сульманское культовое зодчество в азиатских 
и африканских странах (регионах, историче- 
ски принадлежащих к исламской цивилиза- 
ции), состоит в том, что «на Востоке» задача 
обеспечения граждан мечетями, поддержания 
этих мечетей в хорошем состоянии, подготовки 
и распределения «кадров» - знатоков ислам- 
ской теологии, права и культа, которые стано- 
вятся ответственными за функционирование 
мечетей, лежит на государстве. Не обязательно 
даже, чтобы это было «исламское государство» 
в том строгом, конституционном смысле этого 
определения, какое соответствует, к примеру, 
нынешним Конституциям Ирана или Саудов- 
ской Аравии. Вполне светская страна, давно 
провозгласившая принцип отделения рели- 
гии от государства, например, лаицистская 
'Гурция, имея в составе своего населения аб- 
солютное большинство верующих мусульман, 
просто не может отказаться от выполнения 
важнейших функций, связанных с «дела- 
ми религии», и этими «делами» занимается 
не только разветвленный бюрократический ап- 
парат, но и профессиональные научные и твор- 
ческие институты, разрабатывающие проекты 


сооружения новых мечетей и реставрации 


251 См. об этом подробно: Когп, 2012, с. 115-116. 
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памятников. Во многих случаях эти проекты 
финансируются из государственной казны. 

Мусульманам, прибывающим в Германию 
в качестве иммигрантов, все вопросы, связан- 
ные с удовлетворением религиозных потреб- 
ностей, приходится решать самим, «снизу», 
на основе общественной инициативы, само- 
организации и самодеятельности, не только 
не ожидая того, что государство о них позабо- 
тится, но нередко преодолевая сопротивление 
чиновников (городских властей), от которых 
зависит разрешение на строительство мечети, 
и сталкиваясь с протестами со стороны пред- 
ставителей большинства (коренного, немецкого 
населения). Только принимая во внимание это 
принципиальное различие, мы сможем понять, 
как многое удалось сделать в Германии самим 
мусульманам, которым приходилось букваль- 
но вырывать каждую победу, каждое благопри- 
ятное для них решение из рук равнодушного 
или враждебного окружения, и как важна была 
в таких условиях организационная система, 
которая сложилась постепенно с расширени- 
ем мусульманских диаспор в стране и достигла 
большой силы и эффективности. 

Первой мусульманской организацией, ко- 
торая развернула (точнее, возобновила) свою 
деятельность в послевоенной Германии, была, 
естественно, «Ахмадийя», имевшая уже боль- 
шой опыт культового строительства в Европе. 
В 1949 году «Ахмадийя» была официально 
зарегистрирована в ФРГ (в соответствии с за- 
конодательством этой страны, формируемой 
на развалинах Гретьего рейха из трех западных 
зон оккупации), получив статус общественной 
организации под названием «Исламская об- 
щина (джамаат) Ахмадийя / Пе Арта ууа 
Миз$ит Сетешае / АБтаууа МизИт ]аплааг 
се. У.>. Ей приписывалась честь, — как следует 
из приведенного выше исторического очер- 
ка, не совсем справедливо, — сооружения ста- 
рейшей в Германии мечети (в Берлине-Виль- 
мерсдорфе), и от нее в первую очередь следовало 
ожидать инициатив по созданию новых мече- 
тей в Германии, еще не ставшей ареной массо- 
вой «рабочей» турецкой иммиграции, начав- 
шейсяв 1960-х годах. С турецкой иммиграцией 
никак не связанная, «Ахмадийя» была меж- 
дународной (активно действующей во всей 
Западной Европе) организацией, и если в той 


художественной и архитектурной продукции, 


которую она поставляла, и можно обнаружить 
какие-либо национальные корни или каку- 
ю-либо национальную окраску (со временем, 
впрочем, все более нивелируемую), то искать 
ее скорее следует в мусульманской Индии, 
в наследии Великих Моголов (большинство 
активистов «Ахмадийи» были мусульман ин- 
до-пакистанского происхождения). Инициати- 
вы этой организации были скорее направлены 
на приобщение к исламу европейцев, нежели 
на защиту религиозных прав прибывающих 
в Европу «гастарбайтеров». Первым резуль- 
татом ее возобновившейся деятельности стало 
сооружение мечети Фазыла-Омара в Гамбур- 
ге в районе Штеллинген (НатБиго-беШпееп, 
1957) и Нур-Мечети во Франкфурте-на-Майне 
(1959). 

Обе они в архитектурном отношении пред- 
ставляли собой предельно упрощенное ре- 
шение. Гамбургская мечеть Фазыла-Омара 


(Еа21-е-Отаг-МозсБее)?? — 


прямоугольное в плане здание, предназначен- 


это одноэтажное, 


ное для молельного зала, с примыкающими 
к нему с двух сторон низкими флигелями, ис- 
пользуемыми для подсобных и жилых поме- 
щений. Скромная декорация фасада главно- 
го здания ограничивалась рисунком портала, 
утопленного в неглубокой нише. Строго сим- 
метрично по линии фасада, вплотную прилегая 
к углам здания, располагались две невысокие 
башенки условных (не используемых по назна- 
чению - для призыва к молитве) минаретов, 
выделенных -— по контрасту с белыми стена- 
ми здания - цветом (более темной каменной 
кладкой). Квадратные в плане, имеющие оди- 
наковую ширину по всей высоте, увенчанные 
куполками (отдаленно напоминающими чал- 
му) на высоких глухих барабанах, эти минаре- 
ты практически не несли той главной функции, 
которая связана с высотным ориентиром мече- 
ти, с прорывом пространства вверх. 

Сразу же вслед за гамбургской мечетью Фазы- 
ла-Омара «Ахмадийя» возводит Нур-Мечеть 
(Миг Мозсрее) во Франкфурте-на-Майне в рай- 
оне Заксенхаузен (ЕгапККагебаср5епраизеп)?°. 


Это еще более скромное сооружение, больше 


252 Иллюстрация помещена на сайте: \уму\.ВВ.зсВше. 
Ч4е/Ка!и/гея12еаТ 131 _1.. 
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напоминающее парковый павильон, неже- 
ли «монументальное» здание. Оно, однако, 
не лишено своеобразного изящества, ощути- 
мого и в силуэтах двух тонких стройных баше- 
нок минаретов под высокими шатровыми по- 
крытиями, и в купольной конструкции самого 
одноэтажного сооружения (восьмигранного 
в плане, издали воспринимаемого как ротон- 
да). Над входом в мечеть (широкое прямоу- 
гольное дверное отверстие даже трудно назвать 
«порталом») протянута полоска каллиграфи- 
ческого орнамента, содержащего кораническую 
формулу веры. Маленькая белая мечеть хорошо 
смотрится в зеленом окружении этого тихого, 
почти пригородного района, далекого от про- 
мышленных центров и высотных зданий. 

Эти две первые мечети - в Гамбурге и Франк- 
фурте-на-Майне, — сооруженные по инициати- 
ве «Ахмадийи», дали старт исламскому куль- 
товому зодчеству в послевоенной Германии. 
Очень скоро выяснилось, однако, что «Ахма- 
дийя» здесь не имеет монополии на возведение 
мечетей, и никак не связанные с ней группы му- 
сульман, объединяясь в разрешенные законом 
«ферайны» (общественные организации, ас- 
социации), выдвигали свои проекты. В одном 
только Гамбурге в 1960-х годах существовали 
уже три независимых друг от друга исламских 
центра различной ориентации. Тем не менее 
«Ахмадийя» до сих пор ведет активную де- 


5 


ятельность”?* и, можно сказать, держит свою 


руку на пульсе исламского зодчества в Герма- 
нии. В 1989 году эта организация выдвинула 
проект, получивший название «Сто мечетей»: 
он предполагал построение - до 1999 года - ста 
новых мечетей в Германии””. В полной мере ре- 


ализовать его за десять лет не удалось, но уже 


^* Во главе международного исламского братства 
«Ахмадийя» стоит ныне праправнук ее основателя 
Гуляма Ахмада —- Масрур Ахмад (Мазгоог АБта4), ди- 
пломированный специалист в области аграрной эконо- 
мики, который начал свою религиозную деятельность 
в 1977 году, несколько лет работал в Гане, выполняя 
религиозную миссию «Ахмадийи» на Африканском 
континенте и содействуя развитию сельского хозяйства 
и просвещения в африканских странах; в 1985 году вер- 
нулся в Исламабад, занимал высокие должности в пра- 
вительстве [[акистана, 22 апреля 2003 года получил 
титул «халифа Масиха У- пятого заместителя Мессии 
и Махди Гуляма Ахмада» (КБа|аси Мая У). 

См. об этом: Мауг СЬизгорВ, Оёфизяот ит Чет Ваи 
гоп Мозсрееп т Оеивсап4. [МапсВеп -— КауепзБигз], 
СВП\У-Уепао, 2009, с. 3. 
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сам по себе он свидетельствовал об активных 
намерениях и сильных потенциальных воз- 
можностях «Ахмадийи». 

В современной Германии «Ахмадийя» 
имеет свое постоянное представительство 
в Берлине (Райникендорф, центр «Баит-ул- 
Малик / Вай-ш-МаЙК» на Метеорштрассе 52) 
и во Франкфурте-на-Майне (дом «Байтус Са- 
бух / Ваци$ ЗариВ» на улице Генферштрас- 
се, 11), 225 локальных филиалов, а также про- 
светительские, издательские центры, объекты, 
предназначенные для собраний, отдыха, обще- 


256. (Сами ли- 


ния членов братства по всей стране 
деры «Ахмалдийи» подчеркивают се мирный 
характер, открытость и готовность к диалогу 
с не-мусульманами. Так, в листовке, отпечатан- 
ной в связи со строительством мечети «Хадид- 
жа» в Панкове предстатель берлинского отде- 
ления «Ахмадийи» имам Абдул Басит Тарик 
(АБЧы] Вази Тана) писал, обращаясь к немец- 
ким жителям Берлина: «Маслим джамаат 
Ахмадийя’ — э720 мирное, проповедующее мир 
и живущее в мире мусульманское сообщество, ко- 
торое во всех частях света поддерживает от- 
ношения с не-мусульманским населением. Чис- 
ло ее членов измеряется многими миллионами. 
Эти люди проживаю? в 180 государствах мира 
и всюду являются законопослушными гражда- 
нами, никогда и нигде не запятнавшими себя 
участием в террористических или криминаль- 
ных группировках. Наша община носит чисто 
религиозный характер и не имеет намерений 
создать где бы 710 ни было нечто вроде ислам- 
ского государства (государства Бога) или госу- 
дарства-халифата. В Германии наша сильная 
община, насчитывающая около 30.000 членов, 
‘уже построила 18 мечетей>»””. 

Кроме названных выше первых мечетей 
в Гамбурге и Франкфурте-на-Майне, под не- 
формальной «юрисдикцией» «Ахмадийи» 


256 «Байтун-Насир / Вакип Мазг» в Кёльне, «Бай- 


тул-Шакур / Вани! ЗБаКоог» в Гросс-Герау, «Эван-е-Хи- 
дмат / Емап-е-КЬ таг» в Оффенбахе, «Махли-Абад 
/ МаБа: АБа4» в Наэ (МаБе) в Шлезвиг-Голштинии, 
«Байтул-Вакиль / Ваки| \/аКее]» в Бремергавене, «Бай- 
тул-Момин / Ваки]-Мопип» в Мюнстере, «Байтул-Худа / 
Ваки!-Нада» в Узингене, «Байтул-Алим / Вайи! А]еет» 
в Вюрцбурге, дома в Штутгарте, Ганновере и Висбадене. 

2” Арта ууа Миит ]атааг ОеиезсШапа е\. Вег т, 
Край а Мозсрее т Рапвош-Нететз4от р с. 1. (Документ - 
печатная листовка, распространявшаяся в Берлине 
в 2005 году, в личном архиве автора; авторский перевод 
с немецкого языка). 
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находятся ныне построенные в Германии ме- 
чети «Нур-уд-Дин» (М оог-а4-От-МозсВее) 
в Дармштадте, «Аль-Махди» (А]|.-МаБа!- 
МозсВее) в Нойфарне под Мюнхеном, «Насыр» 
(Мази-МозсБее) в Штуре вблизи Бремена, «Ха- 
биб» (НаБ-МозсБее) в Киле, «Гахир» (ТаБи 
МозсВее) в Кобленце, «Басхарат» (Вазрагае 
МозсВее) в Оснабрюкке, «Хамид» (Нашт’4 
МозсВее) в Виттлихе??. 

В связи со строительством мечети, назван- 
ной именем первой жены Пророка Мухаммеда 
«Хадиджа (КраЧ!4)а)», в берлинском Панкове 
(РапКом-Нештег$4ог{)), деятели «Ахмадийи» 
особенно акцентировали успешное решение 
«женского вопроса» в этой мусульманской об- 
щине, подчеркивая, что многие девушки и мо- 
лодые женщины, входящие в ее состав, полу- 
чили высшее образование в Германии, активно 
участвуют в политической жизни, а сам проект 
мечети «Хадиджа» разработан молодой му- 
сульманкой, профессиональным архитектором, 
живущей в Берлине. 

Главный плацдарм деятельности «Ахма- 
дийи» на европейском континенте находит- 
ся, однако, не в Германии, ав Англии. Там, 
в частности, была построена и торжественно 
открыта 11 ноября 2005 года мечеть Насыра 
(Мази-Мозаие) в Гартльпуле (Нагероо|), кото- 
рую Масрур Ахмад в своей речи на ее откры- 
тии назвал «символом мира, согласия, взаимо- 
понимания и факелом света»””. 

К числу ранних послевоенных исламских 
культовых сооружений в Германии относится 
Мечеть Имама Али (Ппат АП-МозсБее), по- 
строенная шиитами -— выходцами из Ирана. 
В 1961 году они купили в Гамбурге участок зем- 
ли и построили на нем мечеть, архитектурная 
модель и богатая декорация которой восходит 
к классическим памятникам Исфахана. Стро- 
ительство продолжалось до 1965 года и велось 
по проекту и под руководством немецких ар- 
хитекторов Шрамма и Элингиуса. Это была 
уже гораздо более решительная (чем в скром- 


ных послевоенных сооружениях «Ахмадийи») 


2 
эВ Данные получены в итоге авторских полевых ис- 


следований в Германии в 1999-2003 годах. 

259 [уе Мозерее, ет Гегфеп 4е; Етедетх, 4ет Еттгтасрь, Чет 
Гетяапвипте ип4 ете Еаске! 4е5 Глергеу. АпзргасВе зеБаеп 
Бе! 4ег ЕгоНпипе Чег Маяг МозсБее т Нагероо|, ОК, уоп 
НааБгае Миа Мазгоог АБтта4, уе|езеп ат Егекас еп 11. 
М оуетьЬег 2005. [МгапКЁиег-ат-Маит, 2005]. 


попытка заявить о присутствии исламской 
культуры в Германии, о ее своеобразии, даже 
резком отличии от немецкой архитектуры. От- 
личие — своеобразная экзотика Юга, Востока, 
романтического «Орьента» - подчеркивалось 
прежде всего цветом — обилием сверкающей 
бирюзы, выделяющей не только фасад, купол, 
декорированные геометрическим орнаментом 
(ромбами) стены мечети, но и фрагменты услов- 
ного «сахна» (двора) — архитектуры в откры- 
том пространстве перед мечетью, в частности, 
бортики протянувшегося ковровой дорожкой 
к мечети через весь прилегающий к ней участок 
бассейна с пятиярусным фонтаном из широких 
керамических чаш (илл. 109). Богатая орна- 
ментальная декорация, формирующая геоме- 
трический кристаллический узор, покрывает 
весь фасад здания, который является обрамле- 
нием широкого портала -— глубокой ниши тех 
плавных очертаний («арки Тюдора»), которые 
так часто встречаются и радуют глаз в класси- 
ческих сооружениях Исфахана. Своей нео- 
бычной, нестандартной формой выделяются 
цилиндрические минареты, расположенные 
на значительной пространственной дистан- 
ции от здания мечети, как это нередко бывает 
в архитектурных ансамблях Ирана и Афгани- 
стана. Оба минарета завершаются высокими 
лоджиями, подобными граненым стаканам, 
насажанным на верхнюю часть ствола, и по- 
крытыми плоскими круглыми крышами («та- 
релками >). Белоснежно-бирюзовая расцветка 
этих лоджий перекликается с доминирующим 
колоритом всего ансамбля (только стволы ми- 
наретов выпадают из этой красочной гаммы, 
сохраняя теплый террактово-розовый цвет). 
Редчайшими по своему ювелирному изяществу 
являются венчающие купол и плоские кры- 
ши минаретов олемы, составленные из пяти 
шаров, уменьшающихся в диаметре. Вместо 
традиционного для суннитских мечетей по- 
лумесяца, олем над куполом мечети украшен 
ажурным каллиграфическим знаком -— име- 
нем особо чтимого шиитами имама (в суннит- 
ской интерпретации - четвертого праведного 
халифа) Али. В европейской архитектуре это 
редкий случай использования «скульптурной 
каллиграфии» - металлопластики. 
Интерьеры мечети выделяются богатейшим 
мозаичным керамическим узором, сосредото- 
ченным прежде всего в михрабной нише (это 
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Ета, 


лл. 109. Мечеть Имама Али в Гамбурге. 1961-1965. 
Архитекторы Шрамм и Элингюс. Внешний 
вид со стороны сада и бассейна. Германия 


одлинное чудо современного керамического 
скусства), а также в плафонах и на полу мо- 
ельного зала (илл. 110). Сложнейшие калли- 
рафические узоры, исполненные виртуозным 
овременным курсивом, характерным для 
ранской письменности (в широких обручах, 
оторые тянутся по периметру молельного зала 
как бы стягивают его пространство, при этом 
ерхний обруч становится основой купольной 
онструкции; и по всему прямоугольному пе- 
иметру и фасаду высокой михрабной ниши), 
армонично сочетаются с растительными, 
веточными мотивами. Особенно богат эти- 
‹и мотивами мозаичный пол, отличающийся 
зысканной гармонией холодных (голубых, си- 
их) и теплых (розовых, золотистых) тонов. Вся 
зорная система соответствует конструктивной 
снове ротонды, во внешнем объеме здания 
е выявленной, но в интерьере совершенно 
чевидной. Центрическая композиция фор- 
гируется вокруг той невидимой оси, которая 
‘дет от верхней точки купола через свисающую 
юстру, формируемую ажурными переплетени- 


МИ хрустальных подвесок и металлической 


Архитекторы Шрамм и Элингюс. Интерьер 
молельного зала. Германия 


решетки, к эпицентру пола, очерченному в фор- 
ме розеты, от лепестков которой отходят, как 
бы отталкиваются новые растительные узоры, 
разлетающиеся по всей поверхности мозаич- 
ного пола, при этом теплый, красный цвет цен- 
тральной розеты символически обозначает, что 
здесь находится основание вертикальной оси: 
сюда падает свет от люстры, здесь сосредоточен 
источник тепла. 

В гамбургской мечети Имама Али нет мин- 
бара, зато исключительной красотой, как уже 
сказано, обладает голубой михраб (илл. 111) 
(разумеется, красотой, в значительной мере 
«цитированной» из классических памятников 
персидской архитектуры). При этом особенно- 
стью его декора является то, что каллиграфиче- 
ская надпись на плоском фронтоне, вписанном 
в прямоугольные очертания михраба, переве- 
дена здесь также и на немецкий язык, так что 
четко читаемыми, «печатными» латинскими 
буквами — белыми на зеленом фоне - на хоро- 
шем, литературном немецком языке написа- 
но: „оруир, тет Сефе! ип4 тет Ор], ип4 тет 


Гефей, ип тет То вербтеп Сон, 4ет Неттп 4ет 
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илл. 111. Мечеть Имама Али в Гамбурге. 1961-1965. 
Архитекторы Шрамм и Элингюс. Михрабная 
ниша. Германия 


илл. 112. Библиотека, пристроенная в 1993 г. 
к архитектурному комплексу Мечети Имама 
Али в Гамбурге. Интерьер. Германия 


И’ейет“ («Скажи, моя молитва, и моя жертва, 
и моя жизнь, и моя смерть принадлежат Богу — 
Господину миров»). Этот перевод Корана явля- 
ется и данью вежливости иранских мусульман 
по отношению к немецкому населению Гамбур- 
га, и пробой проповеди ислама среди людей, 
к нему еще не приобщенных. 

Судьба гамбургской мечети Имама Али, 
по сравнению с историей более поздних соо- 
ружений и проектов, встретивших сопротив- 
ление немецких горожан, сложилась, можно 
сказать, счастливо: против ее строительства 
никто не возражал, городские власти и тури- 
стические фирмы включили ее в число досто- 
примечательностей, заслуживающих внимания 
при осмотре города, а в 1996 году архитектур- 
ный комплекс мечети Имама Али получил свое 
продолжение и пристройку под вторым купо- 
лом. В этом здании разместилась библиотека, 
причем по своей импозантности библиотечный 
(читальный) зал даже не уступает молельному 
залу (илл. 112). Он также решен в форме ротон- 
ды; его купол, опирающийся на световой ба- 
рабан, украшен растительными орнаментами 
(возносящимися вверх вазонами-светильни- 
ками с зелеными листьями и красными цвета- 
ми) и каллиграфическими узорами на основе 
стилизованного куфи. Вместо мозаичного пола 
здесь создано ковровое покрытие, при этом 
использованы великолепные ковры иранского 
производства, выдержанные в теплой красоч- 
ной гамме с преобладанием красного цвета. 
Обстановка библиотеки богата своеобразны- 
ми «восточными» мотивами, к которым от- 
носятся подставки для Корана, низкие диваны, 
причем все это прекрасно сочетается с совре- 
менной мебелью, книжными стеллажами, ком- 
пьютерной техникой. 

Турецкая составляющая в исламском куль- 
товом строительстве в Германии появляется 
позже, но быстро набирает силу и побеждает 
в конкуренции с «Ахмадийей» и иранскими 
мечетями. Первые «сезонные рабочие» при- 
бывали в Германию ужев 1948-1955 годах. Без 
них было невозможно не только так называе- 
мое «немецкое экономическое чудо», но даже 
элементарное выживание немецкой нации, 
преодоление того паралича, в котором оказа- 
лась страна после войны. С возведением «Бер- 
линской стены» практически исчезла возмож- 


НОСТЬ внутренней миграции — использования 
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на общенациональном рынке труда рабочей 
силы жителей ГДР. Правительство ФРГ при- 
няло решение о приглашении иностранных 
«гастарбайтеров» для обеспечения их трудом 
тех областей хозяйства, в которых не хвата- 
ло немецких рабочих рук. Соглашение о6 ис- 
пользовании турецкой рабочей силы в ФРГ 
было подписано в 1961 году и действовало 
до 1973 года. Резкий перепад в уровне жизни 
уже процветавшей к концу 1950-х годов Феде- 
ративной Республики Германия и тех - отста- 
лых в экономическом, социальном и культур- 
ном развитии — областей восточной Анатолии, 
откуда происходили в своем большинстве но- 
вые «гастарбайтеры» - вчерашние крестьяне, 
способствовал стремительному росту иммигра- 
ционной волны. До 1973 года в ФРГ прибыло 
2,6 миллиона «гастарбайтеров»?°°. Запланиро- 
ванный изначально принцип ротации (новые 
группы приезжающих в Германию «гастарбай- 
теров» должны были сменять прежних, воз- 
вращающихся домой, уезжающих из Германии) 
не действовал: люди из Германии не уезжали. 
В 1973 году правительство ФРГ прекрати- 
ло новый набор иностранной рабочей силы, 
но положение уже нельзя было изменить. Бо- 
лее того, между 1973 и 1979 годами количество 
турецких жителей Германии значительно воз- 
росло за счет нового мощного иммиграцион- 
ного потока, проходившего в рамках програм- 
мы воссоединения семей, противодействовать 
которому законодательство демократической 
страны не имело никаких возможностей. Вме- 
сто насильственного удаления из страны «не- 
желанных» переселенцев в ФРГ был выработан 
политический курс, направленный на их куль- 
турную и социальную интеграцию, что нашло 
отражение в новых законах «об иностран- 
цах» и о возможностях «въезда и пребыва- 
ния» в ФРГ (1991, 2004, 2007). Интеграция 
была невозможна без готовности со стороны 
руководства страны и немецкого большинства 
населения считаться с духовными потребно- 
стями, интересами новых переселенцев, а ду- 
ховные потребности мусульман в значитель- 
ной мере определялись их верностью исламу, 
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ощущением абсолютной необходимости иметь 
мечеть (место для коллективной молитвы) там, 
где они живут, там, где они могут чувствовать 
себя по-настоящему дома. Уже к концу первого 
десятилетия ХХ] века в Германии постоянно 
проживало около 3,3 миллиона мусульман, по- 
давляющее большинство которых были турка- 
ми, при этом 1,6 миллиона жителей турецкого 
происхождения уже имели гражданство ФРГ?“. 

Изменения, наступившие во второй полови- 
не ХХ века, касаются прежде всего размещения 
мечетей в Германии: если начиналось ислам- 
ское культовое зодчество в Пруссии и до Вто- 
рой мировой войны концентрировалось в Бер- 
лине, то после войны на востоке страны (в ГДР), 
естественно, никаких мечетей не строили, зато 
их густая сеть охватывает всю Западную Гер- 


манию"? 


. Это различие понемногу сглажива- 
ется на протяжении 1990-х годов и в начале 
ХХ[ века, когда все больше мусульман (прежде 
всего турок) появляется и в восточном Берли- 
не, и в других городах на территории бывшей 
ГДР, но до сих пор карта размещения мечетей 
в Германии отражает резкую неравномерность: 
на востоке — практически один Берлин, на за- 
паде — десятки больших и малых городов, в ко- 
торых сооружены мечети. Главным плацдармом 
для сооружения импозантных мечетей стали 
Рурская область, земля Рейн-Вестфалия (в том 
числе города Эссен, Тройсдорф, Гладбек, Вес- 
селинг), а также среднее течение Рейна (регио- 
ны Рейн-Неккар и Рейн-Майн), включая такие 
города и селения, как Маннгейм, Дармштадт, 
Хокенгейм, Вислох, Пфорцгейм. 

К началу ХХ] века уже функционировали: 
в Аугсбурге - 10 мечетей (вместе с молельными 
домами), в Бремене - 16, в Эссене - 17 (во всей 
Рурской области — более 40), в Гамбурге - 19, 
в Мюнхене - 26, в Кёльне - 29, в Дуйсбурге - 41, 


В Берлине (главным образом на территории 
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26? В советское время было принято Западную Гер- 
манию называть «ФРГ», отличая ее таким образом 
от Восточной Германии (ГДР). Это не совсем правильно 
в юридическом отношении, поскольку ФРГ в ее консти- 
туционных основах создавалась как общенемецкое госу- 
дарство, которое вынуждено было считаться, но никогда 
немирилось с существованием искусственно созданной 
ГДР. После переломных событий 1989-1990 годов вся 
страна возродилась как единая Федеративная Республи- 


ка Германия (ФРГ). 
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бывшего Западного Берлина) — 71, в Лейпци- 


ге — | мечеть? 63 


. Приводя, вслед за Томасом 
Шмиттом, эти цифры, хочу все же заметить, что 
точными статистическими данными мы не рас- 
полагаем и в разных источниках число действу- 
ющих в ФРГ мечетей выглядит неодинаково: 
«разночтения» измеряются не единицами, 
а сотнями и зависят не столько от компетент- 
ности авторов или от отрезка времени, к ко- 
торому привязан тот или иной расчет, сколь- 
ко от подхода к самому объекту исследования. 
Если считать мечетями, - при этом в полном со- 
ответствии с заветами Сунны Пророка и импе- 
ративами Корана, - все места (заново построен- 
ные здания и переоборудованные помещения), 
где проживающими в Германии и приезжаю- 
щими в Германию мусульманами совершаются 
коллективные пятничные молитвы, окажется, 
что таких «мечетей» тысячи: по данным, ко- 
торые приводит Катарина Фюлле, к 1995 году 
в ФРГ постоянно действующими были уже 
2.200 мечетей?" “* (разумеется, не 2.200 имеющих 
художественную ценность произведений архи- 
тектуры). Если выбирать из этого множества 
сооружений только те, какие представляют ин- 
терес в контексте развития современной архи- 
тектуры и искусства, то в таком случае слишком 
много будет зависеть от субъективной оценки, 
и окажется, что число таких мечетей можно све- 
сти кдесятку или растянуть на сотни. Фридери- 
ка Ринтс писала в 2007 году на страницах весь- 
ма авторитетной и популярной «Франкфуртер 
Альгемайне Цайтунг» о том, что в Германии 
наданный момент действуют 159 мечетей иеще 
184 находятся в стадии проектирования и стро- 
ительства?”. Представитель Исламской Конфе- 
ренции в Германии Рашид Абдул-Ахмад гово- 
рилв 2008 году о том, что не менее 110 мечетей, 
построенных в Германии, имеют ярко выражен- 
ные признаки исламской архитектуры в виде 
куполов и высоких минаретов‘. Активисты 
так называемого «Гражданского движения 
за Кёльн», выступавшие против строительства 
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Центральной (Большой) кёльнской мечети, 
явно желая запугать немецких обывателей «ис- 
ламской архитектурно-строительной агресси- 
ей», писали в 2009 году: «В 1970 году в Федера- 
тивной Республике Германия было три мечети 
[цифра «заниженная» по крайней мере в десять 
раз - СЧ.], сегодня их уже больше 2.500, в одном 
только Кёльне существует уже 45 мечетей»?”. 
Имея дело стаким постоянным жонглировани- 
ем цифрами в средствах массовой информации 
и в электронной сети, с частыми произволь- 
ными преувеличениями и преуменьшениями 
количества сооруженных в Германии мечетей, 
мы должны отдавать себе отчет в том, что любые 
цифры так или иначе оказываются неточными. 

На всем протяжении 1970-1980-х годов 
в нарастающем темпе, одна за другой, и во все 
более расширяющемся географическом диапа- 
зоне, по всей Западной Германии, возникают 
турецкие инициативные группы по сооруже- 
нию новых мечетей, причем эти структуры 
(«Мошееферайны / МозсВесуегете») почти ни- 
когда не ограничиваются той деятельностью, 
которая непосредственно связана со сбором 
средств, проектированием и строительством 
мечети, то есть с объявленными в их офици- 
альной программе целями, и не прекращают 
свою деятельность после построения мечети. 
Чаще всего они становятся ячейками весьма 
разносторонних по своим интересам и связям 
религиозных, политических организаций, за- 
висимых от различных партий, группировок, 
парламентских фракций, финансовых корпора- 
ций как в Германии, так в Турции или в иных 
странах исламского мира, откуда ведут свое 
происхождение их лидеры. Эти организации 
не всегда действуют согласованно, чаще ведут 
борьбу друг с другом за право строительства 
новой мечети и распоряжения уже постро- 
енным комплексом. Настоящая война тако- 
го рода между общинами различной полити- 
ческой ориентации происходила в Аугсбурге 
на протяжении 1970-1980-х годов”. 

В Дуйсбурге большой промышленный рай- 
он Брукхаузен, в котором проживает множество 
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мигрантов, оказался густо насыщенным, мож- 
но сказать, разорванным на куски религиоз- 
ными общинами, состоящими из мусульман 
турецкого, арабского (главным образом, марок- 
канского), албанского, курдского происхожде- 
ния”. Свою мечеть имела здесь экстремист- 
ская организация «Государство Халифат» 
(Ка|Ёасзсаае) — эта мечеть была закрыта и сама 
организация запрещена в Германии в 2001 году 
после трагедии в Нью-Йорке. В примыкающем 
к Брукхаузену с севера крупном дуйсбургском 
жилом и одновременно промышленном микро- 
районе Маркслоу (МагхюВ) было построено 
еще пять мечетей, в том числе одна, принадле- 
жащая общине курдов; здесь же оказался центр 
религиозной общины алевитов””. 

До сих пор наряду с «турецкими» в Герма- 
нии действуют и строятся «иранские» (ши- 
итские), «арабские» (суннитские, более или 
менее ориентированные на различные секты, 
в частности, на салафитское, или ваххабитское 
движение), «пакистанские», «боснийские», 
«албанские» и иные мечети, однако все эти 
этнические эпитеты надо взять в кавычки, по- 
скольку жестких национальных границ здесь 
не существует, любая мечеть по самой своей 
сути открыта для верующих мусульман любой 
национальности, а в том, кто является ее ре- 
альным «хозяином», выделяющим средства 
на строительство, и как формируются духовные 
кланы и составы прихожан, происходят не всег- 
да своевременно отслеживаемые события, 
в силу которых любая мечеть может перейти 
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ны Преследуемая как исламскими фундаменталиста- 
ми, так и властями Турции секта алевитов (бекташитов), 
близкая к шиитскому направлению ислама, но и от него 
отличающаяся настолько сильно, что ортодоксальная 
исламская мысль даже не считает алевитов мусульмана- 
ми, является интернациональной по своему этническому 
составу, радикально-левой по своей политической ори- 
ентации и действует в Германии «под крышей» «Объ- 
единения алевитских общин в Европе» (Уегениеила ег 
Аеуцепоетел4еп ш Епгора еУ.), имеющего свою посто- 
янную резиденцию в Кёльне. 


«из рук в руки». Тем не менее само численное 
превосходство турок среди мусульман Герма- 
нии и активность именно тюрко-исламских 
организаций позволяют нам говорить о «ту- 
рецких мечетях» в Германии, число которых 
все более увеличивается. 

Местные, мелкие турецкие общины объеди- 
няются в крупные организации, которые явля- 
ются их общей крышей (как принято говорить 
в Германии, это «крышевые организации» -— 
РасБогеап1зацопеп). Между ними также суще- 
ствует раскол, который тесно связан с расста- 
новкой политических сил в самой Турции. Так, 
начавшее формироваться еще в 1970-х годах ис- 
ламское общество «Милли Гёрюш / [ЗЧапл1зсВе 
Сетешзсрай МИ Сдга$» было инспириро- 
вано политиками, близкими к Исламистской 
партии 'Гурции, основанной Неджметтином 
Эрбаканом (Местегип ЕгБаКап) в 1970 году”. 
Несколько позже появилось другое крупное 
объединение - У[К7, (УегБап4 Чег 1$]апизсреп 
Ки[сиг2епегеп / Объединение исламских куль- 
турных центров). Оно было основано после- 
дователями Сулеймана Хильми Тунахана 
($Шеутап НИпти Типарап, 1888-1959), который 
стоял во главе суфийского движения, развивав- 
шегося в республиканской Турции в конспи- 
рации. Хотя нынешние лидеры УК, желая 
избежать конфликта с властями Турции, пу- 
блично не признают свою близость к суфизму, 
но по сути практикуемая «сулейманистами» 
в рамках этого движения религия отклоняет- 
ся от «ортодоксального» суннитского исла- 
ма. Мечети, которые строит УК, в Германии, 
также отличаются некоторыми отклонениями 
от принятого канона: часто они вовсе не имс- 
ют минаретов, да и другие компоненты, важ- 
ные в общей концепции мечети, здесь нередко 
оказываются не обязательными. В Германии 
эта организация обрела моральный авторитет 
и сильные экономические рычаги влияния. 
По данным немецких экспертов, в распоряже- 
нии У[КУ, ныне находится 335 мечетей””. 

В 1982-1984 годах в Германии сформирова- 
лась и начала свою деятельность самая значи- 
тельная «крышевая организация» турецких 
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Ви 1 / Тагк1зсЬ-[$апл1зсБе поп 4ег Апзса[е Еаг 
Кейо1оп е.У. / 'Турецко-исламский Союз по де- 
лам религии). Со временем ОГТТВ стал самой 
крупной по числу входящих в его состав мест- 
ных организаций и самой мощной по своему 
влиянию среди турок, проживающих в Герма- 
нии, силой, можно сказать настоящей ислам- 
ской империей внутри ФРГ. ОГТ1В целиком 
контролируется властями 'Гурции и находит- 
ся в конфликте с У[КИ.. Лидеры ОГВ, среди 
которых почти харизматической фигурой был 
долгие годы возглавлявший кёльнское отде- 
ление этой организации Фикрет Экин (Е ге 
ЕК1п)?”, приложили немало усилий для того, 
чтобы турки, оказавшиеся в Германии, сохра- 
нили лояльность по отношению к своей родине 
и не подверглись никаким чуждым религиоз- 
ным или политическим влияниям. В распоря- 
жении ОГТТВ находится более 750 существую- 
щих в Германии мечетей и молельных домов. 

Рост мусульманской составляющей в насс- 
лении современной Германии, - рост не только 
количественный, вызванный и новыми волна- 
ми свободной миграции с Востока на Запад, 
в том числе воссоединением родных (пер- 
вые «гастарбайтеры» были еще одиночками, 
оставлявшими своих жен, детей, родителей 
на далекой родине), и естественным приро- 
стом населения в многодетных мусульманских 
семьях, но рост качественный, связанный с со- 
циальным прогрессом, сопровождался усиле- 
нием в мусульманской среде духовной моби- 
лизации, готовности бороться за свои права, 
и в этом контексте гражданской мобилизации 
создание репрезентативной мечети или слож- 
ного комплекса Исламского центра приобрета- 
ло большое идеологическое значение, становясь 
знаком присутствия мусульман на данной зем- 
ле и их права на развитие здесь собственной, 
великой культуры. 

Наряду с идеологическим фактором решаю- 
щую роль играли и изменившиеся экономиче- 
ские предпосылки: организованные в крупные 
религиозные общины («ферайны»), имеющие 
четкую структуру самоуправления, прочный 
легальный, юридический статус и разнообраз- 
ные источники дохода, в том числе на основе 


273 Мои встречи и беседы с ним в Кёльне 
в 1992-1993 годах отражены в нескольких подробно за- 
писанных интервью, хранящихся в моем личном архиве. 


торговли и собственной производственной 
и художественно-ремесленной деятельности, 
а также спонсорскую поддержку из-за рубе- 
жа, мусульмане, проживающие в современной 
ФРГ, могут позволить себе гораздо больше, 
чем их бедные предшественники, и сооруже- 
ние крупных и значительных по всем физиче- 
ским и художественным параметрам культовых 
комплексов оказывается им вполне по плечу. 
Чем больше препятствий возникает на этом 
пути в связи с сопротивлением коренного на- 
селения (немцев-католиков, немцев-лютеран, 
немцев-националистов, не желающих видеть 
на своей земле никаких мечетей, а тем более 
допустить, чтобы эти мечети возвышались 
над христианскими храмами и доминирова- 
ли в городской застройке), тем более упор- 
ным, сильным и последовательным становит- 
ся стремление мусульманских организаций, 
их политических и духовных лидеров, облада- 
ющих нередко большим влиянием и чрезмер- 
ными амбициями, и широких масс верующих, 
воодушевленных идеей исламского возрожде- 
ния, к созданию в Германии величественных 
мечетей по классическим образцам. 

Если первые турецкие мечети в послево- 
енной Германии строились по примитивным 
и далеким от совершенства проектам, на ско- 
рую руку (а иногда турки, вообще ничего 
не строили, довольствуясь преобразованием 
в «мечеть» мало приспособленного для этой 
цели, случайного, арендованного помещения, 
чердака, подвала, кинотеатра, бывшего скла- 
да или магазина (в немецком языке даже поя- 
вились устойчивые понятия для обозначения 
таких культовых мест: «мечеть на задворках 
/ мечеть заднего двора» / „НимегроНтозсВес“, 
«мечеть-лавка» / „ГаептозсВее“) и внутрен- 
нее оформление таких мечетей также было до- 
вольно убогим, то довольно скоро положение 
изменилось. Обозначилось стремление к созда- 
нию репрезентативных сооружений. Это было 
связано прежде всего с изменением социаль- 
ной среды «гастарбайтеров», 4 = профессио- 
нализацией, с увеличением прослойки обра- 
зованной интеллигенции, в том числе людей, 
работающих в сфере архитектурного проекти- 
рования, строительства, дизайна. Эти люди, 
в отличие от невзыскательных мигрантов пер- 
вой волны, имеют четкие представления о том, 
какой должна быть сооруженная по правилам 
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и канонам мечеть, как она должна выглядеть, 
чтобы служить символом присутствия мусуль- 
ман в европейской стране, знаком их духовно- 
го богатства и достоинства. В таких условиях 
естественно возвращается идея (мечта, цель, 
задача и реальное ее воплощение) сооружения 
большой, прекрасной мечети с высокими ми- 
наретами и куполом, олицетворяющим совер- 
шенство мирозданья, при том, что носителями 
этой идеи, заказчиками и авторами проектов 
оказываются уже совершенно иные силы, ниче- 
го общего не имеющие с теми правительствен- 
ными структурами или дипломатическими 
представительствами, которые еще на закате 
колониальной эпохи считали нужным прине- 
сти (показать, построить) такую великолепную 
восточную мечеть в европейской стране. 

В 1964-1968 годах была построена мечеть 
в Аахене, названная именем легендарного абис- 
синского раба Биляла (ВИа1-МозсВее). Проект 
этого здания был разработан немецкими ар- 
хитекторами: его авторами являются профес- 
сор Штайнбах и Гернот Крамер (илл. 113). Это 
одно из самых оригинальных, необычных про- 
изведении современной исламской архитекту- 
ры. В ее многовековой истории нет ни одно- 
го сооружения, на которое хотя бы отдаленно 
была похожа аахенская мечеть. Ее создатели 
ни в чем не ограничивали свою фантазию, как 
бы играя и смеясь, перебирая волшебные чет- 
ки исламских мотивов, сооружая нечто — лег- 
кое, ажурное, веселое, светлое и многоцветное, 
чего не было нигде и никогда. Вдохновленные 
идеей «вседозволенности» в игровой (падаю- 
щей, ломающейся под неожиданными углами 
и срезами, асимметричной, «изобразитель- 
ной») архитектуре - примерно тем, чем пора- 
жали воображение своих современников Гауди 
и Хундертвассер, — авторы аахенской мечети 
в то же время твердо придерживались ислам- 
ского предметно-тематического тезауруса, де- 
монстрируя свою компетентность в исходных 
мотивах мусульманской культовой архитекту- 
ры. Каждый элемент, включенный в их фанта- 
стическую композицию, имеет свой источник 
в исламской культовой традиции: и чудесный 
игрушечный «полутеремок», нарисованный 
и вылепленный на белой наружной стене, — 
это, конечно, михраб; и павильончик, распо- 
ложенный на стыке между крыльями наруж- 


ных лестниц и подвесным мостиком, ведущим 


в мечеть, — это также узнаваемый и обязатель- 
ный в идейной концепции мечети портал; 
и даже самый невероятный по своей форме МИ- 
нарет - это вознесенный на крыше здания мно- 
гоступенчатый минбар, упирающийся в ажур- 
ное бетонное полукольцо кафедры, над которой 
поднимается чудесная, узорчатая, тонкая кру- 
глая башенка (игрушка-минарет!), увенчанная 
трехчастным олемом под сомкнутым кольцом 
«полумесяца». Весь этот несомненно «мусуль- 
манский» в своей основе, в исходных мотивах 
материал оживлен свободной фантазией худож- 
ников, которые по своему усмотрению компону- 
ют исламские мотивы, «играют» ими. Множе- 
ство круглых маленьких «тарелок» на плоской 
крыше здания - это тоже игра - архитектурная 
«игра в купола», которые должны венчать му- 
сульманскую мечеть, причем эта «игра» нахо- 
дит последовательное и вполне серьезное про- 
должение в организации интерьера молельного 
зала, весь плоский плафон которого прорезан 
круглыми и овальными «нишами света», как 
бы взмывает вверх на легких белых парусах 
(илл. 114). Здесь нет даже прямой конструктив- 
ной связи между белыми куполками-тарелоч- 
ками на крыше и глухими проемами в плафоне 
молельного зала, нет непосредственного выхода 
к источнику верхнего света; современная архи- 
тектура обладает достаточными возможностя- 
ми, чтобы создать иллюзию такого небесного 
освещения, в данном случае — чистой белизны. 
Особой ценностью интерьера аахенской мечети 
Биляла является великолепный гигантский ко- 
вер, расчлененный на сотни одинаковых ячеек 
в форме красных фигурных арок в обрамлении 
тонких белых колонн: каждая такая ячейка-арка 
(ниша божественного света, портал, ведущий 
душу молящегося человека в рай, проекция 
на полу михрабной ниши) становится индиви- 
дуальным пространством (молитвенным коври- 
ком — намазлыком) отдельного мусульманина, 
все вместе они образуют единое художествен- 
ное целое. Высоким совершенством исполнения 
отличаются все деревянные изделия и компо- 
ненты интерьера: колонны, закрытый маафиль, 
михраб, невысокий минбар. 

В 1990-1992. годах по проекту архитекто- 
ра Гёкчена Сунгуртекина была построена Фа- 
тых-мечеть в Пфорцгейме (РЮюг2Ве!т) (илл. 115). 
В ее внешнем облике несколько эклектично 


сочетаются кубические формы массивного 
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илл. 113. Мечеть в Аахене. 1964-1968. Архитектор 
Гернот Крамер, консультант профессор Удо 
Штайнбах. Германия 
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илл. 114. Мечеть в Аахене. 1964-1968. Архитектор 
Гернот Крамер, консультант профессор 
Удо Штайнбах. Интерьер молельного зала. 
Германия 


здания с широкими световыми проемами, 
типичные для архитектуры современного ев- 
ропейского города, для построек админи- 
стративного и просветительского назначения 
(так может выглядеть почтамт, музей, школа) 
с сакральными мотивами османской архитек- 
туры, привнесенными в композицию данного 
сооружения как своеобразные архитектурные 
«цитаты» из классического наследия: строй- 


ный белый минарет, окруженный широким 


илл. 115. Фатых-мечеть в Пфорцгейме. 1990-1992. 
Архитектор Гёкчен Сунгуртекин. Германия 


кольцом балкона-шефре, завершенный изящ- 
ным шатром и увенчанный олемом, состоящим 
из пяти звеньев; купол над молельным залом 
и поддерживающие его купола меньшего ди- 
аметра; портал в виде глубокой ниши-айвана 
с полуциркульными арками, нависающим над 
аркадой карнизом и высокой лестницей, веду- 
щей к входным дверям; михраб, выступающий 
на наружной стене в форме полукруглой абсиды, 
зажатой между боковыми ризалитами. Сравни- 
тельно небольшая постройка оказалась доволь- 
но заметной и выразительной в пространстве 
провинциального городка, на его зеленой окря- 
ине. Главным украшением интерьера является 
михрабная ниша, очерченная полуциркульной 
аркой и заполненная мозаичными узорами, со- 
четающими каллиграфические и растительные 
мотивы, выдержанные в оттенках зеленого, го- 
лубого цвета и сверкающей бирюзы (илл. 116). 
Высокий многоступенчатый минбар под рез- 
ным «балдахином» представляет собой искус- 
нейшее творение мастеров, выполненное в тех- 
нике ажурной и рельефной резьбы по дереву 
в сочетании с виртуозным точением отдельных 
деталей. Купол расписан фигурами раститель- 
ной орнаментики. Широкий барабан, на кото- 


рый ОН опирается, прорезан прямоугольными 
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илл. 116. 

Фатых-мечеть 

в Пфорцгейме. 1990-1992. 
Архитектор Гекчен 
Сунгуртекин. Интерьер, 
михрабная ниша, минбар. 
Германия 


оконными отверстиями, обеспечивающими 
естественное верхнее освещение, которое до- 
полнено и усилено электрическим освещени- 
ем. Великолепная люстра напоминает по форме 
опрокинутую вниз фонтанную чашу, сверкаю- 
щие каскады и переливы которой формируют- 
ся хрустальными подвесками. 

В 1993-1995 годах была построена мечеть, 
носящая имя Явуза-Султана-Селима, в Манн- 
гейме (архитекторы Губерт Гайслер, Влад Ста- 
номир, Мехмет Бедри Севинчсой)?”. Главным 
элементом, определяющим выразительность 
ее экстерьера, является минарет, увенчанный 
изящным шатровым покрытием и шпилем 
(илл. 117). Цилиндрический ствол белого ми- 
нарета окружен на высоте золотого сечения 
кольцом балкона-шефре, обрамленного ажур- 
ной решеткой. Весь облик, рисунок, силуэт, ко- 
лорит этого сооружения, его размещение в про- 
странстве, создающее впечатление асимметрии 
и свободы, основаны на воспроизведении «чи- 
стого», не тронутого какими-либо новациями, 
классического мотива. Такие одинокие, белос- 
нежные, стройные, легко взлетающие вверх, 
прилегающие к фасаду, но не связанные с телом 
здания, независимые минареты возвышаются 
над тысячами традиционных мечетей Стамбу- 


ла, это емкий, символический образ Турции, 


а Встречающиеся в публикациях и в электронной 
сети упоминания о ее открытии в 2005 году следует 
считать ошибкой: эта мечеть функционировала уже 
в 1990-х годах. 


а 
*э 


воплощенная в архитектуре память о ней, и са- 
мой важной задачей архитекторов было воспро- 
изведение этой модели, напоминание туркам, 
оказавшимся в Германии, об их родине, откуда 
этот минарет, — словно сопровождая своих со- 
отечественников в их переселении, — шагнул, 
перелетел на другой континент, приземлился 
в чужом городе, не потеряв ни малейшей части- 
цы своего исконного очарования. 

Иначе, уже отнюдь не на основе «чистой 
цитаты», формируется архитектурный облик 
всего здания мечети с его слегка закругленным 
фасадом, которое архитекторы должны были 
ввести в тесно и плотно застроенное про- 
странство городской магистрали, найдя ему 
место между многоэтажными жилыми дома- 
ми и построенным в 1900-1903 годах в нео- 
готическом стиле католическим храмом Девы 
Марии (ТлеБНгаиепкгсВе). Форма невысокого, 
как бы утопленного в архитектурном массиве, 
прижатого к основанию купола, едва поднима- 
ющегося в высоту на четверть сферы, не име- 
ет той пластической полнозвучности, которая 
и воднокупольных, и в многокупольных турец- 
ких мечетях, восходящих к архитектурной тра- 
диции Синана, определяла их значение: здесь 
нужно было не столько сделать акцент на ку- 
польном завершении, сколько найти мягкий 
переход от единственного вертикального ори- 
ентира к устойчивым горизонталям, подчерки- 
вающим и верхний, и нижний срез глухих стен, 
обнимающих здание мечети плотным кубиче- 


ским блоком. Конфигурация и оригинальная 
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илл. 117. Мечеть Явуза-Султана-Селима в Маннгейме. 
1993-1995. Архитекторы Губерт Гайслер, 
Влад Станомир, Мехмет Бедри Севинчсой. 
Германия 


декорация этих стен, формируемая узором вре- 
занных в блок миниатюрных треугольников, 
разбросанных, словно следы давнего пушечно- 
го обстрела, и вто же время собранных в четкую 
геометрическую систему - в шесть рядов по вы- 
соте и ввосемь рядов по ширине каждой стены, 
открыто манифестируют принадлежность дан- 
ного сооружения к архитектуре нашего време- 
ни, обладающей опытом конструктивистских 
решений и широкими возможностями трафа- 
ретного воплощения в материале творческих 
фантазий, придающих зданию, при всей его 
«стандартности», индивидуальную неповто- 
римость и живописность. 

В интерьере молельного зала (илл. 118), по- 
крытого гигантским красным ковром своео- 
бразного малинового оттенка (цвета “рапК”), 
возникает напряженное соотношение между 
теплыми, яркими (ковровое покрытие, красные 
пояски, которыми как бы окольцованы круглые 
колоны и раскрепованы покоящиеся на этих ко- 


лонахарки, обилие золотистого резного дерева, 


илл. 118. Мечеть Явуза-Султана-Селима в Маннгейме. 
1993-1995. Архитекторы Губерт Гайслер, 
Влад Станомир, Мехмет Бедри Севинчсой. 
Интерьер. Германия 


из которого вырезаны и выточены балюстрады, 
балконные решетки, высокий, величественный 
минбар) и холодными цветами, преобладающи- 
ми в расцветке зеленоватых стен, в синих лю- 
нетах-медальонах по всему круглому периметру 
этих стен, в живописной декорации плафона. 
Купольная конструкция играет ключевую роль 
в общей организации пространства молельного 
зала, а живописные декорации (росписи и ке- 
рамические медальоны на стенах) напоминают 
о характерных для османской традиции прин- 
ципах и формах дизайна. 

В 1995 году была построена мечеть в Лауи- 
нгене (Гашпоеп-ап-Оопаи) — белоснежное зда- 
ние, увенчанное высоким куполом, с примыка- 
ющим к фронтальной стене одним, довольно 
высоким минаретом. 

«Турецкая мечеть» («Тюркийе / Тагуе- 
МозсБее») в Гладбеке (С !а4Беск-Вихеп4огё), 
в Рурской области, — показательный пример 
«османской ориентации». Это - одна из ран- 


них импозантных мечетей, она была задумана 
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ещев 1980-х годах (строительство завершено 
в 1998 году). Величавое здание, оказавшееся 
в этом небольшом городке в непосредственном 
визуальном контакте с церковью, не стало здесь, 
однако, поводом для недовольства со стороны 
христиан. 

Автором проекта мечети «Гюркийе» был 
турецкий архитектор Мустафа Эркал, посто- 
янно проживающий и работающий в Герма- 
нии (в Ратингене). Он предложил строгое, 
спокойное решение экстерьера, в котором клас- 
сические османские мотивы многокупольно- 
го сооружения и высокого минарета находят 
лишь приглушенный отклик, не превращаясь 
ни вимитацию памятников старины, ни в сти- 
лизацию «под Синана». По всем параметрам 
рациональной планировки и четкой трехэтаж- 
ной конструкции -— это вполне современное 
здание. Купол, очерченный полуциркульной 
аркой (срезанной чуть выше линии диаметра, 
так что из полусферы покрытие превращается 
в завершение сегмента), над главным молель- 
ным залом, увенчанный тонким полумесяцем 
«сокращенного» в своей композиции олема, 
подчеркивает сакраментальный характер соо- 
ружения, однако не является слишком сильной, 
вызывающей архитектурной доминантой. Этот 
«спокойный» купол мягких, плавных очерта- 
ний находит поддержку в двух маленьких ку- 
полах, расположенных на одной оси с главным 
куполом (доведенный до краинего минимума 
принцип многокупольных мечетей Стамбула), 
и в навесе над выступающей снаружи в форме 
своеобразной «абсиды» михрабной нишей. 
Второй ряд визуальной поддержки для купола 
образуют высокие окна, обеспечивающие ос- 
вещение пространства молельного зала, очер- 
ченные вверху полуциркульными арками. Вер- 
тикальную доминанту сооружения формирует 
«граненый» минарет, обрамленный плотным 
(в несколько декоративных обручей) КОЛЬЦОМ 
балкона-шефре и увенчанный шатровым по- 
крытием. Башня минарета производит впе- 
чатление своей энергичной пластикой, но при 
этом ее устремленность вверх остается уме- 
ренной. Она совсем не похожа на те строиные, 
узкие, поразительно высокие, кажется чудом 
взлетающие вверх и хрупкие башни-стрелы, 
которыми славятся мечети турецкой метропо- 
лии: здесь, в европейском городе, минарет как 


бы остановился в своем разбеге и взлете вверх 


на полпути, едва превысив в два раза высоту 
самого здания. Может быть, чувство меры, про- 
явленное архитектором в данном сооружении, 
обеспечило сравнительно благополучное су- 
ществование мечети в Гладбеке, которая стоит 
здесь уже много лет, не подвергаясь нападкам 
ни со стороны городского муниципалитета, 
ни со стороны христианских общин и церквей. 

Под общей крышей это здание объединяет 
не только молельный зал (с отдельно обустро- 
енными на втором этаже эмпорами маафиля””), 
но и другие помещения, рассредоточенные 
между партером / первым этажом (здесь нахо- 
дятся гардеробы, душевые, комнаты для омове- 
ний и зал для встреч молодежи), вторым (в ев- 
ропейской системе отсчета — первым) и вторым 
(соответственно - третьим) этажом: на втором 
этаже располагается обширный зал для собра- 
ний и заседаний, на третьем - учебные классы 
(ОткегисБезгаит). Здесь как бы в зародыше вы- 
явилась та тенденция к превращению мечети 
в многофункциональный комплекс, которая 
получила потом развитие в целых простран- 
ственных ансамблях -— исламских культурных 
центрах, своего рода «микрогородах». 

Важным событием стало открытие в октябре 
1995 года во Франкфурте-на-Майне Централь- 
ной мечети (/епиит-МозсВее), в просторном 
молельном зале которой одновременно могут 
находиться до трех тысяч людей. Эта мечеть, 
в строительство которой ОТТ1В вложила нема- 
лые средства, стала главным опорным пунктом 
деятельности этой организации, выполняющей 
роль непосредственного культурного и полити- 
ческого проводника между официальной 'Тур- 
цией и миллионами турецких граждан, оказав- 
шихся в Германии. 

В Берлине в конце 1990-х годов начинается 
сооружение новой мечети (Шехитлик-Джами, 
илл. 119) вансамбле мусульманского кладбиша 
Шехитлик. Эта мечеть также была построена 
под патронатом ОГТИВ (Г\уапег [Чет ТагК [ата 
Ви|$!) — ее проектирование и сооружение фи- 
нансировалось специально созданной для этих 
целей местной (в берлинском районе Нойкёльн) 


- Просторная и оформленная с большим вкусом 
«женская половина» в этой мечети особенно существен- 
на, поскольку одним из полноправных «хозяев-распо- 
рядителей» мечети в Гладбеке является успешно функ- 
ционирующий здесь Женский мусульманский совет 
(ЕгачепЬейга®). 
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илл. 119. Мечеть „Шехитлик-Джами”, завершающая 
ансамбль «кладбища шахидов» 
и многофункционального Исламского центра 
в Берлине (в районе Нойкёльн). 1996-1999. 
Германия 


общиной (ОГТ1В-беБийК 'ТагкзсЬ-[апзсВе 
Сетешл4е га МеиКб]п еУ.). Впервые турки, мож- 
но сказать, позволили себе - и не где-нибудь 
на периферии, а в столице объединенной Гер- 
мании — сооружение величественной трехэтаж- 
ной мечети, общая площадь которой достигает 
1.641 квадратного метра и позволяет вместить 
одновременно до 5.000 верующих. Вписанная 
в исторический ансамбль турецкого некрополя 
(исламского кладбища «шахидов» -— ЗериК), 
она, естественно, воспринимается как часть 
этого старейшего берлинского памятника-ан- 
самбля турецко-мусульманской культуры, 
но это совершенно новая мечеть, и все ее про- 
странственные параметры, все особенности 
ее конструкции и декора принадлежат зодче- 
ству и искусству нашего времени. Вместе с тем 
в характере этого сооружения определяющим 
является принцип верности традициям, что 
в данном случае означает обращение к класси- 
ческим национальным традициям - к разрабо- 
танным в ХУ] веке великим Синаном и господ- 
ствовавшим на всем протяжении ХУП века 
в Османской империи формам, а также к неко- 
торым декоративным элементам сельджукского 
зодчества — его характерной резьбы по камню, 
его орнаментов, его цветовой палитры со свер- 
кающими вставками бирюзы. 
Величественный характер этого сооруже- 
ния подчеркнут его размерами, его простран- 
ственной глубиной и высотными ориентирами. 
Минареты мечети достигают высоты 42,4 ме- 
тра. Купол, опирающийся на световой барабан, 


имеет в диаметре 12 метров и поднимается 


илл. 120. Мечеть „Шехитлик-Джами“ в Берлине 
(в районе Нойкельн). 1996-1999. Интерьер. 
Германия 


навысоту 21,1 метра над землей. Главный купол 
получает поддержку в целом ожерелье примы- 
кающих к граням его восьмиугольного основа- 
ния полусфер и в оригинальных формах двух 
так называемых «птичьих гнезд», или «пти- 
чьих дворцов» („Уове!раАзсе“). Карниз, протя- 
нувшийся по главному фасаду, обеспечиваетте- 
невую защиту фасадной стены. Портал выделен 
как трехъярусное сооружение: две расположен- 
ные друг над другом, одинаковой формы двс- 
ри, обрамленные плоскими арками, вписанны- 
ми в белоснежный прямоугольник (один вход 
на уровне земли, ведущий в гардероб и подсоб- 
ные помещения; другой вход - в молельный зал, 
к которому ведут наружные открытые лестнич- 
ные марши, обрамленные ажурной балюстра- 
дой), а над верхней дверью -— высокая ниша, пе- 
рекликающаяся с формой завершения михраба, 
украшенная резными сталактитовыми узорами 
по мотивам сельджукской архитектуры. Гакая 
трехчастная композиция как бы тремя такта- 
ми, тремя повторяющимися акцентами под- 
черкивает значение входа в мечеть как первого 
важнейшего шага на пути духовного продви- 
жения мусульманина к совершенству, к Мекке. 

С двух сторон к зданию симметрично при- 
мыкают граненые минареты. Каждый из них 
увенчан остроконечным шатром с олемом 
и украшен ажурным балконом-шефре, в узор- 
ном резном основании — «подножье» - кото- 
рого вновь ощутима перекличка с мотивами 
сельджукской архитектуры. В два раза превы- 
шая высоту здания мечети, эти минареты как 


бы демонстрируют идеальное чувство меры, 
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будучи не вызывающе высокими и в то же вре- 
мя ясно выявляя идею пространственного про- 
рыва, устремления вверх. Сочетание теплого зо- 
лотистого цвета наружных стен, белоснежных 
наличников окон и лестничной балюстрады, 
металлического блеска покрытий (купола, по- 
лусферических конструкций, «птичьих гнезд», 
карниза, заостренного шатра над минаретом), 
терракотового цвета дверей и редких декора- 
тивных вставок бирюзового цвета в наружном 
декоре создают ощущение гармонии и празд- 
ничной нарядности. 

В интерьере молельного зала (илл. 120), 
не столько расчлененном сколько обрамленном 
по кругу величественными столпами-колонна- 
ми, несущими аркаду, окружающую интерьер 
по всему его периметру, также царит колори- 
стическая гармония, но здесь больше ярких, 
звучных цветов и декоративных деталей (мно- 
гоцветные витражи, живописные узоры арка- 
ды). Зеленый ковер, покрывающий весь пол 
молельного зала, расчлененный золотистыми 
каймами на полосы, предназначенные для ря- 
дов молящихся мусульман, составляет сильней- 
ший цветовой акцент этого интерьера. Изуми- 
тельным ювелирным изяществом отличается 
ажурная резьба, украшающая высокий минбар 
величественной многоступенчатой конструк- 
ции. Главными материалами, использованны- 
ми воформлении интерьера, являются мрамор, 
керамика, цветное стекло и текстиль (ковро- 
вое покрытие), при этом мрамор был не толь- 
ко привезен в Берлин из мраморных карьеров 
Анатолийского полуострова, но там, на месте, 
в Гурции, мастерами-камнерезами подвергнут 
художественной обработке, так же, как керами- 
ческие детали интерьера (в оригинальных фор- 
мах изникской керамики) были изготовлены 
в турецких мастерских города Изник и достав- 
лены оттуда в Берлин. 

К сожалению, художественное совершен- 
ство этой мечети вызвало раздражение среди 
жителей Берлина и дало повод даже таким се- 
рьезным исследователям исламской культуры, 
как Петер Гейне, писать: «... Уже трудно ска- 
зать, действительно ли мусульмане при соору- 
жении мечети заботились об удовлетворении 
своих религиозных потребностей или их задачей 
было нечто иное, а именно демонстрация сво- 
его присутствия в Германии и даже попытка 


спровоцировать такой демонстрацией немец- 
кую общественность»?". 

На классическую османскую традицию 
ориентирована построенная (как и «Ше- 
хитлик-Джами», по инициативе и на сред- 
ства ОГТ1В) в 2008 году в Дуйсбурге, в рай- 
оне Маркслоу мечеть Меркез-Ажами 
(МегКе2-Сап!). Квадратное в плане здание 
увенчано высоким куполом, который поддер- 
живают примыкающие к нему четыре полуку- 
польные конструкции (полусферы). В интерьс- 
ре молельного зала, имеющего форму ротонды, 
центричность и округлость композиции под- 
черкнута формой гигантской, низко свисающей 
люстры, формируемой несколькими кругами 
СВЕТИЛЬНИКОВ. 

В 2013 году завершается едва ли не са- 
мое долгое в истории исламского культового 
зодчества в Германии и не самое «громкое» 
по сопутствующим ему дебатам и конфлик- 
там строительство Главной (Центральной) 
мечети в Кёльне (в районе Эйренфельд - Коп- 
ЕВгеп]9) (илл. 121). Конкурс на лучший про- 
ект мечети для Кёльна, в котором сформирова- 
лась одна из крупнейших турецких общин, был 
проведен ещев 2006 году. С самого начала речь 
шла о создании главной (или «центральной») 
мечети ОГВ (ОИ В -Депга|тпозсрее), на ко- 
торое эта организация была готова выделить 
из собственных средств от 20 до 30 миллионов 
гвра“”. 

Первое место по итогам конкурса занял 
проект, авторами которого были немецкие ар- 
хитекторы Пауль и Готфрид Беём. Он предпола- 
гал сооружение массивного здания кубической 
формы, увенчанного высоким куполом и флан- 
кированного двумя минаретами. При, каза- 
лось бы, полном соответствии «османской» 
традиции этих основных составляющих (ку- 


пол, симметрично расположенные минареты, 


276 Дословно: „Сепаизо \мепае |Абе ус егКеппеп, 


оЬ Миз|ите ши Чет Ваи етег МозсВее аиззсЬ Песь ет 
ге12105$е5 ВеЧйгЁп1$ егРа|еп \оПеп оЧег оБ ез Шпеп аисВ 
ип еше Оетопяуганоп 18гег Рга5епи ш Оеис5сап4 оег 
саг ит Чел УегзасЬ е1лег РгоуоКацоп 4ег ЧешзсВеп ОЁепе- 
ПсрКей вер“ (Неше Регег, На/топа йфех 4ешусфев Оа- 
среги: Мизйтизсре; Гефей т ипуетет Гава, МапсВеп 1997, 
с. 249). 

277 РИ В-ПепегатозсВее — Коп ЕБгеп, 4ег Мо- 
срееБаи ш бп ЕБгеп 4 - СетешАе2епсгат ти МозсВее 
// Беер://\м\мм.хепсгаИтозсВее-Коеп.Че/теЧ1а/ЕПе/Нуег_ 
позсрееБаи _пеи.раЁ. Скопировано 23.08.2008. 
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напоминающие по силуэту те «стрелы», или 
«карандаши» / „Ча В|езаитипагесе", которые 
ассоциировались с классическими памятника- 
ми Стамбула или Адрианополя), было в этом 
проекте нечто неожиданное, вызывающее, что 
удивительным образом насторожило и взвол- 
новало и мусульманскую общественность, стре- 
мившуюся к возведению в Кёльне большой, 
«репрезентативной» мечети, и христианские 
консервативные круги, которые не хотели до- 
пустить строительства этой мечети. Против- 
ники строительства главным образом и прежде 
всего придирались к недопустимой по их мне- 
нию высоте минаретов. Началась целая поли- 
тическая кампания, имевшая свое сильное эхо 
и в других странах, в частности, в Швейцарии 
(там дело дошло в 2009 году до плебисцита 
и дополнения - по итогам этого плебисцита - 
72-й статьи Конституции страны категориче- 
ским запретом на возведение минаретов). Один 
из лидеров современных «антиисламских фун- 
даменталистов» Ральф Джордано”” определил 
строительство кёльнской мечети как попытку 
и «знак оккупации / захвата мусульманами чу- 
жой территории» („ет ХесБеп 4ег Гап4паБте 
аиЁ РепаЧета Теггкогилт“ — эта формула сразу 
была взята на вооружение противниками соз- 
дания мечети и получила широкий отзвук вли- 
тературе и журналистике). С другой стороны, 
некоторые особенности этого проекта оказа- 
лись неожиданными и для самих мусульман. 
Это относится, в частности, к форме купола, 
очертания которого и само чередование бетон- 
ных и стеклянных поверхностей создают зри- 
тельное впечатление неустойчивой, даже можно 
сказать, разбитой, разрушенной, или разруша- 
ющейся на глазах конструкции, что дало по- 
вод различным спекуляциям и интерпрета- 
циям, касающимся того, будто таким образом, 
архитектурными средствами, выражена идея 
несовершенства, неправильности, «духовного 
банкротства» тех проповедей, которые звучат 


в мечети. Мне кажется, что все эти домыслы 


т Ральф Джордано (Ка СтогЧапо), родился в Гам- 
бурге в 1923 году, — известный в Германии писатель 
еврейского происхождения, журналист и режиссер, 
зарекомендовавший себя яростной исламофобией. 
В открытом письме, адресованном лидерам ОГТИВ, 
он обвинял их в намерении с помощью кёльнской «ме- 
га-стройки» усилить свою власть и влияние (СиогЧапо В. 
Рег Втер ив И’отИаи} //Бтер:// мм. / Кзга.Че/ Ве Иаг- 
Ке|/1187242646812 .зБет. Скопировано 16.08.2007). 


и все «страсти», связанные с проектом соору- 
жения кельнской мечети, в значительной мере 
были вызваны именно нестандартностью, эле- 
ментами новаторства в том решении, которое 
предложили талантливые, самостоятельно 
и оригинально мыслящие архитекторы: все но- 
вое и неординарное всегда с трудом пробивает 
себе дорогу. Надо сказать, что и другие проек- 
ты, представленные на конкурс 2006 года, не- 
редко отличались свободным, раскованным, 
современным архитектурным мышлением, 
многозначной символикой архитектурных объ- 
емов, неожиданных «изломов». Это прежде 
всего относится к проекту Валрата и Вайнерта 
(\Х/’аИгаь + Х/етеге), которому было присуж- 
дено второе место: он выделялся нестандарт- 
ным рисунком изломанного, как бы разбитого 
фасада и формами минаретов, напоминающих 
пастушеский посох или очень высокий минбзр. 

К счастью, «холодная война», полыхавшая 
вокруг кельнской мечети, закончилась победой 
здравого смысла, гуманизма и таланта. 28 ав- 
густа 2008 года городской магистрат Кёльна 
принял окончательное решение, разрешающее 
строительство мечети в Эйренфельде, и хотя 
до ее открытия (первоначально планировав- 
шегося на 2009 год) прошло еще более четырех 
лет, заполненных не только созидательной ра- 
ботой, но и отвлекающей внимание от работы 
острой и напряженной полемикой, «Великая 
мечеть»"”? заняла свое достойное место в куль- 
турном пейзаже Германии (илл. 122). 

Ее здание производит сильное впечатление 
своей «огромностью», массивностью, строго- 
стью прямолинейных очертаний и эстетической 
выразительностью современных материалов 
(серый бетон, стекло), не требующих никакого 
«укрытия» под старинным декоративным на- 
рядом. Гигантский куб Мечети удачно вписан 
в густо застроенный городской район, ее мина- 
реты «рифмуются» с расположенной невдале- 


ке телевизионной башней, которая со многих 


а иронии судьбы это название дали кельнской 
мечети не се строители и будущие прихожане, а самые 
яростные противники из «Гражданского движения 
за Кёльн / Вигрегремерипе рго Ко|п е.У.», распростра- 
нявшие уже в ходе строительства печатные листовки 
и призывы в Интернете под категорическим лозунгом 
«НЕТ кёльнским великим мечетям! (См.: Рго Кб|п. 
„МЕПУ та деп Копег Сгоё-МозсЬееп!“, ОпИпе-Уегуюп 
етез Е№азЫассез: Беер: //\и\и\м.рго-Коет-опПпе.4е/итаве$/ 
пазсрее.рЁ. Скопировано 12.07.2009. 
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илл. 121. 

Главная (Центральная) 
мечеть в Кёльне (в районе 
Эйренфельд). 2006-2013. 
Архитекторы Пауль 

и Готфрид Бём. Листовка, 
выпущенная организацией 
ОППВ, извещающей 

о строительстве мечети, 
2012. Германия 


точек зрения воспринимается как «третий ми- 
нарет», возвышающийся над Мечетью. 

Просторный холл Мечети, в котором распо- 
лагается фонтан под круглым стеклянным пла- 
фоном и протянувшиеся по периметру помеще- 
ния, предназначенные для магазинов, чайхане, 
ашхане (ресторанов), гардеробов, читален, ком- 
нат отдыха, служебных офисов, фактически 
является крупным общественно-культурным 
и просветительским центром, находящимся 
внутри Мечети, под ее крышей. 

Наряду с современными культовыми соору- 
жениями, в которых легко распознать сходство 
с классическим прототипом османской мечети, 
в немецких городах конца ХХ - начало ХХ [ века 
все чаще появляются сооружения, которые, при 
всей их принадлежности к исламской культо- 
вой архитектуре, даже трудно назвать мечетями 
в привычном, традиционном смысле этого сло- 
ва. И сами верующие, и общины, финансиру- 
ющие строительство, предпочитают называть 
их иначе, например «Исламский форум» в ба- 
варском Пенцберге (построенное в 2005 году 
архитектором Аленом Язаревичем при фи- 
нансовой поддержке эмира Объединенных 
Арабских Эмиратов Султана бин Мухаммада 
аль-Касими / Зи{ап Ып МиБатитаа а1-Оа$ити 
одноэтажное, прямоугольное в плане здание 
свитражными и мозаичными вставками во всю 
высоту торцовых простенков и фасадной элева- 


ции, с одинокой угловой квадратной башенкой, 


„т 
а 
2 бета золу ци ети 


илл. 122. Главная (Центральная) мечеть в Кёльне 
(в районе Эйренфельд). 2006-2013. 
Архитекторы Пауль и Готфрид БЕм. 
Германия 
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илл. 123. Архитектурный комплекс «Исламский 
форум» в Пенцберге. 2005. Архитектор Ален 
Язаревич. Германия 


украшенной ажурным плетеным каллиграфи- 
ческим узором, даже внешне не напоминающей 
минарет и не приспособленной к тому, чтобы 
с него звучал азан; илл. 123), «Исламский куль- 
турный центр» в Вольфсбурге (построенный 
в 2006 году по проекту архитекторов Коллера, 
Гейтмана и Шютца / Коег, Нектапп, ЗсБйги 
комплекс, состоящий их двух частей — той, 
что предназначена для культовых целей и на- 
поминает своим внешним видом и декораци- 
ей — цепочкой окошек-люнет - нос белоснеж- 
ного океанского лайнера, и примыкающей 
к ней широким крылом двухэтажной гале- 
реи - торговых рядов и выставочных помеще- 
ний), «Исламский союз» в Штутгарте (пере- 
строенная в 2008 году фабрика, превращенная 
в молельный дом и место собраний мусульман- 
ской общины). Впрочем, как называется такой 
объект - не играет никакой роли. В Карлсруэ, 
например, стоящее на улице Пфанкурштрас- 
се здание называется мечеть Ан-Нур (Ап-Миг 
МозсВее, Р+4апКигусгаве 7), но в это перестроен- 
ное и переоборудованное в 2007 году из быв- 
шей авторемонтной мастерской здание вхо- 
дит не только молельный зал, где расстелены 
ковры, расставлены религиозные книги, раз- 
вешаны каллиграфические тугры и шамаили, 
сооружен деревянный минбар, с которого про- 
износит свои пятничные проповеди молодой 
имам Самир Фалах (бапиг Еа]аВ), но и другие 
помещения, скорее светского, нежели рели- 
гиозного характера. Исламская архитектура, 
таким образом, буквально врастает в тело ев- 
ропейских сооружений административного, 


И ндустриального, жилого, просветительского 


назначения, проникает, можно сказать, во все 
поры европейского города, где любое соору- 
жение — вчерашняя фабрика, мастерская, шко- 
ла, кинотеатр — уже может оказаться мечетью 
к полной неожиданности не готовых к таким 
метаморфозам немецких горожан. 

Для современного исламского культового 
зодчества в Германии в высшей степени ха- 
рактерна многофункциональность комплек- 
сов, создаваемых вокруг мечети, а порою даже 
не вокруг, а внутри, то есть в саму эту мечеть, 
в ее двор, в ее стены, в ее этажи (если это мно- 
гоэтажное сооружение) вмещающихся. На- 
чиналось все это не от хорошей жизни, а еще 
в ту пору «мечетей-задворков» и «мечетей-ла- 
вок», когда небольшая бедная община была 
просто вынуждена в одном арендованном по- 
мещении или на одном участке земли иметь 
всё, для нее необходимое, включая и помеще- 
ние для молитв, используемое в промежутках 
между молитвами для общих собраний, для 
школьных занятий и иных общественных це- 
лей, а рядом с ним (настолько рядом, что даже 
прочных перегородок порой не было) и склад 
для привозимых товаров, и магазинчик, и ма- 
стерские, и примитивную гостиницу, в которой, 
случалось, спали на полу приезжие, не имевшие 
возможность снимать какие-либо городские от- 
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ели”. и кухню, и чайную-кофейню-столовую, 


более дешевую, чем городские кафе и рестора- 
ны, и обеспечивающую питание в соответствии 
с тем, что позволено шариатом (халал). На но- 
вом этапе, когда началось строительство ре- 
презентативных мечетей и исламских центров, 
их устройство и оформление качественно изме- 
нились: появились изумительные интерьеры, 
украшенные сверкающими мозаиками, ценны- 
ми коврами, обставленные прекрасной мебсе- 


ЛЬЮ ИЛИ снабженные новейшим техническим 


ых: первые годы после распада СССР многие граж- 
дане бывших «мусульманских» союзных и автономных 
республик Советского Союза, впервые получившие воз- 
можность свободных выездов на Запад, находили при- 
ют и ночлег в турецких мечетях и исламских центрах. 
В 1992 году, например, во Франкфурте-на- Майне в мсе- 
чети, расположенной около главного вокзала, непре- 
рывно сменяли друга и оказывались под одной крышей, 
стараясь по мере возможности разделить между собой 
и приспособить для своих нужд разные углы, группы 
азербайджанцев, казанских, крымских татар и пред- 
ставителей других тюркоязычных народов (Из личных 
наблюдений автора, которому также довелось ночевать 
в этой мечети в 1992 году). 
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оборудованием (школы, мастерские, библиоте- 
ки), но при этом осталось прежнее стремление 
все иметь рядом, под рукой, и мечети получа- 
ли все более разветвленное окружение в виде 
отдельных построек по периметру двора или 
в виде отдельных помещений, примыкающих 
к молельному залу. Каждый раз таким образом 
возникал как бы маленький город внутри боль- 
шого города, и в этом маленьком мусульман- 
ском городе было сосредоточено практически 
всё, необходимое для жизни общины, и гораздо 
больше того, что непосредственно связано с ре- 
лигиозной практикой. В таком городке можно 
найти и сувенирные магазинчики, и богатые 
исламской литературой книжные магазины, 
и творческие, и производственные мастерские, 
и офисы, причем не только мусульманских ор- 
ганизаций, но и светских учреждений до тури- 
стических фирм включительно, и свои типогра- 
фии, и свои пекарни, и места для отдыха, для 
омовений и купания, для ночлега, и пункты 
медицинской помощи, и в буквальном смысле 
не затухающие очаги турецкой кухни, и бюро 
погребальных услуг, совершаемых в соответ- 
ствии с мусульманским обрядом. Особенно 
распространены фактически обязательно су- 
ществующие при каждой мечети и чрезвычай- 
но разнообразные по формам и уровням про- 
светительские институты: школы для детей, 
аудитории для студентов, лаборатории, ком- 
пьютерные классы, лингвистические центры, 
где дети и взрослые изучают по новейшим ме- 
тодикам и арабский, и турецкий, и немецкий, 
и английский языки. Восходящая еще ко вре- 
менам раннего ислама традиция, в силу кото- 
рой при мечетях существовали школы (мек- 
тебе) и университеты (медресе), переживает 
в современных мусульманских общинах в Гер- 
мании, особенно в многочисленных ячейках 
ОИТВ, свое возрождение. В таких центрах тур- 
кам Германии обеспечена хорошо отлаженная 
возможность тесного и постоянного общения 
друг с другом, что является важным фактором 
сохранения их религиозной и национальной 


идентичности". 


21 На конкретном примере ансамбля Шехитлик 


(мечети и исторического некрополя) можно видеть, как 
многообразно функционирование такого исламского 
центра. Мечеть здесь служит для ежедневных молитв; 
в пятничные дни торжественных богослужений и про- 
поведей здесь собирается до полутора тысяч мусульман; 
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Такая тенденция характерна не только для 
турецких мечетей (объектов, находящихся вве- 
дении ОГТТВ), но и для сооружений организа- 
ции «Ахмадийя». В представлении ее лидеров 
мечеть — это не только «место для молитвы», 
но также «место для встреч и обмена инфор- 
мацией (двери мечети открыты для сограждан 
независимо от их вероисповедания)», «место 
для диалога между религиями (руководствуясь 
‘учением Корана |...] мы приглашаем к диалогу 
еврейских раввинов, христианских священников, 
индуистских жрецов, людей, не принадлежащих 
ни к одной конфессии и прежде всего наших немец- 
ких сограждан)»?**. В берлинской мечети «Ха- 
диджа», в частности, предполагается проведе- 
ние раз в году (3 октября в день воссоединения 
Германии) «Дня открытых дверей» для людей, 
не исповедующих ислам, так же один раз в году 
«дня межконфессионального диалога», когда 
в мечети будут выступать теологи иных рели- 
гий и конфессий; семинарских занятий по из- 
учению Корана на немецком языке и на языке 
урду; праздничных мероприятий, связанных 
с окончанием поста — месяца Рамадан (для всех 
жителей Берлина). 

Создание вокруг мечетей, строящихся 
в Германии, своеобразных мусульманских 


число гостей-туристов, посещающих этот комплекс, пре- 
вышает 10.000 ежегодно (по данным на июль 2012 года; 
см.: уму. зериК-сапаи.4е; ууу тозсреегеапл.4е). В раз- 
личных помещениях, встроенных в здание мечети и рас- 
положенных в постройках по периметру двора (исто- 
рического кладбища), находятся классы для взрослых 
и детей, изучающих науку ислама, изучающих немец- 
кий язык, для лекций по истории Османской империи 
и культуры, для рецитации Корана, для встреч пред- 
ставителей разных религий и конфессий, для обуче- 
ния немецких чиновников, полицейских и иных служа- 
щих основам исламского права и культуры. Ежегодно 
3 октября здесь - на всем пространстве архитектурно- 
го комплекса — проводится «день открытых дверей». 
Магазин турецких сувениров и исламской литературы 
предлагает покупателям изделия и издания, привезен- 
ные из Турции и изготовленные в местных, берлинских 
турецких типографиях и мастерских. Особое место сре- 
ди служб, объединенных ансамблем Шехитлик, зани- 
мает мусульманское бюро похоронных услуг. Умершие 
подвергаются всем процедурам, предусмотренным ис- 
ламским традиционным похоронным обрядом, а затем 
их тела или переправляются самолетом в Турцию, или 
находят покой на берлинском Гарнизонном кладбище 
(Сагпбопзёче4оЕ), примыкающем с тыльной стороны 
мечети к ансамблю Шехитлик (на самом историческом 
кладбище «шахидов» новые захоронения уже не произ- 
водятся - этот ансамбль функционирует как своеобраз- 
ный музей под открытым небом). 


28? Края Мозсфее т Рапйош-Нетет4 от), с. 2. 
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микрополисов — комплексов сооружений, обе- 
спечивающих не только религиозные, но и бы- 
товые потребности мусульман, имеет двой- 
ственное значение в социо-культурном плане. 
Можно сказать, это и хорошо, и плохо. Хоро- 
шо, что такой микрогородок позволяет мусуль- 
манам в чужом городе сохранить привычную 
для них среду обитания. Плохо и опасно то, 
что такие микрогородки, даже если называть 
их «исламскими культурными центрами», 
тормозят интеграцию мигрантов, создают вну- 
три европейского города не соответствующие 
ни его эстетике, ни его традициям изолирован- 
ные анклавы, вообще, формируют нечто вроде 
мусульманских «гетто», обитатели которых 
и в моральном отношении противопоставле- 
ны остальным жителям города, и в материаль- 
ном отношении живут хуже. В этой связи даже 
относительная дешевизна продуктов в распо- 
ложенных при мечетях магазинчиках, чайных, 
кофейнях, столовых (их даже трудно назвать 
ресторанами) - это не только плюс, но и опре- 
деленный минус, свидетельствующий о пере- 
падах в уровне жизни между немецким боль- 
шинством и мусульманскими меньшинствами 
городского населения. На это давно обраща- 
ли внимание немецкие авторы, в частности, 
Х. Бюхнер в статье Марокканцы Дитценбаха 
и их мечеть, или легко ли Жить в гетто, опу- 
бликованной в сборнике исследований Меж- 
дународные миграции между Магрибом и Евро- 
пой — их последствия для стран, принимающих 
мигран7тов и для стран их происхождения?*. 
Современные журналисты пытаются про- 
следить историю конфликтов, возникающих во- 
круг строительства новых мечетей в Германии, 
установить, где и когда это началось: в Дуйс- 
бурге, где возник слишком сложный клубок 
сооружений, отмеченных турецким, арабским, 
марокканским, албанским, иранским, алевит- 
ским и иными влияниями религиозных кланов 
и общин; в Аугсбурге, где минареты новой ме- 
чети оказались выше некоторых костелов; в ма- 
леньких городках или, может быть, в Кёльне, 
где на историю сооружения мечети наложились 
слишком болезненные ощущения, связанные 
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с драматическими событиями середины 1990- 
х годов (массовыми уличными выступления- 
ми мусульман после сожжения неофашистами 
в Золингене трех турецких женщин). Трудно 
точно сказать, с чего это начиналось, но несо- 
мненным фактом является повсеместность та- 
ких конфликтов, их широкое распространение 
по всей стране, их возникновение (стихийное 
и умело организованное) едва ли не в каждом 
населенном пункте, где шло строительство 
мечетей. 

Никаких серьезных объективных причин, 
которые могли бы оправдать распространение 
в Германии страхов и предрассудков, вылива- 
ющихся в формы массового протеста против 
строительства мечетей, не существует. Мож- 
но было бы как-то понять людей, протестую- 
щих против построек, которые своим антиэ- 
стетическим характером уродуют, искажают 
исторически сложивший облик города, или 
против самовольного разрушения (преобразо- 
вания в мечети) памятников истории и культу- 
ры. Но фактов разрушения памятников стари- 
ны в связи со строительством новых мечетей 
в Германии просто нет (мусульманские общи- 
ны покупают, арендуют «голые», незастроен- 
ные участки земли» для возведения мечетей), 
а что касается художественной выразительно- 
сти и эстетической ценности новых построек, 
то «протестующих» вовсе не волновало дей- 
ствительное убожество «мечетей на задвор- 
ках», немцы их просто не замечали, и только 
появление и реализация оригинальных про- 
ектов, направленных на возведение импозант- 
ных, достойных внимания мечетей, вызвали 
гневный протест. 

Разумеется, изощренные в социальной де- 
магогии «протестанты», не желающие, чтобы 
в немецких городах строились мечети, редко 
откровенно и прямо формулируют свои пози- 
ции, основанные на исламофобии. Широкое 
распространение получает «косвенная» аргу- 
ментация, например, утверждения, будто про- 
тив самой мечети никто не возражает, но воз- 
никает обеспокоенность, будто с ее созданием 
в данной городской зоне нарушится система 
городских коммуникаций, будто толпы верую- 
щих, которые начнут здесь собираться, прегра- 
дят магистрали, остановят движение автомоби- 
лей, затруднят парковку машин; будто ранний 
утренний намаз нарушит тишину и покой 
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и т.п. Никакими серьезными расчетами все это 
не подтверждается. Особую ярость у протесту- 
ющих вызывают высотные ориентиры мечети, 
и снова приводятся нелепые аргументы, вплоть 
до того, будто бы минареты помешают пролета- 
ющим над городом самолетам, и выдвигаются 
несовместимые с самой природой исламского 
культового зодчества требования, чтобы ме- 
четь как можно ниже «пригнулась» к земле, 
стелилась по земле, отказавшись от важней- 
ших (осуществляемых с помощью минаретов 
или завершающих здание куполов) вертикаль- 
ных ориентиров, символизирующих духовную 
устремленность молящихся не только к Мекке 
(по горизонтали, по кибле), но и в небесную вы- 
соту, к трону Аллаха. 

Грани конфликтов, возникающих между му- 
сульманами, выступающими с инициативой 
возведения мечетей, и местным, не-мусульман- 
ским, немецким большинством населения в го- 
родах ФРГ, бывают порою совершенно неожи- 
данными. Вопрос не сводится только к высоте 
минаретов, которая с точки зрения христиан 
ни в коем случае не должна превышать высо- 
ту церковных звонниц. Совершенно непред- 
виденную остроту приобрел вопрос о место- 
расположении мечетей, которое, по мнению 
противников их сооружения, оказывается в по- 
дозрительной близости от аэропортов, вокза- 
лов и крупных городских магистралей. Мне, 
честно говоря, трудно представить себе, чем 
может угрожать мечеть (так же, как христи- 
анская церковь и храм любой иной религии) 
современному аэропорту или вокзалу, однако 
представителям исламских общин в Германии 
приходится затрачивать немало усилий, чтобы 
объяснить выбор места для строительства ме- 
чети. Гак, имам берлинского отделения «Ахма- 
дийи» Абдул Басит Тарик пишет: «Большин- 
672в0 наших мечетей вовсе не находятся вблизи 
яэропортов и автомагистралей, как нас в этом 
часто упрекают. Мечеть, сооружаемая в Пан- 
кове-Хайнерсдорфе, совершенно случайно оказа- 
лась у выезда на шоссе так же, как в силу чистой 
случайности центр берлинской общины «Ахма- 
дийя>» расположен недалеко 07 аэропорта Те- 
гель. |...] Когда мы строим мечеть, мы беспоко- 
имся только о 72ом, чтобы люди могли добраться 
до нее общественным транспортом и чтобы 


цена за земельный участок была бы не слишком 
высокой»? 84. 

Опасения, будто мечеть «сломает» исто- 
рически сложившийся облик европейско- 
го города, не только сильно преувеличены, 
но чаще всего созданы искусственно системой 
сознательных провокаций. Такого рода жур- 
налистской провокацией было, например, 
опубликование в журнале «Фокус» фотогра- 
фии, на которой мечеть Явуза-Султана-Селима 
в Маннгейме предстала - в определенном, вы- 
бранном фотокорреспондентом ракурсе - как 
здание, более высокое, чем соседняя католи- 
ческая церковь (ТлегаиепКигсВе)?®°: на самом 
деле мечеть значительно ниже соседней церкви, 
и журнал просто вводил читателя в заблужде- 
ние с целью вызвать взрыв страстных проте- 
стов. Как справедливо отмечает Томас Шмитт, 
современные мечети в городах Германии имеют 
весьма ограниченное воздействие на урбани- 
стическую среду, не могут формировать силуэт 
города и просто не в состоянии конкурировать 
по высоте и иным параметрам ни с христиан- 
скими соборами прошлых столетий, ни с со- 
временными высотными зданиями жилого, ад- 
министративного, культурного или торгового 
назначения”. 

Германия оказывается далеко не един- 
ственной европейской страной, где разгорают- 
ся конфликты вокруг строительства мечетей. 
В Швейцарии, к примеру, в силу более агрес- 
сивной позиции сплоченного «христианского 
большинства», дело обстоит значительно хуже. 
В Германии мусульманам, прежде всего тур- 
кам, действующим в рамках сильной органи- 
зации ОГВ, имеющей поддержку турецкого 
правительства, все же удается прорвать линию 
«антиисламской обороны» и довести до пре- 
творения в жизнь многие проекты (самым на- 
глядным примером такой «победы» является 
завершение в 2013 году строительства мечети 
в Кельне вопреки всем сильнейшим протестам, 
сопутствовавшим этому строительству и тор- 
мозившим его в течение нескольких лет). Надо 
признать также, что в немецком обществе выяв- 
ляется достаточно прогрессивных сил - ивна- 


учных, и в политических кругах, се которые 
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пытаются остановить воинствующую исламо- 
фобию, объяснить своим соотечественникам, 
что строительство новой красивой мечети ни- 
чем не угрожает немецкому городу, а только 
обогащает его. Такая попытка была предприня- 
та, в частности, на организованной в Берлине 
30 апреля 2008 года Фондом Эберта (Еме4исеВ- 
ЕБег-би сапе) широкой общественной дискус- 
сии натему «В тени минарета»?”. Характерно, 
что дискуссия на этой конференции, затрагива- 
ющая проблемы «границ религиозной свобо- 
ды», проходила не столько между носителями 
исламской религии и их христианскими оппо- 
нентами, сколько между самими немецкими 
интеллектуалами разной культурной и поли- 
тической ориентации. Эту особенность, связан- 
ную с переносом центра тяжести конфликтов 
из сферы отношений между мусульманскими 
меньшинствами и немецким христианским 
большинством в сферу политических разногла- 
сий внутри самого этого большинства, отмеча- 
ют многие наблюдатели. «/А(итагонистические 
противоречия, связанные с дискуссиями о том, 
согласиться ли на строительство мечети или 
отклонить такой проект, — пишет по этому 
поводу Томас Шмитт, - возникают» как обще- 
ственный взрыв, именно внутри большинства 
со всеми его традиционными институтами, ор- 
ганизациями, политическими партиями: э720 
противоречия между той частью немецкого об- 
щества, которую представляют либеральные, 
готовые к диалогу христиане, и 720й его частью, 
которую формируют христиане-консерваторы 
и христиане-фундаменталисты»"*°. В пери- 
од обострения конфликта вокруг строитель- 
ства кельнской мечети среди ее самых после- 


довательных и убежденных защитников были 
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просвещенные немцы, в том числе обер-бурго- 
мистр Кёльна Фритц Шрамма (Еге2 бсгатитла), 
который писал, что «120.000 проживающих 
в Кёльне мусульман имею законное, опирающее- 
ся на нашу Конституцию, неоспоримое с мораль- 
ной точки зрения право иметь свое место для мо- 
ли72в, и мы не смеем выталкивать их в подвалы 
и на задворки»?®. Социологические исследова- 
ния, проведенные на основе репрезентативной 
выборки респондентов в среде немецких сто- 
ронников и противников сооружения мечетей, 
показали, что среди противников преобладают 
возрастные группы пенсионеров и социальные 
группы людей с низким образованием””. Ак- 
тивисты «Гражданского движения за Кёльн» 
(„Вагоегремесипе рго Кош еМ.^), созданного 
с целью противодействия сооружению кельн- 
ской мечети, даже официальными, правитель- 
ственными структурами ФРГ, обязанными обе- 
регать Конституцию страны, расценивались 
как деятели право-экстремистского толка”. 

Оптимистическая перспектива развития 
исламской культовой архитектуры в Европе 
открывается в связи с тем, что усилия мусуль- 
ман отстоять свое право на создание красивых, 
заметных мечетей в европейских городах ста- 
новятся все более решительными, последова- 
тельными, обоснованными, а со стороны евро- 
пейской прогрессивной общественности все 
более явно проявляются толерантность, пони- 
мание, признание прав мусульман и готовность 
помочь им в решении непростых задач художе- 
ственного освоения нового материка. 

Наличие мечети в западноевропейском го- 
роде давно стало нормой повсеместной жиз- 
ни. В Европе уже просто нет такой страны, нет 
ни одного крупного города, где не были бы со- 
оружены или не сооружались бы в наше время 
новые мечети. 

К задаче создания Большой (Центральной, 
Соборной) мечети для проживающих в Лон- 
доне мусульман, число которых к началу 1970- 
х годов приближается к миллиону, обращает- 
ся правительство Великобритании. Решение 


о создании такой мечети с выделением участка 
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земли в один гектар в районе Регентского пар- 
ка было принято еще в 1940-х годах, и первый 
эскизный проект для нее разработал египет- 
ский архитектор Ремзи Омар, но по различ- 
ным причинам строительство откладывалось, 
и только в 1969 году дело сдвинулось с мерт- 
вой точки. На лучший проект сооружения был 
объявлен международный конкурс, в котором 
приняли участие 52 архитектора из 17 стран, 
в том числе из Гурции, Египта, Марокко. Пер- 
вую премию получил английский архитектор 
Фредерик Джибберд, и по его проекту в 1974- 
1977 годах был возведен ансамбль, включаю- 
щий Мечеть и здание Исламского культурного 
центра с библиотекой и залами для конферен- 
ций (ила. 124)?”. Прямоугольный в плане мо- 
лельный зал мечети с маафилем на западной 
стене перекрыт мощным куполом, имеющим 
в диаметре 20 метров. Рисунок этого купола 
и его золотистый цвет вызывают ассоциации 
с памятниками Исфахана. Обращение к клас- 
сическим источникам иранской архитектуры 
ощутимо также в рисунке фасадов с их галере- 
ями-айванами, укрывающими глубокие ниши. 
Цилиндрический минарет с ажурной аркадой 
балкона-шефре был установлен на крыше зда- 
ния уже после завершения всей постройки. 
И главный купол, и маленький куполок мина- 
рета увенчаны олемами с разомкнутом кольцом 
полумесяца, обращенного концами вверх, как 
это принято в конструкции олемов, венчающих 
мечети «пояса Сахары» (никакого подража- 
ния природе, при котором полумесяц над Лон- 
доном смотрелся бы вертикально, здесь нет). 
В дальнейшем сооружение мечетей в Ан- 
глии, чаще всего состоящие из набора «цитат», 
восходящих к классической архитектуре Вос- 
тока, приобретает системный характер. 
Примером может служить Мечеть на Уай- 
тчепел Роуд (\/ВиесБере! Коа4) в восточном 
Лондоне, построенная в 1982-1985 годах при 
участии посольства Саудовской Аравии и в зна- 
чительной мере на средства из саудовской ко- 
ролевской казны. Выполняя волю богатых 
заказчиков, лондонская архитектурная фир- 
ма включила в проект этого здания все «опо- 
знавательные признаки» классической мече- 
ти — золотой купол, портик, напоминающий 


иранские айваны, а также минареты, подобные 


272? Нод, КВап, 1997, с. 230. 


тем, что были построены в Мекке вокруг Каз- 
бы. Наряду с мотивами арабской архитектуры, 
здесь особенно очевидна, прежде всего в рисун- 
ке фасада, ориентация на ценности иранской 
архитектуры. 

Лишь в самом конце ХХ - начале ХХ] века 
авторам мечетей, сооружаемых в Англии, уда- 
ется сделать шаг в сторону оригинального 
проектирования, отойти от «цитирования» 
и воспроизведения образцов арабской, иран- 
ской, могольской архитектуры. 

Стремлением к «примирению», к гармо- 
ничному сочетанию форм традиционной евро- 
пейской и восточной (исламской) архитектуры 
отмечено сооружение по проекту Б. Ал-Байа- 
ти исламского центра, известного как Мечеть 
короля Фадха, в Эдинбурге. В размеренном, 
спокойном ритме этой архитектурной ком- 
позиции, в плотности массивных форм, очер- 
ченных строгими силуэтами (прямоугольный 
портал, октогональный минарет, составленный 
из четырех восьмериков разного радиуса - ос- 
нования, ствола, декоративного балкона-шеф- 
ре и верхнего яруса под круглым куполом) есть 
нечто, напоминающее романскую архитектуру 
шотландских замков, но многими деталями, 
включая мотивы куфической декорации на на- 
ружных стенах, и всей системой распределения 
акцентов (высокий минарет, торжественный 
портал, призмовидное здание молельного зала 
под шатровым покрытием) подчеркнуто ислам- 
ское духовное назначение этого сооружения, 
имеющего свои истоки в арабском мире, в куль- 
туре Ближнего Востока. Оно хорошо вписыва- 
ется в природное окружение северной страны 
и вгородской пейзаж Эдинбурга, но не приспо- 
сабливается к чужому миру, сохраняя собствен- 
ные ценности. 

В 2011 году в Кембридже по проекту ар- 
хитектора Маркса Барфилда возведена одна 
из первых в Европе «экомечеть», для стро- 
ительства которой использованы энергосбе- 
регающие материалы. Ее композиция и кон- 
струкция соответствует принципам «зеленой 
архитектуры», рассчитаны на органичную 
связь сооружения с окружающей природой. 
Главный молельный зал мечети, расчлененный 
тонкими колонами, из которых непосредствен- 
но (без выделения капителей) вырастают пару- 
са стрельчатой аркады, вместо традиционных 


куполов имеет открытые круглые отверстия 
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илл. 124. Центральная (Большая, Соборная) мечеть 
и Исламский культурный центр в Лондоне. 
1969-1977. Архитектор Фредерик Джибберд. 
Англия 


илл. 125. Исламский центр в Дублине. 1996. 
Архитекторы М. Коллинс и Б. Марфи. 
Ирландия 


в сводах. Естественный свет, проникая сквозь 
эти широкие люнеты, наполняет интерьер по- 
токами лучей, создавая выразительные эффек- 
ты отражений, отблесков, движущихся «заичи- 
ков», рифмующихся друг с другом «световых 
озер». Данный архитектурный прием, казалось 
бы, мало подходящий к сооружениям, суще- 
ствующим в северном и дождливом климате 


Альбиона, вполне оправдывает себя, наполняя 
мечеть теплом солнечного света, при этом ока- 
зывается, что современная строительная тех- 
нология обладает достаточно эффективными 
(хотя и не бросающимися в глаза) средствами 
защиты полуоткрытого интерьера от внешних 
осадков, что позволяет преодолеть стереотип 
непременно глухо закрытого со всех сторон, 
тяжелого здания, якобы соответствующего об- 
разу европейского Севера. 

Исламское культовое зодчество получает 
развитие в соседней с Англией Ирландии. Ис- 
ламский Центр с мечетью внутри окруженного 
парком архитектурного пространства строит- 
ся в 1996 году в Дублине. Разработкой про- 
секта занимаются ирландские зодчие Майкл 
Коллинс и Брайен Марфи, но руководству- 
ются они при этом указаниями, исходящими 
от заказчика — богатого семейства Мактум, 
к которому обратилась мусульманская общи- 
на Ирландии с просьбой найти архитекторов 
и финансировать строительство. К требовани- 
ям заказчика, обязательным для выполнения, 
относились сооружение минарета, купола над 
молельным залом и использование природных 
материалов (естественного камня) для главно- 


го портала?” 


.‚ При соблюдении этих требова- 
ний, привязывающих постройку к традициям 
арабской культовой архитектуры, архитекто- 
ры могли свободно искать способы придания 
сей европейского облика, и им действительно 
удалось создать произведение исламской куль- 
туры, органично вписанное в природный иар- 
хитектурный ландшафт северной европейской 
страны, с учетом местных климатических ус- 
ловий и традиции. В католической Ирландии 
мусульманская святыня мыслилась как некое 
подобие Собору Святого Петра в Риме, и хотя 
ни о каком копировании, подражании и даже 
внешнем сходстве не могло быть и речи, однако 
и сама торжественная ритмика широкого Фа- 
сада с его строгой симметрией, и лестничный 
марш, подводящий к главному входу, и очер- 
тания золотого центрального купола заключа- 
ли в себе своего рода «дух места» - Ватикана, 
являющегося камертоном и вкусов, и религи- 
озных чувств жителей Ирландии (илл. 125). 
Исламский Центр не был отделен от этих жи- 


телей, не казался чужой и непонятной «вещью 


27° См. Об этом: ВасБаг4боп, 2004, с. 158. 


Мечети в Западной Европе 251 


в себе», он создавался и для них - в не мень- 
шей мере, чем для многотысячной мусуль- 
манской общины давних и новых мигрантов, 
живущих в Дублине и его окрестностях. Разу- 
меется, он отличался от церковных построек, 
и это отличие было заложено в ориентации 
по кибле?”, в самом плане и в конструкции 
мечети (не базилика, а здание, в основе кото- 
рого лежал квадратный план, точнее большой 
квадрат, разделенный на девять квадратов, 
над центральным из которых возвышается 
купол; не своды, а плоский кассетный пото- 
лок в интерьере с глубокими ячейками и тре- 
мя круглыми проемами перед михрабной 
нишей — основаниями трех малых куполов, 
поддерживающих снаружи главный купол) 
и проявлялось во многих характерных деталях 
вплоть до олемов (из трех шаров с разомкну- 
тым полумесяцем над ними), венчающих ку- 
полок минарета и главный купол. Стрельчатая 
михрабная ниша обрамлена прямоугольной 
рамой, выложенной из темнозеленых гранит- 
ных плит -— таких же, как использованные для 
пилонов наружной лестницы, ведущей к глав- 
ному порталу. Зарешеченные окна повторяют 
положенный в основу плана рисунок квадрата 
с вписанными в него девятью квадратами, при 
этом тонкие стальные прутья, формирующие 
рисунок оконной решетки, не мешают свобод- 
ному проникновению солнечного света (столь 
ценного в условиях ирландского островного 
климата) в интерьер. Все сооружение со мно- 
жеством объединенных в единое целое поме- 
щений идеально соответствует задачам ком- 
плексного исламского центра, включающего 
библиотеку, пять школьных классов, спортив- 
ные залы, магазин, ресторан, жилые комнаты, 


-23 При строительстве Исламского Центра занимав- 
шаяся реализацией этого проекта архитектурная ма- 
стерская Майкла Коллина (М!сБае| СоШпз АгсЬиесг$) 
приложила поистине педантичные усилия к тому, что- 
бы правильно и точно рассчитать киблу — направление 
на Мекку, согласно которому здание мечети следовало 
развернуть в пространстве. Для уточнения расчетов 
приглашались специалисты в области геодезии и топо- 
графии, использовалась авиация, специальные задания 
выполняли воздушные пилоты. При этом точно по ки- 
бле ориентированы все помещения, соответственно, ка- 
ждое - чуть иначе, чем соседнее. Это дает возможность 
верующим использовать, в зависимости от конкретных 
обстоятельств и потребностей, для коллективной или 
индивидуальной молитвы любое помещение большого 
архитектурного комплекса - не только главный молель- 
ный зал. 


служебные офисы, аудитории для обществен- 
ных собраний. Главное место в этом ансамбле 
занимает молельный зал, играющий здесь роль 
конструктивного и духовного эпицентра, спо- 
собный вместить одновременно до двух тысяч 
молящихся 

Еще больший, чем в странах англо-саксон- 
ского мира, размах современное исламское 
зодчество приобретает в тех регионах «ла- 
тинской» Западной Европы, которые в своем 
прошлом были связаны с историей Арабского 
халифата и первыми принимают на своих юж- 
ных средиземноморских берегах значительные 
потоки беженцев из Северной Африки. 

В Испании в 1992 году завершается возведе- 
ние новой мечети в Мадриде (ила. 126). Вслед 
за ней появляются мечети в испанских городах 
Марбелла и Фуенгирола. К концу 1990-х годов 
в стране насчитывается уже тринадцать срав- 
нительно крупных мечетей и более тысячи 
молельных центров, в основном они сосредо- 
точены в Каталонии. Барселона к концу пер- 
вого десятилетия ХХ] века имела три мечети. 
Этого оказалось недостаточно, и в 2011 году 
городские власти приняли решение о строи- 
тельстве здесь «мега-мечети», которая сможет 
принять тысячи верующих, превзойдя по раз- 
мерам мадридскую мечеть, и стать своеобраз- 
ной «европейской Меккой» для испанских 
мусульман, численность которых увеличилась 
со 100 тысяч в 1990 году до полутора миллионов 
в 2010 году”. Многие из них убеждены в том, 
что их приезд в эту страну является возвраще- 
нием на историческую родину их предков. Это 
убеждение нашло выражение, в частности, в ли- 
стовках, которые распространяла мусульман- 
ская община города Бильбао, начавшая сбор 
средств на строительство мечети: «В 1609 году 
нас изгнали из Испании, когда мы стали мори- 
сками ... Но эхо Аль-Андалуса д0 сих пор звучит 
на всех улицах Испании. Теперь мы вернулись, 
чтобы остаться здесь, если этого пожелает 
Аллах». Мусульманские лидеры считают, 


т Бум строительства мечетей в Испании - «возвра- 
щение ислама испанскому народу»: Беер://\м\и\.апзаг.ги/ 
\о4/2011/01/02/9840. Скопировано 02.01.2012. 

296 Там же. Морисками назывались арабы, приняв- 
шие христианство на рубеже ХУ-ХУ] веков (между 1492 
и 1502 годами) под угрозой изгнания из страны или пол- 
ного их уничтожения. Спустя сто лет католическая цер- 
ковь все же добилась их выдворения из Испании. 
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что Испания может исправить причиненное 
зло, вернув испанское гражданство потом- 
кам морисков как «извинение и признание 
ошибок», допущенных во времена испанской 
ИНКВИЗИЦИИ. 

Своей неординарной архитектурой и своим 
значением в религиозной жизни и в культуре 
европейских мусульман выделяется Исламский 
(исмаилитский) Центр, возведенной в столице 
Португалии Лиссабоне в 2002 году. Это второй 
после лондонского Исмаилитского Центра, 
заложенного еще в 1971 году, новый опорный 
пункт правовой школы исмаилитов (одного 
из трех важнейших шиитских мазхабов) в За- 
падной Европе. Международный Фонд Ага 
Хана, в силу личной причастности самого Ага 
Хана к исмаилитам, вкладывает значительные 
средства в весьма масштабное строительство, 
превращает именно это сооружение в главную 
базу своей научно-исследовательской и благо- 
творительной деятельности на Европейском 
континенте, а художественный облик этого 
ансамбля, занимающего видное место в одном 
из центральных районов Лиссабона, становит- 
ся своего рода визитной карточкой Фонда Ага 
Хана, поддерживающего новаторские и ориги- 
нальные проекты. 

Началу строительства предшествовал меж- 
дународный конкурс, победителем которого 
стал индус Радж Ривал из Нью-Дели. Он воз- 
главил коллектив архитекторов, дизайнеров 
и проектировщиков-компьютеристов, которым 
удалось создать в самом центре европейского 
столичного города внушительное сооружение, 
впечатляющее не столько своей высотой (его 
высота сравнительно незначительна, она сопо- 
ставима с высотой трехэтажного дома, причем 
некоторые стены изломанного по периметру 
сооружения, или, точнее, комплекса соединен- 
ных друг с другом сооружений имеют не три 
и не два, а всего один верхний ярус оконных 
проемов), сколько целостностью, широким 
просторным размахом переходящих друг 
в друга открытых (сады с фонтанами и бассей- 
нами, внутренние дворы, вымощенные камен- 
ными плитами и оживленные зеленью газонов 
и низких кустарников) и закрытых, замкнутых 
помещений различного назначения (выста- 
вочные залы, учебные аудитории), среди ко- 
торых главное место занимает молельный зал. 
В плане все сооружение напоминает сложную 


геометрическую фигуру меандра (илл. 127), 
в которой нет строгой центричности и симме- 
трии. Над плоской крышей рассыпано множсе- 
ство куполов различного диаметра; их боль- 
шая часть сосредоточена над молельным залом. 
Не имея никаких резко бросающихся в глаза 
знаков — маркеров исламского культа (ни оле- 
мов над куполами, ни минаретной башни, 
ни каллиграфических инскрипций на стенах) 
да и по сути своей будучи не столько мечетью, 
сколько многофункциональным культурным 
центром исмаилитской общины, этот ансамбль 
все же несомненно вносит в городской ланд- 
шафт особый дух занявшего здесь свое достой- 
ное место мусульманского 54сти77. Важнейшим 
средством художественной выразительности 
сооружения является обнимающая, как бы на- 
ложенная на его стены ажурная «решетка» 
из крупных ромбовидных ячеек (илл. 128). 
Она вырезана из розового гранита, при этом 
был задействован механизм резьбы на осно- 
ве специально разработанной компьютерной 
программы”. 

В Италии, где к началу ХХ века проживало, 
по неофициальным данным, около 1,2. млн. му- 
сульман (в основном, уроженцев Марокко, Ал- 
бании, Туниса, Сенегала и Египта) в 1980 году 
была построена первая современная мечеть 
в Сицилии - в городе Катания. В 1988 году 
была открыта мечеть Аль-Рахман в Сеграте 
(Милан), зарегистрированная как Исламский 
культурный институт ([С1)?*. В Парме Ислам- 
ский центр, расположенный на окраине города, 
функционирует как мечеть, где на пятничную 
молитву собираются сотни мусульман, в основ- 
ном, выходцев из Сенегала. Исламский центр 
в Вероне является ареной деятельности суще- 
ствующих здесь суфийских братств. Свой опор- 
ный пункт — Мечеть мира - имеют мусульмане 
'Гурина, создавшие в 2007 году - после раско- 
ла в «Союзе исламских общин и организаций 
в Италии» (ИСОП) свою организацию «Союз 
итальянских мусульман» (ОМИ. 


7 О перспективах компьютерных технологий в со- 
временном строительстве см. специальное исследова- 
ние: Этее]е ]Латез, Дусриесите ав Сотри!ету: Асноп ава 
Кеасноп т фе Ови Оеяет КегошНоп, Гоп4доп, Гацегпсе 
Копз РибИ$Ы те, 2001. 

ы Мусульмане в Италии Бер://ум\мазат.га/ 
ргеззсаЬ/сета/8/ Скопировано 12.02.2016. Драматиче- 
ские перипетии истории этого Института прослежены 
насайте: Веер://\у\у\.ешго-15[ап1шЮ/сошпегу-ргое$/лсау/. 
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Важнейшее значение - и в политическом, 
и в культурном контексте, и прежде всего как 
произведение современной архитектуры име- 
ет Большая мечеть в Риме, которая находится 
в ведении Итальянского исламского институ- 
та культуры, связанного с аккредитованными 
в Риме посольствами мусульманских стран”. 

Для строительства Исламского культурного 
центра и мечети в Риме существовало множе- 
ство предпосылок, с одной стороны, связанных 
с историческими реминисценциями (память 
о принадлежности Сицилии к халифату?”°°, 
о контактах итальянцев с исламским миром 
в эпоху Крестовых походов, в эпоху Возрожде- 
ния, когда особенно значительна была роль Ве- 
неции и Генуи, посылавших в мусульманские 
регионы Восточного Средиземноморья При- 
черноморья своих мореплавателей и торговцев, 
строителей и архитекторов), с другой сторо- 
ны, предопределенных значительным наплы- 
вом в Италию мусульман во второй половине 
ХХ века. Среди этих мусульман были не только 
экономические мигранты из бедных и отста- 
лых, прежде всего соседних (через Средизем- 
ное море) африканских стран, но и представи- 
тели молодой мусульманской интеллигенции, 
многочисленные студенты из Сирии, Иорда- 
нии, Палестины, учившиеся в предназначен- 
ном для иностранцев университете в Перудже. 
Именно они основали в 1971 году первую ис- 
ламскую организацию на Апеннинском полуо- 
строве — «Союз мусульманских студентов Ита- 
лии» (О$МГ. Исламизация в конце ХХ века 
затронула также этнических итальянцев, и хотя 
это не было исключительным явлением в евро- 
пейском контексте (ислам сегодня исповедуют 
многие немцы, французы и представители дру- 
гих европейских наций), но особенно броса- 
лось в глаза, поскольку итальянцы-мусульмане 
создали сильную и влиятельную организацию 
«Исламская религиозная община» (Со. Ве. [5. 
ЦаПапа), возглавленную знатным миланским 


семейством [Галлавичини. 
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Дипломатические представители этих стран вхо- 


дят в состав руководящего совета Института. Ведущая 
роль здесь принадлежит представительству Саудовской 
Аравии, вносящей основной вклад в обустройство и со- 
держание Института и Мечети. 

> подробнее: Баутдинов Г.А., Сицилия мусуль- 
манская, «Современный ислам», 2010, № 1-2 (4-5), 
с. 17-23. 
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илл. 127. Исмаилитский центр в Лиссабоне. 2002. 


Архитектор Радж Ривал. Вид сверху. 
Португалия 


илл. 128. Мечеть Исмаилитского центра в Лиссабоне. 
2002. Архитектор Радж Ривал. Фасад, 
обрамленный решеткой. Португалия 
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Созданный в Риме как общественная орга- 
низация «Итальянский исламский культур- 
ный центр» выступил с инициативой стро- 
ительства мечети в столице и развил в этом 
направлении активную деятельность в первой 
половине 1970-х годов. Эту инициативу под- 
держал король Саудовской Аравии Файсал, 
вступивший в переговоры с правительством 
Италии и обещавший финансировать стро- 
ительство мечети. Гак же, как полвека тому 
назад при строительстве Большой Мечети 
в Париже, в столице Италии она создавалась 
в престижном районе: римский муниципали- 
тет выделил для этой цели участок земли пло- 
щадью в 30 тысяч квадратных метров в районе 
Париоле, на проспекте Монте Антенне, на бе- 
регу Тибра. 

В 1975 году на лучший проект мечети для 
Рима был проведен международный кон- 
курс. В нем участвовали 47 авторских кол- 
лективов. В качестве лучших были отобраны 
два проекта - иракского архитектора из Ман- 
честера Сами Муссави и итальянских зодчих 
из Рима Паоло Портогези и Витторио Джиг- 
лиотти, которые в дальнейшем создали еди- 
ный проект, одобренный в 1979 году. Оконча- 
тельный проект был продуктом их творческого 
сотрудничества, но поскольку первую скрипку 
в этом трио несомненно играл Портогези, его 
принято считать главным автором сооружения 
(во многих публикациях и социальных сетях 
упоминается только одно его имя в качестве 
автора Римской мечети). 

Несмотря на обнадеживающее начало, 
строительство (практически оно началось 
в 1984 году) шло медленно, не раз прерывалось 
и с трудом преодолевало протесты, саботаж, 
юридическую волокиту, за которыми стояла 
нетерпимость определенных слоев населения, 
не желавших допустить проникновения ислама 
в цитадель католической Европы - в Рим. []о- 
требовалось даже вмешательство высших ав- 
торитетов Ватикана (сначала Папы Павла У1, 
затем Иоанна Павла П), которые поддержали 
доброе начинание мусульман, чтобы сдвинуть 
с мертвой точки и довести до конца сооружение 
Исламского культурного центра в Риме. Между 


конкурсом 1975 года и завершением ансамбля 
в 1994 году”' лежало почти 20 лет. 

Здание римской Большой мечети (илл. 129), 
представляет собой центрально-купольное соо- 
ружение, к которому примыкает минарет, под- 
нимающийся на высоту 39,5 метра, значительно 
(почти на 15 метров) возвышаясь над верхней 
точкой купола, имеющего высоту 25 метров, так 
что высотное соотношение между ними стро- 
ится по принципу золотого сечения. Минарет 
окружен двумя круглыми балконами-шефре. 
Ажурная конструкция, которую формируют 
кронштейны, поддерживающие эти балконы, 
обладает энергичной динамикой, вызываю- 
щей ассоциации со спиралевидными минар- 
тами стареиших арабских мечетей. Все купола 
мечети декорированы концентрическими кру- 
гами, что, по замыслу Портогези, должно было 
ассоциироваться с образом неба (кругов небес) 
в исламской космологии и одновременно напо- 
минать о кругах рая в поэзии Данте. «Данте, — 
писал архитектор, -— э720 классический пример 
720г0, как исламская культура повлияла на за- 
падную. Ведь космологическая концепция, идея 
концентрических кругов доминирует в его Боже- 
ственной комедии»?°?. 

Основные параметры планировочного (ква- 
драт в плане), пространственного (гипостиль- 
ный зал под куполом; выявленное в экстерьере 
обрамление главного купола 16-ю малыми ку- 
полами) и декоративного решения молельного 
зала соответствуют классическим традициям 
арабских мечетей. В то же время архитекторы 
стремились органично включить новое, в сущ- 
ности чужеродное тело мусульманской мечети 
в архитектуру «вечного города» европейской 
культуры, приблизить ее внешний облик к при- 
вычным для жителей католической Италии си- 
луэтам христианских соборов. Главным ориен- 
тиром для них служил образ Собора Святого 
Петра. При этом диапазон источников, к кото- 
рым прибегали архитекторы в процессе так на- 


зываемого «креативного цитирования», был 


25' Торжественное открытие ансамбля состоялось 
2] июня 1995 года. 

25° [и Мозсреа 4 Кота — Рлоо Ротфовезь, Когла 2002. 
Цитируется в переводе на русский язык по статье: Баут- 
динов Гамэр, Ислам в Италии, «Современный ислам», 
2011, №3 (7), с. 3-6, здесь с. 6. 

25? Выражение Шарифа Шукурова; см.: Шукуров, 
2014, с. 133. 


Мечети в Западной Европе 255 


настолько широк, что мотивы христианской 
(«храмовой») и мусульманской архитектуры 
здесь сложно переплетались, трансформиро- 
вались в качественно новое явление. Внешне, 
казалось бы, подражая классическим образцам, 
в частности, воспроизводя волшебную нервю- 
рную и арочную паутину знаменитой мечети 
в Кордове, выбранной зодчими как важней- 
ший исторический пример проникновения 
ислама в Европу (римская мечеть в известном 
смысле должна была стать «второй Кордо- 
вой» — «Кордовой ХХ века»), Портогези и его 
соавторы в то же время создали новый художе- 
ственный образ, основанный на тех возмож- 
ностях, какие им удалось извлечь из стальных 
конструкций, неизвестных зодчим средневеко- 
вой Андалусии. Стальные нервюры Римской 
мечети вырастают из 32-х тонких колонн, окру- 
жающих подкупольное пространство, и взле- 
тая вверх, образуют свободно парящую аркаду, 
производящую впечатление головокружитель- 
ной свободы и легкости (илл. 130). Стилизо- 
ванные под пальмовые ветви капители колонн 
подчеркивают исламские истоки сооружения 
(пальмовые ветви служили, как известно, для 
покрытия и опор первой мусульманской мече- 
ти - Дома Пророка в Медине): в дальнейшем 
этот мотив «пальмовой капители» будет не раз 
использоваться в декоре мечетей (спустя чет- 
верть века архитекторы повторят его в Мечети 
шейха Заида в столице Объединенных Араб- 
ских Эмиратов Абу-Даби). 

Большое значение архитекторы придавали 
системе освещения внутреннего пространства 
Римской мечети, опираясь при этом на тради- 
ционные исламские представления (о михрабе 
как нише божественного света; о кибле, подоб- 
ной лучу, указывающему направление на Мек- 
ку; о небесах, парящих над головами моля- 
щихся) и стараясь максимально использовать 
эффекты естественного, прямого и отражен- 
ного света, который, по выражению Портоге- 
зи, должен был проникать в мечеть, «как вода 
сквозь раскрытые пальцы»?”*. Для украшения 
михраба и отдельных фрагментов интерьера 
были привлечены марокканские ремесленни- 
ки, владевшие мастерством мозаичной инкру- 


стации, лепки и резьбы по гиису. 


30% |[итировано по книге: Шукуров, 2014, с. 135. 


илл. 129. Соборная мечеть в Исламском культурном 
центре в Риме. 1975-1994. Архитекторы 
Паоло Портогези, Витторио Джиглиотти 
и Сами Муссави. Италия 


илл. 130. Соборная мечеть в Исламском культурном 
центре в Риме. 1975-1994. Архитекторы Паоло 
Портогези, Витторио Джиглиотти и Сами 
Муссави. Интерьер молельного зала. Италия 


Римская мечеть снабжена крупной библи- 
отекой, в которой хранятся 100 тысяч томов 
книг (илл. 131). При мечети также имеется 
конференц-зал вместимостью в 400 человек, 
несколько учебных классов, предназначенных 
для обучения Корану и арабскому языку, и вы- 
ставочный салон. 

Новыми, интересными сооружениями обо- 
гащается в конце ХХ - начале ХХ [ века ислам- 


ская архитектура Франции. 
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илл. 131. Соборная мечеть в Исламском культурном 
центре в Риме. 1975-1994. Архитекторы Паоло 
Портогези, Витторио Джиглиотти и Сами 
Муссави. Библиотечный корпус. Италия 


Первым из этих сооружений является Ин- 
ститут арабского мира, построенный в Париже 
в 1987 году по проекту французского зодчего 
Жана Нувеля, имеющего, как пишет об этом 
Ш. Шукуров, высокое реноме «изысканного 
архитектора нашего времени»””. Это не ме- 
четь, но в сложном комплексе здания, пред- 
назначенного для научной, просветительской, 
выставочной и иных форм деятельности, есть 
место и для мечети, используемой для совер- 
шения молитв мусульманами, собирающимися 
в этих стенах. Пространство этого молельного 
зала органично включено в единое целое мно- 
гоэтажной постройки, являющейся «ультрасо- 
временным» зданием по своей конструкции, 
материалам, динамичным средствам связи 
между этажами. Строгий геометризм сооруже- 
ния отдаленным образом напоминает Каабу - 
так, что смутная ассоциация ни в коем случае 
не означает реального подобия (здесь не куб, 
хотя в этом здании с плоским покрытием уга- 
дывается некоторый намек, воспоминание 
о черном кубе Каабы, и в плане это не квадрат, 
и даже не прямоугольник, а сложная фигура, 
образуемая неправильными очертаниями ос- 
нования самого здания и выступающей перед 
его фасадом, выгнутой наружу, прорезанной 
множеством оконных проемов, можно сказать, 
прозрачной стены-экрана). Характерные моти- 
вы геометрического орнамента, арабесок, розет, 
стилизованных изображений небесных светил 
в преломлении или вихре лучей, знаков куфи- 


ческой письменности использованы в декоре 


305 Там же, с. 47. 


наружных и внутренних стен, но с таким так- 
том и осторожностью, что о точном их вос- 
произведении не может быть и речи. Главный 
эффект сооружения создан системой свето- 
вых (оконных) проемов, которая обеспечивает 
сложную динамику света во всем внутреннем 
пространстве и неповторимое впечатление 
снаружи, особенно в вечерние часы, когда эти 
окна светятся электрическим светом, вызывая 
ассоциации с мерцанием звезд на изогнутом не- 
босводе. Парижане называют это сооружение 
«стеной с глазами», «стеной с тысячью сверка- 
ющих глаз», которыми арабский мир смотрит 
нафранцузскую столицу (а может быть, Париж 
всматривается в загадочную глубину арабского 
мира). 

Для европейской культуры ХХ] века боль- 
шое значение имеет сооружение Большой (Со- 
борной, Главной) мечети в Страсбурге, что 
в значительной степени предопределяется са- 
мим характером этого города - в известном 
смысле европейской политической столицы. 
Сооружение мечети в этом городе имеет силь- 
ный общественный резонанс как манифест ле- 
гализации ислама на этом континенте. 

Первую премию в международном конкур- 
се на лучший проект Мечети для Страсбурга, 
проведенном в 2000 году, получил Паоло Пор- 
тогези, предложивший (так же, каки при соору- 
жении Римской мечети) центрально-купольное 
сооружение. Вместо квадратного, он разрабо- 
тал план в форме восьмиконечной звезды, углы 
которой укреплены мощными контрфорсами. 

Значительный интерес представляет другой 
проект, представленный на этот конкурс и от- 
меченный специальной поощрительной пре- 
мией. Автором его является Заха Хадид, еще 
прежде зарекомендовавшая себя смелыми, 
оригинальными проектами светских соору- 
жений разного назначения (отели, стадионы, 
музеи, театры) на Ближнем Востоке. Ее про- 
ект Страсбургской мечети, над которым она 
начала работать в 2000 голу, является вопло- 
щением самого смелого, новаторского архитек- 
турного мышления, не имеющего в прошлом 
исламском культовом строительстве никаких 
аналогий, основанного на современных мате- 
риалах и новейших технологиях. Если в своих 
истоках проект страсбургской мечети, кото- 
рый предложила Заха Хадид, и связан с по- 


пулярным в конце ХХ века направлением так 
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называемой «изобразительной архитектуры» 
(дома, обретавшие в зависимости от их назна- 
чения самые различные и неожиданные формы 
то дерева, то цветка, то каких-либо предметов 
народного быта, орудий труда или украшений, 
появлялись в разных странах, вызывая своей 
необычностью удивление туристов и местных 
жителей), то здесь это все же совершенно осо- 
бая «изобразительность>» — скорее абстракт- 
ная, чем предметно-конкретная и органично 
связанная с эстетикой ислама, а также с идео- 
логией проникновения ислама в Европу. 

Мотив гигантской синей волны, воплощен- 
ный в пластическом образе здания (илл. 132), 
прекрасно гармонирует с природным окруже- 
нием (мечеть строится на берегу Рейна, и ее фор- 
ма вторит волнам, бьющим в гранитные берега, 
заряжается их энергией) и является в то же вре- 
мя не только и не столько изображением речной 
или морской / океанской волны, воспроизво- 
димой - во всей динамике ее подъемов и спа- 
дов — в очертаниях сооружения, в энергичной 
пластике параллельных друг другу спиралей, 
в сложной орнаментально-фигурной мозаике 
из керамических плит и цветного стекла, под- 
нимающейся над железобетонной платформой, 
сколько выражением философской идеи волны, 
прилива, подъема. Это волна света, волна чи- 
стой воды (06 огромном значении которой в ис- 
ламском культе, в функционировании мечети 
художница помнит и пишет в своих объясни- 
тельных записках к конкурсному проекту*5), 
волна надежды и в то же время вполне мате- 
риальная волна того людского потока, ирибоя, 
массового устремления мусульман в Европу, ко- 
торая становится художественным воплощени- 
ем идеи современной миграции. 

Отводя для молельного зала, — а точнее 
для двух молельных залов — мужского и жен- 
ского, представленных здесь как чуть разные 
по величине, но одинаковые по высоте и зна- 
чению гребни единой волны, — верхний этаж, 
автор проекта предусматривает размещение 
в нижнем этаже — мощном стилобате - цело- 
го комплекса помещений светского характе- 
ра, предназначенных для различных видов 
общественной деятельности мусульман, кото- 


рая здесь, в городе-резиденции Европейского 
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илл. 132. Проект Большой Соборной мечети для 
Страсбурга. 2000. Архитектор Заха Хадид. 
(Мастерская в Лондоне, Англия) 


илл. 133. Проект Большой Соборной мечети для 
Страсбурга, интерьер. 2000. Архитектор Заха 
Хадид. (Мастерская в Лондоне, Англия) 


Парламента, должна быть особенно активной. 
В оформлении интерьеров обоих молельных 
залов, имеющих необычные полупрозрачные 
голубые стены треугольных очертаний, вы- 
гнутые наружу и вогнутые внутрь, богато ис- 
пользованы декоративные мотивы решеток, 
бесконечных ячеек-сот гигантского улья (ор- 
наментика выложенного керамическими пли- 
тами пола) и арабская каллиграфия в различ- 
ных вариантах летящих, легких современных 
почерков «скорописи» (широкие пояса текста, 
протянувшиеся по стенам), при этом эстетика 
каллиграфического знака выявляется и графи- 
ческими, и живописными, и скульптурными 
средствами, то есть в двухмерных композици- 
ях на плоскости и в трехмерных композициях 
в пространстве мечети (илл. 133). Отказыва- 


ясь от сооружения традиционной михрабной 
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илл. 134. Ледяная мечеть в Юккасйерви. 2011-2013. 
Швеция 


ниши, архитектор в то же время придает огром- 
ное значение выявлению киблы - ориентации 
молельных залов и всего архитектурного ком- 
плекса мечети на Мекку. Все параллельные 
ряды извилистых линий, взлетающих вверх 
и падающих вниз (а эти ряды настойчивых 
параллелей повторяются и снаружи, и в инте- 
рьере в членении сводов и стен) прочерчены 
таким образом, чтобы воздвигнутая в Европе 
мечеть была прочно и постоянно, наглядно 
и нерушимо связана с колыбелью исламской 
цивилизации. 

Во Франции, по различным подсчетам, 
к началу ХХ] века существуют тысячи мечетей 
и молельных домов и ежегодно строятся новые 
сотни (после Страсбургской, одной из самых 
крупных должна стать мечеть в Марселе, стро- 
ительство которой началось в 2012 году). Да- 
леко не все они представляют интерес в плане 
развития современной архитектуры, но их со- 
циальное, политическое и культурное значе- 
ние трудно переоценить. Детлеф Мюллер-Ман 
на основании социологических исследований, 
проведенных им втак называемой «египетской 
деревне», возникшей в северо-восточной части 
Парижа, приходит к выводу, что конфронтация 
с «чужими» способствует усилению религиоз- 
ности в среде прибывающих в столицу Фран- 
ции мусульман. < Мечеть, —- пишет он, -— с72а- 
новится едва ли не главным местом их встреч, 
их общения за пределами частных жилищ и при- 
обретает особенное значение правоохранитель- 
ной инстанции для иммигрантов, не имеющих 
легальных удостоверений (так называемых «лю- 
дей без бумаг» — зап5-рарет5) [...] Настоятель 
этой мечети, имам, как и большинство местных 
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мусульман прибывший в [1ариж из египетской 
деревни Сибрбэй (516тфау), становится главной 
фигурой для своих соотечественников, представ- 
л.яя здесь единственный всеми признанный 4в710- 
ритзете. Он, как судья, развязывает конфликты 
и споры, связанные с заработком и финансовы- 
ми вопросами. Он организует медицинскую по- 
мощь больным и собирает взносы солидарности 
для взаимной поддержки в случае необходимо- 
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. Если это заключение было справед- 
ливо по отношению к сравнительно мирному 
периоду существования мусульманских общин 
в европейской столице (статья была написана 
в 2003 году), то в условиях того кризиса, какой 
переживает вся Западная и Центральная Евро- 
па начиная с 2014 года в связи с массовым на- 
плывом беженцев из стран Ближнего Востока, 
и нарастающей конфронтации между коренны- 
ми жителями европейских городов (особенно 
в лице их правых сил и организаций, деклари- 
рующих свою исламофобию) и новыми пересе- 
ленцами, религиозная солидарность мусульман 
в Европе еще более усиливается и мечеть в ме- 
стах их скопления в европейских городах при- 
обретает для них огромное социально-психо- 
логическое значение в качестве главной и даже 
единственной духовной опоры. 

Строительство мечетей охватило также 
Скандинавию. 

В Швеции в городе Юккасйерви 
в 2011-2013 годах построена красивейшая ме- 
четь из льда (илл. 134). Генеральный директор 
туристического комплекса, включающего «ле- 
дяной отель», «Ледяную церковь» и новую 
< /Ледяную мечеть», Ингве Бергквист так ком- 
ментировал это строительство: < Мы открыты 
ко всему и мы практикуем свободу религии в Юк- 
касйерви. Это будет новый способ найти диалог 
между разными культурами и религиями». 

В Дании в 2010 году началось сооружение 
Исламского центра с мечетью в центре Копен- 
гагена. Архитектурный комплекс этого Центра 
занимает целый квартал датской столицы пло- 
щалью в 124.000 кв. метров, что само по себе 
свидетельствует о масштабе и значении ансам- 
бля. Его создание было не только делом мусуль- 
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Исламский Совет Копенгагена, но также де- 
лом Датского государства и столичной адми- 
нистрации, принимавшей ключевые решения 
о месте, площади сооружения и долевом уча- 
стии в финансировании строительства. Кро- 
ме самой мечети, ансамбль включает другие 
помещения, связанные с культурно-просвети- 
тельским и общественным назначением дан- 
ного Центра: огромный конференционный 
зал, где могут проходить собрания мусульман 
и научные конгрессы; библиотеку, аудитории 
и мастерские для практических занятий; вы- 
ставочные залы, магазины. Конкурс, проведен- 
ный на лучший проект этого сооружения, выи- 
грала датская фирма ВС (ВуагКе [пэе[5 Сгоире), 
возглавляемая архитектором Бьярке Ингелсом. 
За основу архитектурной композиции главно- 
го многоэтажного здания Ингелс взял форму 
многоступенчатой пирамиды, опираясь в этом 
выборе не столько на классическое доислам- 
ское художественное наследие (на древнееги- 
петские пирамиды), сколько на опыт архитек- 
туры ХХ века, представленный, в частности, 
знаменитым проектом здания «Мундеанум» 
(хранилища мировых знаний) для Женевы, 
созданным в 1929 году архитектором Ле Кор- 
бюзье; хорошо известным российским читате- 
лям Мавзолеем на Красной площади и рядом 
других сооружений, в которых древнейшая 
в истории человеческой архитектурной мысли 
идея пирамиды получила и новое философ- 
ское толкование, и новую аранжировку в ур- 
банистическом пространстве современного 
города. Построенная на квадратном в плане 
основании пирамида копенгагенского Ис- 
ламского центра поднимается вверх десятью 
«неправильными» ступенями, каждая из ко- 
торых отличается от последующих не только 
по занимаемой площади и высоте (от нижнего 
к верхнему ярусу и площадь, и высота постепен- 
но, но не равномерно уменьшаются), но также 
по своему положению на пьедестале, формиру- 
емом предыдущей, нижней ступенью, так что 
каждая новая ступень оказывается как бы слег- 
ка сдвинутой, что подчеркивает динамичность 
архитектурной композиции и позволяет гово- 
рить о том, что в ее основе, наряду с пирами- 
дой, определяющей нерушимую устойчивость, 
лежит также идея спирали, имевшая, как из- 
вестно, большое значение в истории ислам- 
ской архитектуры, особенно на ранних этапах 


се становления. Мотив подъема вверх по спи- 
рали еще более активно, чем в главном здании, 
озвучен в конструкции двух обелисков-мина- 
ретов, фланкирующих его фасад, встроенных 
в здание, вырастающих над нижней ступенью 
«пирамиды». Весь ансамбль строится на иде- 
альном равновесии и гармонии, казалось бы, 
противоположных начал. Высотность сооруже- 
ния, органично вписанного в центр большого 
европейского города, уравновешивается четко- 
стью горизонтальных членений, массивностью 
плотных ступеней, опирающихся на широкие 
основания, нижним из которых становится 
большая, квадратная в плане городская пло- 
щадь. Величественность и естественная «тя- 
жесть» пирамиды сочетается с неожиданной 
легкостью, которая просматривается и в рисун- 
ке «взлетающих» в спиралевидном кружении 
минаретов, и в самом стилобате, составляющем 
основу пирамиды: в отличие от непроницае- 
мых глухих стен верхних ярусов, он с фасад- 
ной стороны остеклен, прозрачен, что создает 
психологический эффект легкого, свободного 
входа в такое здание, а с боковых сторон окру- 
жен пандусами плавного, однако, достаточно 
энергичного наклона, также подчеркивающи- 
ми, что здание не изолировано от городского 
пространства, как глухая и замкнутая «вещь 
в себе»; натакую пирамиду можно взойти, пре- 
одолев ее суровую неприступность. 

Пожалуй, главная «интрига» и задача по- 
строения мечети в европейском городе заклю- 
чалась в нахождении оптимального соотноше- 
ния между тем, что определяет принадлежность 
данного здания к сакральной исламской архи- 
тектуре, и тем, что оправдывает его централь- 
ное положение в городе, чья культурная тради- 
ция не имеет ничего общего с исламом. Решение 
в данном случае найдено с большим тактом 
и сбесспорной убедительностью. Оно основано 
прежде всего на том, что весь комплекс и пла- 
нировался, и строился, и начал функциониро- 
вать не как мечеть, во всяком случае не только 
как мечеть, а как большой культурно-просвети- 
тельный центр, имеющий в столице европей- 
ского государства такое же «законное» право 
на существование, как любой музей, универ- 
ситет, хранилище книг или старинных ру- 
кописей. Архитектура данного Исламского 
центра не спорит с европейской архитекту- 
рой Копенгагена, с высотной застройкой его 
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центра зданиями административного и куль- 
турно-просветительского назначения, ничем 
не раздражает взгляд человека отнюдь не ис- 
ламского вероисповедания и даже не бросается 
в глаза какой-либо особой «ориенталистской» 
экзотикой или эмблематикой; здесь нет даже 
олемов, которые могли бы сигнализировать 
появление новой религии, превращение хотя 
бы одной площади Копенгагена в «Дар аль-Ис- 
лам». Однако, строить здание, в облике кото- 
рого, вообще, не было бы ничего исламского, 
разумеется, не имело бы смысла; в таком слу- 
чае задача возведения мечети просто не была 
бы решена или решена так, что это не устрои- 
ло бы большую и влиятельную мусульманскую 
общину, бывшую основным инициатором 
и фундатором строительства. Поэтому при- 
знаки мечети в этом сооружении присутству- 
ют и легко распознаются мусульманами Дании, 
которым, конечно, нужен большой культур- 
но-просветительный и общественный центр, 
но прежде всего нужна мечеть. И молельный 
зал здесь ориентирован по кибде; и спирале- 
видные «обелиски» сохраняют символическое 


значение минаретов, даже не имея практиче- 
ских функций сооружения, с верхней площадки 
которого звучал бы громкий азан. Важнейшее 
значение имеет при этом рельефная декорация 
наружных стен — ступеней пирамиды, покры- 
тых сплошным узором, формируемым куфиче- 
скими знаками арабской письменности. Аля 
несведущего зрителя и прохожего это просто 
орнамент, отдаленно напоминающий строгий 
античный меандр, облегчающий, украшающий 
стены; для мусульманина -— это часть великой 
традиции начертания Божьего слова на стенах 
мечети, и эта традиция здесь восстановлена не- 
зависимо от того, насколько доступно прочте- 
ние религиозных надписей-инскрипций тем 
массам, что составляют постоянно окружаю- 
щую произведение архитектуры среду. 

Широкая палитра возможных архитектур- 
ных и декоративных решений и творческая сво- 
бода выбора различных акцентов сопутствуют 
исламскому культовому зодчеству на Европей- 
ском континенте и особенно ярко выявляются 
в архитектуре конца ХХ - начала ХХ] века. 


Глава ||. 


Современные мечети Азиатского мира 


Для исламского зодчества, формирующего- 
ся еще в условиях колониальной зависимо- 
сти значительной части афро-азиатского мира 
от различных европейских империи и, в целом, 
от системы мирового империализма и разви- 
вающегося особенно интенсивно в процессе 
деколонизации, совпадающем с рождением, 
преобразованием, укреплением международ- 
ного авторитета нынешних независимых му- 
сульманских (не всегда «исламских» в своих 
конституционных основах) государств Ближ- 
него Востока, Центральной и Юго-Восточной 
Азии, открывается настолько широкий про- 
стор поисков и решений, что исчерпывающая 
типологизация и классификация строящихся 
здесь в Новое и Новейшее время мечетей, об- 
щее число которых измеряется сотнями тысяч, 
практически невозможна. 

Здесь имеют место и консервативная (наце- 
ленная на повторение классических образцов 
прошлого), и ярко выраженная новаторская 
тенденции. В некоторых странах и культурах 
на первый план выдвигается забота о соз- 
дании на базе определенных исторических 
и региональных традиций идеальной модели 
«национальной мечети» (турецкой, арабской, 
ирано-персидской и так далее); во многих дру- 
гих случаях идеальная современная мечеть 


мыслится как наднациональное, транснаци- 
ональное художественное явление, одинаково 
принадлежащее мусульманам всего мира, лег- 
ко переносимое (в копиях, подобиях, репли- 
ках, возможных реализациях одного типового 
проекта) в гигантском южном поясе расселе- 
ния мусульман от восточных берегов Атлан- 
тического до западных берегов Тихого океана. 
В местах проживания коренного мусульман- 
ского населения данного «пояса Сахары», при 
всем пестром разнообразии этих мест, от ги- 
гантских мегаполисов и промышленных цен- 
тров до маленьких аулов, кишлаков, уцелевших 
почти в средневековом обличье «восточных 
городов» с их традиционным членением 
на кварталы-махали, от блистательных столиц 
нынешних королевств и республик до бедной 
бедуинской провинции, мечети могут строить- 
ся как градоформирующие доминанты, высот- 
ные ориентиры и, напротив, как незаметные, 
утопленные в городской застройке здания. 
Они могут располагаться в центре большо- 
го города или села и на окраине, в скромном 
предместье, а иногда и на сознательно выбран- 
ном безлюдном, пустынном, далеком от транс- 
портных магистралей участке, окруженном 
романтическими легендами или выбранном 


без какой-либо легендарно-исторической 
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мотивации, а по иным, практическим расче- 
там. Они могут выглядеть как сложный архи- 
тектурный комплекс, «исламский культурный 
центр» со множеством построек и помещений 
различного функционального назначения, 
в окружении открытых площадей, дворов, са- 
довых насаждений, водных источников, фон- 
танов, иногда как целый город (город внутри 
большого города или самостоятельный город) 
и, напротив, могут быть освобождены от ка- 
ких-либо иных архитектурных и религиозных 
ролей, кроме единственного, прямого назна- 
чения — служить домом для совместной мо- 
литвы. Они могут включать в свой ансамбль 
мавзолей, комплекс мавзолеев, целый некро- 
поль, расположенный у стен здания или эти- 
ми стенами окруженный, и они могут быть 
решительно удалены и полностью освобожде- 
ны от каких-либо гробниц и надгробий (раз- 
личия между сектами, по-разному интерпре- 
тирующими источники исламской теологии, 
в частности, источники, допускающие или 
не допускающие захоронения в мечети или 
рядом с мечетью, позволяющие или запреща- 
ющие создавать нечто вроде «культа святых», 
а соответственно и «культа святых гробниц», 
играют в этом размежевании типов мечети ре- 
шающую роль). 

Архитектурная мысль в странах «господ- 
ствующего» ислама, в том числе в исламских 
государствах, где не может идти речь о «воз- 
рождении» религии, которая здесь никогда 
не подвергалась гонениям, или о «спасении» 
памятников культового зодчества, которые 
здесь никогда не разрушались, не стоит на ме- 
сте и не ограничивается воспроизведением 
образцов и шедевров классического наследия. 
Сам по себе технический прогресс, примене- 
ние новых строительных технологий и матери- 
алов, новый урбанистический контекст меняют 
характер сооружений, способствуют выработ- 
ке новых архитектурных концепций, не говоря 
уже о том, что идеологические задачи правя- 
щих сил, вступающих в конфронтацию с нему- 
сульманским миром (особенно острую в Иране 
и на Ближнем Востоке), а также общественные 
потребности значительно возрастающих чис- 
ленно и многогранно развивающихся в соци- 
альных и культурных аспектах мусульманских 
общин стимулируют движение архитектурной 


МЫСЛИ В НОВЫХ направлениях. 


Развитие исламской сакральной 
архитектуры Турции 
в Новое и Новейшее время 


Если в современных европейских мечетях 
можно обнаружить различные историче- 
ские источники, вдохновлявшие архитекто- 
ров, — их географический и хронологический 
разброс достаточно широк, а конкретный 
адрес (откуда почерпнут тот или иной мотив) 
не всегда прослеживается однозначно, теряясь 
в смеси разных соединенных «цитат», то ту- 
рецкая архитектура оказалась ориентирован- 
ной, можно сказать, на один единственный 
образец — на наследие Синана, может быть, 
точнее на своеобразный архитектурный «три- 
умвират», складывающийся из высочайших 
шедевров самого Синана — Мечети Шехзаде 
(1543), Сулеймании (1550-1557), одноименной 
мечети в Эдирне / Адрианоподле (1568—1575) - 
и двух наиболее значительных работ его учени- 
ков и последователей, входящих под знаменем 
Синана в ХУП век — Мечети султана Ахмеда 
/ «Ахмедийи» / Голубой Мечети (1609-1616, 
строитель Мехмет Ага Седефкар / Мер тег Аба 
бе4ейкаг) и Новой Мечети (Ени Джами, строи- 
тельство начато в 1597, завершено в 1663 году; 
строители Давуд Ага / Оауи4 Аба, Мустафа Ага 
/ Мизсаёа Аба, Касим Ага / Казит Аба, Далгыч 
Ахмет Чавуш Оа]е1с АБтее Сауи$) в Стамбуле. 

Почерк Синана воспроизводился во мно- 
жестве мечетей, которые возводились в при- 
городах и в центральных районах Стамбула 
и других городов вступающей в Новое время 
Османской империи. В качестве примеров 
можно привести построенную в 1748-1755 го- 
дах «Нуросманийю» с элементами европей- 
ского барокко в ее декоре; новую Фатих-Джами, 
построенную на месте разрушенной землетря- 
сением постройки архитектором Мехметом Та- 
хиром Ага / Мерлтее ТаБаг Аба в 1771 году. 

В середине ХХ века (в 1843-1856 годах) 
вевропейской части Стамбула на берегу Босфо- 
ра возводится по распоряжению султана Абдула 
Меджита (АБЧЫ Медси) [ новый дворец - Дол- 
мабахче сарай (Ро|таБаБсе $агау), помещения 
которого («пурпурный зал», «музыкальная 
комната», мраморные бани, гарем, жилые по- 
кои, верхняя «панорама», служившая и мо- 
лельным, и концертным залом) должны были 


затмить своим великолепием все прежние 
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дворцы-сараи и в то же время стать символи- 
ческим знаком сближения и одновременно 
ареной развития дипломатии между Осман- 
ской империей и Европой. Здесь происходили 
важнейшие встречи с посланцами европейских 
держав, на которых должны были произвести 
впечатление и роскошь обстановки, и свет- 
ский характер дворцовой атмосферы. Тради- 
ция таких встреч продолжалась и в ХХ веке, 
после распада Османской империи: глава ре- 
спубликанской Турции Кемаль Ататюрк при- 
нимал здесь английского короля Эдварда У Ш. 
Строительными работами руководил Карапет 
Балян, бывший фактически придворным ар- 
хитектором султана. Завершающим аккордом 
дворцового ансамбля стала построенная не- 
подалеку от него Мечеть Долмабахче Джами, 
предназначенная для матери султана. Автором 
проекта и руководителем строительства, закон- 
ченного в 1853 году, был сын Карапета Баляна 
Никогоз Балян. Это сооружение было еще роб- 
кой, но все же достаточно ясной манифестаци- 
ей новых вкусов, новых представлений о том, 
как должна выглядеть мечеть в европейском 
(в буквальном, географическом и в культур- 
ном, духовном измерении) Стамбуле. Сохраня- 
лась основа квадратного в плане здания, увен- 
чанного куполом, но весь облик этого здания, 
строившегося в визуальной близости от двор- 
ца, больше напоминал светское сооружение -— 
дворцовый павильон, нежели традиционную 
мечеть. Четыре башенки по его углам, завершен- 
ные «фонариками», увенчанными миниатюр- 
ными куполами, формально соответствовали 
принципу поддержки большого купола рассре- 
доточенными вокруг него малыми куполами, 
ноих «игрушечная», облегченная архитектура 
не имела уже ничего общего с пластической пол- 
новесностью тех полушарий, которые окружа- 
ли классические османские купола на высоких 
световых барабанах. Здесь такого барабана нет, 
но архитектор, несомненно, придает большое 
значение сильному освещению интерьера, ко- 
торый, по его замыслу, должен выглядеть не ме- 
нее ослепительно, чем предназначенный для 
торжеств и приемов дворцовый зал. Эта задача 
решается с помощью больших оконных прое- 
мов разной фигурации, вписанных в крупные 
полуциркульные арки, упирающиеся в подно- 
жие купола — по одной, раскинувшейся на всю 


стену арке С каждой из четырех сторон (мотив 


таких крупных арочных декораций получит 
вскоре широкое распространение в архитекту- 
ре театров, железнодорожных вокзалов, мор- 
ских и речных портов стран, переживающих 
техническую революцию и культурную модер- 
низацию). Освещению мечети соответствует 
ее богатая декорация, буквально играющая и за- 
горающаяся в пересечении встречных потоков 
света, формируемая композициями из цветного 
мрамора. Эти композиции не несут почти ни- 
какой сакральной нагрузки, во всяком случае 
эта нагрузка минимальна. Пурпурным цветом 
в интерьере выделены михраб и минбар. Богат- 
ство мотивов чисто европейской архитектуры, 
заимствованных из арсенала Ренессанса, ма- 
ньеризма и рококо, своей причудливой смесью 
буквально переполняет и интерьер, и экстерьер 
этой «самой европейской» в Стамбуле и «са- 
мой светской» в исламской архитектуре мече- 
ти, являющейся одновременно и самым первым 
и самым наглядным образцом архитектурной 
эклектики. Характерно, что форма двух мина- 
ретов, фланкирующих мечеть своими тонкими 
«иглами» («карандашами») в неизменном виде 
воспроизводит форму классических османских 
минаретов: в эклектической парадигме может 
присутствовать все, что угодно, и вещи, мало 
совместимые друг с другом, могут сочетаться 
в одном ансамбле. Пожалуй, единственное, 
в чем проявилось чувство такта архитектора, — 
это пространственное отдаление минаретов 
от здания мечети: они существуют как бы сами 
по себе, и новая мечеть от них дистанцируется. 

Постройка была одобрена сановными за- 
казчиками, можно сказать, «пришлась ко дво- 
ру» султана, и вдохновленный первым успехом 
Нокогоз Балян начинает строить по данному 
образцу новые мечети, не слишком заботясь 
о придании им индивидуального своеобра- 
зия. Чем-то вроде самоплагиата оказывается 
построенная им в следующем, 1854 году Ме- 
четь в районе Ортакеёй (ОггаКбу), также по рас- 
поряжению султана Абдула Меджита (илл. 135). 
Конструкция кубовидного здания, форма ку- 
пола, четыре башенки по углам, полуциркуль- 
ные арки широкого пролета, «обнимающие» 
каждый из четырех фасадов, — все здесь почти 
буквально дублирует Мечеть Долмабахче, толь- 
ко вытянутые по вертикали окна отличаются 
от оконных проемов различной конфигура- 


ЦИИ да верхушки минаретов — Таких же двух 
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тонких высоких «карандашиков», отделен- 
ных от здания пространственной дистанци- 
ей, - лишены прежних остроконечных ша- 
тровых завершений: изящно моделированные 
олемы, отмеченные своеобразной капризной 
грациозностью, вырастают непосредственно 
над цилиндрическими стволами. Гак же, как 
дворцовая мечеть Долмабахче, Ортакей-Джа- 
ми по своему назначению и использованию 
была частью придворной культуры: последние 
владыки Османской империи прибывали сюда 
со своей свитой на лодках, что было частью сво- 
собразного историко-театрального церемони- 
ала. В современном Стамбуле, после того, как 
в 1990-х годах заново была отстроена набереж- 
ная и приведена в порядок вся застройка ми- 
крорайона, Мечеть Ортакёй приобрела новый 
урбанистический контекст, оказалась в сосед- 
стве с православной Церковью Св. Фоки (1856) 
и ссинагогой, построенной в 1915 году, в месте, 
особенно популярном у молодежи города и ту- 


ристов, откуда открывается великолепный ВИД 


илл. 135. 

Мечеть в Ортакёй 

на берегу Босфора, 
Стамбул. 1854. Архитектор 
Никогос Балян. Турция 


на мост через Босфор, построенный в 1973 году. 
Как и Долмабахче-Джами, Мечеть Ортакёй 
построена на берегу пролива, у самой кромки 
воды, что в обоих случаях оказалось чрезвычай- 
но благоприятным для восприятия архитекту- 
ры, отражающейся в водном зеркале, буквально 
«стоящей на воде». Это оказалось в глубоком 
соответствии с теми принципами сакральной 
«аква-архитектуры», которые сформулирова- 
ны были значительно позже, но свои глубокие 
корни имели в исламском культовом зодчестве 
едва ли не от начала его становления. 

В середине ХХ века в системе исламской 
культовой архитектуры Османской импе- 
рии, безусловно, уже что-то изменилось, как 
бы дрогнуло, сместилось с сетки классических 
координат, но эклектика и поздний романтизм 
как старшего и младшего Баляна, так и дру- 
гих, работавших в последующие десятилетия 
в Стамбуле и провинциях архитекторов еще 
не определили новой, современной перспек- 


тивы в этом зодчестве. Повсюду сооружались 
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подобные друг другу купольные мечети, флан- 
кированные симметрично поставленными 
по сторонам от главного входа стройными ми- 
наретами, врезающимися в небо остро отто- 
ченными «карандашами» своих шпилей, пе- 
рехваченными на большой высоте ажурными 
каменными чашами балконов-шефре. Нередко 
эти сооружения становились похожими друг 
на друга, как две капли воды. Гворческая ин- 
дивидуальность авторов проекта становилась 
не поддающейся выявлению. 

Надо отметить, что традиционалистское 
направление, обычно определяемое в искус- 
ствоведческой литературе как приверженность 
Первому Национальному стилю (ключевыми 
словами в выявлении сущности этого стиля 
являются слова «наследие Синана»), развива- 
лось в Гурции последовательно и непрерывно. 
Здесь не было перерыва, отступления от тради- 
ции, к которой надо было бы спустя века или 
десятилетия обращаться, открывая ее заново. 
Здесь просто никогда не забывали Синана, 
и принципы, ставшие основами его сакральной 
архитектуры и заложенные в моделях его боль- 
ших, столичных и более скромных, провинци- 
альных, квартальных мечетей, оставались до- 
минирующими в архитектурно-строительной 
практике его учеников и последователей. При 
этом едва ли не все архитекторы, работавшие 
в Турции (в метрополии Османской империи 
ив Гурецкой Республике, созданной на разва- 
линах этой империи в 1923 году) от конца ХУ[ 
до середины ХХ века, были по сути учениками 
(даже если непосредственно у него не учились 
исним уже не могли общаться) и последовате- 
лями Синана. Впрочем, и те зодчие, которые 
на самом деле решились - во второй половине 
ХХ века — сделать шаг в сторону формирова- 
ния совершенно иной, новой модели мечети, 
как мы увидим дальше из их собственных де- 
клараций, не торопились объявить себя «раз- 
рушителями» великой традиции: мало кого 
соблазняла сомнительная честь «отступниче- 
ства» от Синана. Что же касается более ранне- 
го времени, то даже мало было бы утверждать, 
будто традиция Первого Национального стиля 
«красной нитью» проходит через всю турец- 
кую исламскую культовую архитектуру до сере- 
дины ХХ века: эта традиция здесь абсолютно 
господствует, — по-другому, чем завещал Синан, 
мечети в Гурции просто не строили. 


Укреплению традиционного направления 
в турецкой исламской культовой архитектуре 
в значительной мере способствовала активная 
работа в области реставрации памятников, под- 
вергавшихся разрушениям от частых в сейс- 
мическом поясе Анатолии землетрясений. Уже 
в ХХ векев Гурции существовала сильная про- 
фессиональная школа архитекторов-реставра- 
торов, способных вернуть жизнь частично или 
почти полностью разрушенным мечетям, вос- 
становить их исторический облик. Разумеется, 
в результате деятельности реставраторов появ- 
лялись, говоря современным языком, «ново- 
строи», созданные по технологиям и с исполь- 
зованием материалов новой эпохи. Примером 
может служить мечеть « Шахадет» в Бурсе, по- 
строенная фактически зановов 1892 году после 
того как сильное землетрясение уничтожило 
стоявшую на этом месте мечеть, посвященную 
Султану Мурату, возглавившему военный по- 
ход на Балканы и погибшему в Косово, — один 
из ранних памятников османской архитекту- 
ры. Ее восстановили в полном соответствии 
с оригиналом. 

Самой крупной и авторитетной фигурой 
в турецком зодчестве конца ХХ - первой трети 
ХХ века был Мимар Бей Кемалеттин. В моло- 
ОЙ Турецкой Республике он возглавил Мини- 
стерство по делам религии и вероисповеданий 
и руководил им до своей смерти в 1927 году. 
Главным творческим делом Кемалеттина была 
реставрация наиболее значительных в культур- 
ном наследии страны памятников османской 
архитектуры, именно в этой области он был 
непревзойденным знатоком-специалистом. 
Естественно, что и созданные им проекты но- 
вых сооружений были ориентированы на клас- 
сические образцы прошлого. 

Надо, таким образом, иметь в виду, что 
ив Новое, ив Новейшее время (как бы ни под- 
нимали мы высоко или ни опускали бы низко 
его начальную хронологичкскую границу, — 
будь то начало ХХ века, для Гурции важней- 
ший в ее истории 1923 год -— год основания Ре- 
спублики - или даже середина ХХ века, эпоха, 
начавшаяся после Второй мировой войны) ме- 
чети, сооруженные в традициях Первого На- 
ционального стиля, постоянно присутствовали 
в культурном ландшафте Турции, и не только 
как охраняемые государством памятники ста- 


рины, но и как новостройки. 
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илл. 136. Мечеть Коджатепе в Анкаре. 1967-1987. 
Архитекторы Хюсреф Тайлер и Фатим 
Улуэнгин. Турция 


Это касалось как сооружения крупных, со- 
борных мечетей («джами»), играющих видную 
роль в городских ансамблях, осуществляемых 
по инициативе или при активном участии го- 
сударства и правящих элит, так и массового 
строительства «малых» мечетей («масджид»), 
заказчиками и инвесторами которых являют- 
ся небольшие мусульманские общины, по-сво- 
ему решающие, какую мечеть они хотят видеть 
на своем участке арендованной или выкуплен- 
ной ими земли и сделать центром своей повсед- 
невной религиозной жизни. 

Одной из первых в республиканской Тур- 
ции по государственному заказу (финансиро- 
вание осуществлялось через Фонд по делам 
религий) была построена в 1934 году Мечеть 
Хейбелиада (НеуБеЙаЧа) в Стамбуле. Автором 
проекта был архитектор Эркем Хакки Айвер- 
ди, прежде специализировавшийся на рестав- 
рации и реконструкции памятников османской 
архитектуры, бывший приверженцем Перво- 
го Национального стиля. Новая постройка 
по многим своим параметрам и деталям была 
подобна тем классическим (довольно скром- 
ным по размерам и невысоким, увенчанным че- 
тырехскатной крышей) «масджид», имевшим 
также функции мавзолеев, — мечетям-гробни- 
цам, которыми прежде Айверди занимался как 
исследователь и реставратор. 

В 1945 году по проекту архитектора Васфи 
Эгели в Стамбуле была построена Мечеть Ши- 
шли ($1511), перекрытая куполом, поддержан- 
ным с трех сторон тремя срезанными пополам 
куполами. Портал этой мечети повторяет фор- 


му портала Мечети Кылыч Али Паши (1580), 


а пространственное решение и орнаменталь- 
ная декорация зала для молитв вызывает ас- 
социации с такими памятниками, как Мечеть 
Сулеймана Паши в Каире (1528), сооруженная 
Синаном Мечеть Султана Миримаха в стам- 
бульском Юскюдаре (1547) и Мечеть Мурадийа 
в Манисе (1586). 

В 1953 году завершается строительство Ме- 
чети Бургазада (ВигоагаЧа), составляющей одно 
целое с фабричным комплексом, расположен- 
ном на одном из островов в черте города Стам- 
була (автор проекта — Бурханеттин Ариф Огун). 
Это маленькое здание в форме октогональной 
призмы, увенчанное куполом, также имеющее 
сходство с классическими «масджид» и мав- 
золеями («завийа») османской архитектуры. 

Своей кульминации подражательное на- 
правление достигло в сооружении Джами ме- 
чети Коджатепе (Сосагере Сать 1957-1987) 
в Анкаре — самой большой пятничной мечети 
в столице Турецкой Республики (илл. 136). 
Говоря о кульминации, мы имеем прежде все- 
го масштаб строительства: одно дело — подра- 
жание старым образцам в маленьких мечетях, 
не слишком заметных в панораме турецких 
городов середины ХХ века, другое дело - 
возведение большой мечети в новой столице 
Турецкой Республики. Такая мечеть должна 
была служить визитной карточкой нового го- 
сударства, менее всего озадаченного тем, что- 
бы напоминать современникам о ценностях 
прошлой эпохи — Османской империи. Весь 
контекст строительства мечети в Анкаре, куда 
Кемаль Ататюрк перенес столицу государства, 
желая, чтобы оно никак не ассоциировалось 
с обликом султанского Стамбула, и где уже 
в 1920-30-х годах были реализованы новые 
градостроительные идеи, не имеющие ниче- 
го общего с классическим прошлым, должен 
был содействовать реализации новаторских 
проектов, а не подражанию старым образцам. 
Поначалу наметилось движение именно в та- 
ком направлении. В 1957 году на лучший про- 
ект Мечети в Коджатепе был проведен нацио- 
нальный конкурс, и первую премию по итогам 
этого конкурса получил проект, предложен- 
ный молодыми архитекторами Ведатом Дало- 
кай и Неджат Текелиоглу, отмеченный черта- 
ми новаторского архитектурного мышления 
(илл. 137). Он предполагал возведение бетон- 


ного купола, накрывающего своей оболочкой 
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все здание мечети, находящееся внутри ку- 
польной конструкции, «взрезанной» с четы- 
рех сторон широкими арочными проемами 
и опирающийся, таким образом, не на весь 
периметр окружности, а лишь на четыре угло- 
вые точки, фиксированные расположенными 
в этих местах — по четырем углам вокруг ме- 
чети — башнями минаретов. Возникала весь- 
ма непривычная, исполненная внутренней 
динамики композиция: не здание под тради- 
ционным величавым куполом, а здание, спря- 
танное внутри парящего на нарусах купола, 
вызывающего ассоциации с легкой палаткой, 
круглой переносной кибиткой кочевников. 
Необычными по своей форме в этом проекте 
были также минареты, лишенные традицион- 
ных балконов-шефре, больше напоминающие 
вонзенные в землю стрелы-копья, обращенные 
острием вверх. Впрочем, у людей, вступающих 
во вторую половину ХХ столетия, они вызы- 
вали ассоциации не столько со старинным, 
сколько с современным оружием, и их уже на- 
зывали «ракетами». Забегая вперед скажем, 
что важнейшие составляющие заложенной 
в этот проект архитектурной идеи получили 
позднее развитие во многих исламских куль- 
товых сооружениях на Азиатском континенте, 
в том числе, в Большой Мечети имени коро- 
ля Файсала (Главной Национальной мечети 
Пакистана) в Исламабаде, которую построил 
Ведат Далокай. В Турции этот проект Мечети 
Коджатепе вызвал широкий общественный ре- 
зонанс. Казалось бы, первая премия в конкур- 
се гарантировала его реализацию, уже началось 
возведение фундамента, но вскоре строитель- 
ство отложили. Сила инерции в общественном 
сознании победила. Бюрократические инстан- 
ции, принимавшие решение о сооружении сто- 
личной мечети, сначала «заморозили», затем 
окончательно отклонили этот проект, признав 
его слишком вызывающим, слишком «модер- 
нистским», слишком отклоняющийся от тра- 
диции. Заказчики предпочли привычную для 
османской архитектуры схему центрально-ку- 
польного сооружения с симметричным распо- 
ложением вокруг здания четырьмя минарета- 
ми, окруженными кольцами балконов-шефре 
(здесь по три обруча на каждом стволе). Стро- 
ительство началось спустя десять лет после 
неудачного конкурса и продолжалось еще два 
десятилетия, так что Мечеть Коджатепе была 


илл. 137. Проект мечети Коджатепе, получивший 
первую премию на конкурсе 1957 года 
(не осуществлен). Архитекторы Ведат 
Далокай и Неджат Текелиоглу. Турция 


открыта только в 1987 году. За основу был взят 
проект, полностью соответствующий традици- 
ям Первого Национального стиля турецкой 
архитектуры (его авторы Хюсреф Тайлер и Фа- 
тим Улуэнгин). Современная железобетонная 
конструкция мечети (поставленная на фун- 
даменте, уже заложенным для сооружения 
по проекту В. Далокая) не определяет ника- 
кой новизны в пространственной композиции, 
в архитекутрных формах, принципах, в декоре 
сооружения. «Коджатепе» построена по об- 
разцу классической центрально-купольной ос- 
манской мечети с четырьмя примыкающими 
к центральному куполу, диаметрально срезан- 
ными «полу-куполами». Некоторыми своими 
деталями она напоминает и Мечеть Диярба- 
кира Фатиха Паши начала ХУ] века, и Боль- 
шую мечеть в Эльбистане, и созданные Си- 
наном Мечеть Шехзаде в Стамбуле и Мечеть 
Ляля Мустафы Паши в Эрзеруме, и знамени- 
тую «Ахмадийю» и «Ени Джами» («Новую 
Мечеть»), созданные вв ХУП веке. Наследие 
Синана искусственно переносится в простран- 


ство новой столицы, где в эпоху Синана ничего 
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илл. 139. Парламентская мечеть в Анкаре. 1984-1989. 
Архитекторы Бехруз и Джан Чиничи. Турция 


подобного не строилось, и оно, в общем, так 
и смотрится - как «Синан в Анкаре», то есть 
полное внешнее подобие, лишенное очарова- 
ния и богатства аутентичного подлинника. 
Сегодня и в самой 'Гурции, и в более широ- 
ком тюрко-исламском ареале — от Махачкалы 
до Ашхабада — существуют десятки подобных 
«Синанов» в городах, где Синан никогда 
не бывал, в копиях, которые Синану не дела- 
ют чести. 

В 1998 году архитектор Неджип Динч стро- 
ит на юге Турции, в городе Адана, мечеть Са- 
банджи (баБап4с!), которая является почти точ- 
ной копией шедевра великого Синана — Мечети 
в Эдирне (Адрианополе). 


илл. 138. 

Панорама современной 
Бурсы, бульвар Фатиха 
Султана Мехмета, Турция. 
2014 


Между выбранными примерами, имеющи- 
ми «свою литературу» в форме журнальных 
и газетных публикаций, обычно приуроченных 
к моменту завершения строительства и откры- 
тия мечети для верующих, а также в немно- 
гочисленных исследованиях, обобщающих 
опыт современной турецкой архитектуры””, 
существует целое море разбросанных по всей 
Турции и за ее пределами (в тех случаях, когда 
турецкие зодчие проектировали мечети для со- 
седних мусульманских регионов и стран, пре- 
жде всего формирующих тюркский пояс Ев- 
ро-Азиатского континента - великий Туран) 
больших («джами») и малых («масджид») 
мечетей, построенных в ХХ-ХХ] веках в точ- 
ном или приблизительном соответствии с об- 
разцами классической османской архитектуры. 
'Тиражируемые проекты, как правило, оста- 
ются анонимными, точные даты сооружений 
не всегда фиксируются на строительных до- 
сках, и зритель, погруженный в это бескрайнее 
море подражательной архитектуры, не всегда 
отличит уцелевший памятник эпохи становле- 


НИЯ, расцвета или заката Османской империи, 


25 (См., в частности: Ва!апиг АуЧап, ]а]е Егхеп, Соя- 


(етротату Титё5р Моздие Атсриесйите, 1990 (неопублико- 
ванный манускрипт, на который ссылаются Рената Хо- 
лод и Хасан-Уддин Хан); ГагКапго7 КауаВап, Тей4ейс1е5 
т сотетротату 7то5дие атсфиестите о[ Титвеу // ВледгойзКа- 
-Зюга, Сииег-Егою\, Майпо\ Ки, 2011, с. 103-114. 
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от многочисленных имитаций, безусловно име- 
ющих свой идеологический смысл (патриоти- 
ческий или связанный с идеями пантюркизма), 
направленный на утверждение величия осман- 
ской архитектуры, ее бессмертия, приемлемо- 
сти во всех регионах и близости всем народам 
тюрко-исламского мира. В панораме современ- 
ного турецкого города традиционная мечеть, 
напоминающая о традициях османской архи- 
тектуры, присутствует неизменно и постоянно 
(илл. 138). 

Эта подражательная тенденция в турецкой 
архитектуре была, можно сказать, взорвана 
и сломана в процессе сооружения Парламент- 
ской мечети в Анкаре (архитекторы Бехруз 
и Джан Чиничи, илл. 139). Начатое в 1984 году 
строительство продолжалось до 1989 года. 
В 1995 году авторы Мечети были удостоены 
за реализованный проект престижной премии 
Фонда Ага Хана в области архитектуры. 

В Парламентской мечети, созданной в Ан- 
каре — столице государства, которое более, чем 
какая-либо еще азиатская мусульманская стра- 
на ХХ века, было привержено принципам лаи- 
цизма, — находит последовательное развитие 
идея мечети как дома, предназначенного для 
людей, свободных в своем выборе и счастливых 
в этом ощущении духовной свободы. 

Парламентская мечеть в Анкаре является 
образцом воплощения новаторских тенден- 
ций в современной исламской архитектуре. 
Здесь все необычно, почти невероятно, бес- 
прецедентно в контексте не только османской, 
но всей прежней исламской архитектуры, 
и если отдельные элементы плана и конструк- 
ции сооружения имеют за собой некие про- 
образы в прошлой истории исламского зодче- 
ства, то не только их формальная комбинация, 
но и содержательное осмысление отличаются 
оригинальностью и не являются повторением 
прошлого. 

Показательно при этом, что сами авторы 
в объяснительных записках к проекту и в ин- 
тервью, которые они давали журналистам уже 
после сооружения Парламентской мечети, 
старались не акцентировать ее новаторский 
характер. Бехруз Чиничи даже подчеркивал, 
что при создании проекта его вдохновлял об- 
раз старейшей, фактически первой в истории 
ислама мечети — Дома Пророка в Медине, — 
привлекавшей его своей простотой, ясностью, 


рациональностью планировки и простран- 
ственной композиции. Качества простоты, яс- 
ности и рациональности, действительно, можно 
обнаружить и в Парламентской мечети, но эти 
качества формируются на основе совершенно 
иного, современного архитектурного мышле- 
ния и в той атмосфере столицы Турецкой Ре- 
спублики конца ХХ века, которая не имеет 
ничего общего с «духом места» и характером 
зодчества раннесредневековой Медины. Кроме 
плана сооружения (молельного зала), имеюще- 
го форму сильно вытянутого с запада на восток 
прямоугольника, — атакая планировка в ислам- 
ском культовом строительстве встречается ча- 
сто, — у Парламентской мечети нет никаких 
моментов совпадения или признаков подобия 
Дому Пророка в Медине. Вряд ли сам архи- 
тектор не отдавал себе отчет в новаторском ха- 
рактере своего проекта, но, видимо, защитить 
и внедрить в жизнь такой проект было легче, 
если сделать вид, что в нем нет ничего особенно 
неожиданного, если уверить общественность, 
что работа идет при опоре на существующие 
традиции, не вопреки, а в развитие этих давних 
традиций, освященных авторитетом великих 
проповедников ислама, в данном случае самого 
Пророка. 

Главный пространственный акцент компо- 
зиции формирует просторный «сахн» - двор 
треугольных очертаний, украшенный фонтана- 
ми, островками зелени и зеркальным бассей- 
ном (илл. 140). Предопределенный исламской 
традицией, в соответствии с которой откры- 
тый примыкающий к мечети «сахн» имеет 
большое значение как воплощение идеи «ме- 
четь — весь мир», двор Парламентской мече- 
ти в то же время вызывает ассоциации с граж- 
данским форумом в том значении, какое форум 
имел в эллинистической, древнеримской архи- 
тектурной и урбанистической традиции и ка- 
кое он приобретает в демократической культуре 
Нового времени как место собрания граждан, 
политический «майдан». 

Сама постройка, раскинувшаяся широ- 
кими крыльями-флигелями, обрамляющими 
«сахн», мало похожа на традиционную мечеть, 
основные составляющие которой (молельный 
зал, минарет) здесь преображены в нечто не- 
привычное и неожиданное. Минарет - это 
миниатюрное возвышение (всего лишь балкон 
над балконом, и ничего более, потому что для 
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функционирования данного минарта, может 
быть, ничего более и не нужно) в месте сопри- 
косновения флигелей, сходящихся под прямым 
углом. Он скорее напоминает трибуну, чем баш- 
ню, и хотя формально вполне может соответ- 
ствовать своему культовому назначению (отсю- 
да можно созывать к молитве, с этой площадки 
может звучать азан), традиционная концепция 
башни-минарета, столь характерная для осман- 
ской архитектуры, здесь, можно сказать, раз- 
рушена до основания. Память о ней осталась 
только в форме стройного деревца-кипариса, 
возвышающегося над этим балконом. Своей 
живой, естественно растущей вертикалью дсе- 
рево напоминает о символическом значении 
минаретов, возносящихся в небо, но эта верти- 
каль (вечно зеленое дерево тех плавных очерта- 
ний, какие имеет кипарис) настолько не похожа 
ни на «маяки» («башни света»), ни на мощ- 
ные крепостные сооружения, ни на тонкие, 
заостренные цилиндрические «карандаши», 
фланкирующие мечети эпохи расцвета Осман- 
ской империи, что о традиции здесь можно 
вести речь только в контексте ее преображе- 
ния и смелого трансформирования, а никак 
не жесткого закрепления. 

Неожиданным является также превращение 
зала для молитв снаружи в широкую многосту- 
пенчатую пирамиду; внутри этот зал, лишен- 
ный каких-либо опор -— столпов или колонн, 
расчленяющих его на нефы, — представляет 
собой единое пространство, связанное через 
остекленный михраб с садом, который про- 
стирается за стеной, противоположной фасаду, 


илл. 140. 

Парламентская мечеть 

в Анкаре. 1984-1989. 
Архитекторы Бехруз 

и Джан Чиничи. 
Внутренний двор. Турция 


выходящему во двор (илл. 141). Отсутствие 
членений на нефы или ячейки подчеркивает 
полное равноправие и духовное единство всех 
присутствующих в этом зале. 

Михраб здесь, вообще, не ассоциируется 
с традиционной нишей: это именно окно, вы- 
сокое, почти во всю стену окно прямоугольных 
очертаний, сквозное отверстие, соединяющее 
затененный интерьер с окружающей природой, 
источник естественного света, и только про- 
зрачная стеклянная перегородка определяет 
границу внутреннего и внешнего простран- 
ства. В такой форме он вполне соответствует 
своему исконному назначению, указывая ве- 
рующим направление на Мекку и представляя 
их взору яркий источник божественного света, 
который мыслится как естественный свет, на- 
полняющий окружающее пространство, ме- 
няющий свою силу и окраску в зависимости 
от поры дня и времени года. Связь с приро- 
дой является, можно сказать, тем камертоном, 
на который настроена вся архитектура ансам- 
бля Парламентской мечети. Ее террасы, стены, 
крыши, варьирующие мотивы приземистых 
пирамид, рифмуются с окружающим ланд- 
шафтом; деревья врастают в ее конструкцию; 
водные бассейны напоминают о том, что «трон 
Аллаха покоится на воде». Пирамидальное со- 
оружение небольшой высоты преображается 
В своеобразный мост, соединяющий сад и двор. 
В раскаленном городе, расположенном в без- 
водной части страны, Парламентская мечеть 
становится оазисом цветущей природы, лас- 
кающей взгляд и укрепляющей дух человека, 
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илл. 141. 

Парламентская мечеть 

в Анкаре. 1984-1989. 
Архитекторы Бехруз 

и Джан Чиничи. Интерьер 
молельного зала. Турция 


который чувствует себя в этом мире комфор- 
тно, соразмерно, свободно и достойно. 

Надо сказать, что Парламентская мечеть, 
которую можно считать высшим, наиболее 
последовательным и полным воплощением 
новаторских тенденции в современной ислам- 
ской культовой архитектуре Гурции, при всей 
ее неожиданной новизне, все-таки не была чем- 
то вроде неведомого плода, упавшего с неба. 
Ей предшествовали сооружения, в которых -— 
в меньшем масштабе, на уровне скромных, 
рассеянных по периферии страны, небольших 
(рассчитанных на маленькую группу прихожан, 
почти семейных) «масджид», а также пятнич- 
ных, соборных («джами») мечетей в городских 
кварталах и сельских местностях -— были опро- 
бованы возможности проектирования мечетей 
в парадигме новых архитектурных течений, 
иавторы Парламентской мечети могли опереть- 
ся не только на мировой опыт сакральной архи- 
тектуры (в частности, на Корбюзье, искавшего 
оригинальные пути в храмовой архитектуре, 
разрабатывавшего новую концепцию католи- 
ческого костела), но и на постепенно накапли- 
ваемый опыт собственных соотечественников. 

Напомним, что за четверть века до окон- 
чания строительства Парламентской мечети, 
в 1964 году в Стамбуле по проекту архитекто- 
ров Башара Аджарлы и Тургана Уйароглу была 
сооружена мечеть Киналиада (Клпа|аЧа). Это 
сравнительно небольшое здание, расположен- 
ное на берегу моря, удачно вписанное в приго- 
род Стамбула, застроенный летними виллами 


и многочисленными магазинами, так что все 


пространство этой части города ассоци ируется 


и с модным курортом, и с большим базаром, 
является местом, где активно протекает совре- 
менная общественная жизнь. Конструкция 
«Киналиады» решительно отличается от тра- 
диционных мечетей «османского» типа и не- 
сет на себе отпечаток конструктивизма. Зал для 
молитв имеет снаружи двойное перекрытие: 
две крыши разной высоты соприкасаются друг 
с другом (можно сказать, врезаются друг в дру- 
га) так, что создается впечатление динамичной 
конфронтации архитектурных масс, подчеркну- 
тое асимметрией энергичного рисунка фасада 
здания, жестким геометризмом плоскостей, ло- 
мающихся и стыкующихся друг с другом под 
разными углами. Минарет, расположенный 
в северо-восточном углу двора, пространствен- 
но и конструктивно никак не связан со зданием 
мечети и представляет собой самостоятельное 
сооружение. Верхняя его часть имеет форму 
легкого, высокого, пирамидального обелиска, 
увенчанного звукоусилительными рупорами, 
упирающегося внизу в октогональную пло- 
щадку балкона-шефре, практически не исполь- 
зуемого (в связи с механической трансляцией 
аудиозаписи азана). Октогональная платфор- 
ма имеет сильно выступающую, нависающую 
над ней ограду строгих геометрических очер- 
таний (также восьмиугольник в плане), ничем 
не напоминающую ажурную легкость и декора- 
тивность прозрачных решеток, обрамлявших 
классические османские балконы-шефре. В со- 
оружении середины ХХ века жесткая геоме- 


трия приходит насмену витиеватым фантазиям 
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романтического ориентализма. Динамика, на- 
пряжение и асимметрия форм особенно остро 
ощущаются в соотношении верхней части ми- 
нарета (обелиска и платформы-балкона) и его 
мощного основания, имеющего форму непра- 
вильной, срезанной с каждой из четырех сто- 
рон пирамиды, выразительно воплощающей 
идею «лестницы в небо», стремительного взле- 
та, отрыва от земли. Оригинальный характер 
имеют фонтан для омовений, примыкающий 
к фасаду здания, окна молитвенного зала, про- 
резанные в верхней части стен и украшенные 
витражами, исполненными в духе кубизма. 
Новаторскими устремлениями была от- 
мечена работа архитектора Шерифа Али Ак- 
курта, по проекту которого в 1960-1974 годах 
была построена Мечеть Шейха Абдурахмана 
Эрзинджани в городе Балабан (провинция 
Малатья-Даренде). Это небольшое, неброское 
здание, сложенное из тесаного золотистого 
песчаника, как и большинство зданий вокруг 
него, в том числе мавзолей шейха, с которым 
мечеть составляет единый ансамбль. От тради- 
ционных, старинных построек Мечеть, одна- 
ко, существенно отличается. Ее пятистенный, 
пятиугольный объем (пятиугольник в плане) 
связан с символикой «пяти стопов» ислам- 
ской веры. Крыши разной высоты и разных 
НАаклонов (над молельным залом, притвором 
и застекленным портиком) подобны крыльям, 
которые невозможно сложить одинаково, сим- 
метрично, настолько велика энергия каждой 
архитектурной плоскости, настолько трудна 
и динамична их состыковка. Отдельно стоя- 
щий высокий граненый пирамидальный обе- 
лиск-минарет имеет совершенно необычное, 
«прозрачное» решение своего нижнего яруса: 
вместо сплошных стен — свободные просветы 
под стрельчатыми арками, и в этих просветах 
вырисовывается силуэт спиральной лестни- 
цы, которая ведет к конструкции, уже совсем 
не похожей на балкон-шефре, скорее напомина- 
ющей своим рисунком легкое судно - челнок, 
и эта подвешенная в открытом пространстве 
«лодочка» становится площадкой, с которой 
особое звучание получает усиленный дина- 
миками азан. Разумеется, все геометрические 
фигуры и изобразительные мотивы (и лестнич- 
ная спираль, и «ладья») имеют отнюдь не слу- 
чайный характер, а многозначную символиче- 


скую интерпретацию, основанную на сюжетах 


исламской мифологии, коранических мотивах 
и ассоциациях с памятниками старинной архи- 
тектуры, прежде всего со спиральными форма- 
ми минаретов Мессопотамии. 

Однако, новаторские проекты в эти годы 
в Гурции еще встречали сопротивление со сто- 
роны заказчиков, даже если в роли таких за- 
казчиков выступали не исламские, а вполне 
светские организации, например, городские 
муниципалитеты. Конфликт новаторского 
мышления зодчего и традиционалистской 
концепции можно проследить на примере со- 
оружения в 1960-х годах мечети 'Тарабия Мер- 
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кез (`ТагаМа МегКе?2) в Стамбуле? ®. Архитектор 
М. Али Барман предложил нестандартное ре- 
шение, основанное на соединении всех состав- 
ляющих мечети в едином кубовидном массиве 
здания. Муниципалитет Стамбула отклонил 
его проект, сославшись на отсутствие купола, 
который здесь считали обязательной частью 
мечети. Вся дальнейшая история сооружения 
превратилась в цепь компромиссов, которые 
архитектор искал с городскими властями и му- 
сульманской общественностью, пытаясь сохра- 
нить свой оригинальный проект; последний, 
однако, постепенно видоизменялся и обрастал 
деталями, напоминавшими о традициях ос- 
манской архитектуры. 

Более решительный шаг в сторону ломки 
привычных традиций сумел сделать архитек- 
тор Аженгиз Бекташ при проектировании 
в 1965 году Мечети «Этимесгут» в Анкаре. 
Он построил ее в форме массивного гексагона 
(постройки, имеющей план в форме шестиу- 
гольника), больше напоминающего суровое зда- 
ние военного ведомства («пентагон»), нежели 
традиционную мечеть. Здесь нет ни привычных 
минаретов (лишь небольшая башенка, выступа- 
ющая вперед и чуть приподнятая над крышей, 
как своего рода капитанский мостик над ко- 
раблем), ни купола, ни торжественно оформ- 
ленного портала; все подчинено задаче собрать 
различные части мечети вединое массивное це- 
лое. Глухие стены в верхней части прорезаны 
узкими проемами, больше напоминающими 


амбразуры, однако обеспечивающими доступ 
у у 


'° История этого конфликта описана в публикаци- 
ях: ЕуйреШег К. Кивип, Гихуе’4е Сабая; Сапи Митат- 
51: [лапфи!Чап Отпе ет [Архитктура современных мече- 
тей Турции на примере Стамбула], «Хари», 2000, пг 229 
(РесетаЪег), с. 62-65; 'ГигКапсох, 2.011, с. 104-105. 
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света в интерьер, отличающийся такой же су- 
ровой торжественностью, как и внешний вид 
здания. Ромбовидная михрабная ниша имеет 
окно, осуществляющее практические функции 
дополнительного источника света в интерье- 
ре и имеющее символическое значение боже- 
ственного света в нише, «светильника», ука- 
зывающего путь истинной веры - ориентацию 
на Мекку. Высокий многоступенчатый минбар 
под конусообразным балдахином предназна- 
чен не столько для ритуальных проповедей, 
сколько для усиления визуального впечатле- 
ния возвышения: в архитектурной форме проч- 
ной, солидной лестницы, ведущей очень высоко 
вверх, воплощается идея того духовного подъ- 
ема, который должны испытывать верующие 
в час молитвы. 

Таким образом, Парламентская мечеть 
в Анкаре, с которой мы начали разговор о но- 
ваторских тенденциях в турецкой культовой 
архитектуре ХХ века, явилась не исключитель- 
ной, не изолированной от других произведе- 
ний «вещью в себе», а логичным завершени- 
ем постепенно формирующегося новаторского 
направления в этой архитектуре. В современ- 
ной Анкаре новаторские тенденции все более 
ярко проявляются и в культовой, и в светской 
архитектуре, включающей высотные здани- 
я-небоскребы (илл. 142), просторные универ- 
ситетские кампусы с обилием зелени, торговые 
комплексы, жилые кварталы, индустриальные 
пригороды. Бетон и стекло определяют «фак- 
туру» и колорит новых мечетей, вписанных 
в городские магистрали. Наряду с традицион- 
ными по своей конструкции (илл. 143), появ- 
ляются такие необычные минареты, лишенные 
балконов-шефре, как подобный высокому утесу 
минарет (илл. 144), воздвигнутый рядом со зда- 
нием Мечети Дограмаджизаде Али Паши 
(2014). Прозрачный купол опирается на мощ- 
ный пьедестал в форме усеченной пирамиды. 
Строгие, прямоугольные очертания стен, окон- 
ных проемов, глубоких ниш, дверей и лестнич- 
ных маршей придают ее внешнему обликусуро- 
вость (илл. 145), которая смягчается изящной 
и изысканной каллиграфической декорациеи, 
включенной в медальоны и панно, украшаю- 
щие наружные стены золотыми смальтовыми, 
керамическими и металлическими плоскими 
рельефами. Сверкающий металл и черный 


ТСКСТИЛЬ, светлый камень и золотистое дерево 


илл. 142. Панорама Анкары, Турция. Август 2014 г. 


илл. 143. Новая мечеть, окруженная четырьмя 
минаретами в центре Анкары. Турция 


илл. 144. Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Анкаре. 
2014. Турция 


формируют красочную гамму интерьера, осно- 
ванную на контрастах и гармонии холодных 
и теплых тонов (илл. 146). Свет, льющийся 
из-под синего купола (ила. 147), смешиваясь 
с боковым, преломленным светом, наполня- 


ет пространство молельного зала, который, 
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илл. 145. Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Анкаре. 
2014. Боковой фасад. Турция 


ОЕЕТИААИИИИИИИЬ. . + 
АЯ 


илл. 147. Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Анкаре. 
2014. Подкупольное пространство. Турция 


несмотря на его небольшие габариты, кажется 
величественным. Деревья, кустарники и зеле- 
ные газоны со всех сторон подступают к стенам 
мечети, образуя ее внешнее зеленое окружение 
и наполняя своей зеленью пересекающиеся под 
прямым углом коридоры внутренних двориков 
(илл. 148). 

В соответствии с принципами «зеленой» 
(экологически чистой) архитектуры по про- 
секту архитектора Аднана Казмаоглу постро- 
ена в 2010 году Мечеть Иесил Вади в Стам- 
буле, выделяющаяся оригинальной формой 


купола и колоритом (Ш. Шукуров пишет 


илл. 146. Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Анкаре. 
2014. Интерьер молельного зала. Турция 


илл. 148. Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Анкаре. 
2014. Внутренний дворик. Турция 


об «изощренной работе архитектора над гео- 
метрией купола» и о «смелом использовании 
цвета»?!). 

В 2009 году завершается строительство Ме- 
чети Шакирин (баКи1п) в Стамбуле (илл. 149). 
В данном случае описанная выше история со- 
оружения Мечети Коджатепе в Анкаре по- 
вторяется через несколько десятилетий бук- 
вально «с точностью до наоборот». Сначала 
был принят проект Хюсрева Тайлера (одного 


из авторов Мечети Коджатепе), который за эти 


"' Шукуров, 2014, с. 78. 
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десятилетия не изменился, и все, что он строил 
(а строил он много, став модным архитектором), 
делалось с оглядкой на классические образцы. 
Здесь, однако, заказчик, — а в роли заказчика 
выступало влиятельное семейство Шакирин, 
готовое идти на любые затраты ради создания 
мечети, которая прочно войдет в историю архи- 
тектуры Стамбула и окажется связанной с этой 
фамилией, — обнаружил, что проект не ориги- 
нален, что нечто подобное Тайлер уже строил 
в других местах и даже неоднократно. Возник 
конфликт, семья Шакирин отказалась от ре- 
ализации уже готового проекта и обратилась 
к молодой художнице Фадиллиоглу (турчанке, 
проживающей в Лондоне), занимающейся ди- 
зайном и проектированием, главным образом, 
светских сооружений (музеи, клубы, рестораны), 
удостоенной в 2005 году звания лучшего совре- 
менного дизайнера этого года (“Модегп Реяепег 
оЁере Уеаг”). Построенная по ее проекту мечеть 
вносит совершенно новый, современный акцент 
в архитектору Стамбула. Плоская дуга свет- 
лого бетонного купола взмывает над молель- 
ным залом, как легкая крыша «общего дома», 
«палатки», открытой сквозными отверстия- 
ми в окружающее пространство. Внутренний 
двор окружен арочной галереей и, напоминая 
дворики ренессансных палаццо, одновременно 
представляет архитектурную модель современ- 
ного «гражданского форума» - просторного, 
чистого, организованного энергичным рит- 
мом-маршем столбов, поддерживающих аркаду. 
В самом центре этой площади расположен об- 
рамленный золоченым бортиком круглый бас- 
сейн, центрированный полушаром, в блестящей 
зеркально-металлической полусфере которого 
отражается небесная синева. 

Продолжением и на сегодняшний день, 
пожалуй, наиболее ярким проявлением нова- 
торских поисков в исламской сакральной ар- 
хитектуре Гурции является проект так назы- 
ваемой «Концептуальной мечети» для города 
Кайсери, предложенный стамбульской фирмой 
«Мансо Архитектс», которая одержала побе- 
ду в конкурсе на это сооружение, проведенном 
в 2011 году. В основе проекта — широкая плат- 
форма (трапеция в плане) с одним минаретом — 
башней квадратного сечения - и оригинальной 
конструкцией молельного зала в центре. Ром- 
бовидные очертания частично «заземленно- 


го», уходящего вглубь платформы, в подземные 


илл. 149. Мечеть Шакирин в Стамбуле, Турция. 2009. 
Архитектор и дизайнер Фадиллиоглу. Турция 


этажи сооружения могут вызвать отдаленные 
ассоциации с сакральной геометрической фи- 
гурой куба (черного куба Каабы), но куб, по- 
ставленный не на основание, а на одну из гра- 
ней, взмывающий вверх из подземной глубины, 
создает то впечатление беспокойной и напря- 
женной динамики, какое ничего общего с ве- 
личавой ритмикой и статичностью мекканской 
святыни не имеет. Боковые грани этого соору- 
жения, не похожие на традиционный фасад 
с входным порталом и противоположную ему 
стену с михрабной нишей, застеклены, и эта 
стеклянная решетка в мощном бетонном об- 
рамлении становится совершенно новой архи- 
тектурной формой, имеющей функциональное 
и символическое значение условного «входа» 
в мечеть и «выхода» из нее в определенную ки- 
блой светоносную сторону Мекки. 
Новаторские тенденции современной ту- 
рецкой архитектуры раскрываются в мечетях, 
построенных ее мастерами в последние деся- 
тилетия не только на территории Гурецкой ГРе- 
спублики, но и за ее пределами, о чем особенно 
наглядно свидетельствует Мечеть короля Фай- 
сала в Исламабаде, автором которой является 
турецкий архитектор Ведат Далокай. Мы под- 
робно рассмотрим ее в разделе, посвященном 
мечетям Пакистана, но следует помнить о том, 


что это сооружение — Такая же органичная 
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составная часть культуры Пакистана, как и ту- 


рецкой национальной культуры. 


Современные мечети арабских азиатских 
стран (на примерах Ирака, Кувейта, 
Иордании, Катара, Саудовской Аравии, 
Объединенных Арабских Эмиратов) 


В арабских странах Азиатского континента, 
в том мире Ближнего и Среднего Востока, где 
находился эпицентр формирования ислама, 
распространявшегося отсюда на все стороны 
света, где почти тринадцать столетий тому на- 
зад возникли первые мечети, современная ис- 
ламская культовая архитектура развивается 
в парадигме крайних контрастов, «ножниц», 
в жестком зазоре которых оказываются прямо 
противоположные тенденции. 

С одной стороны, среднестатистический 
арабский азиатский город (а тем более поселок, 
«полугород», едва затронутый признаками со- 
временной цивилизации), остается крайне бед- 
ным, по сравнению не только с европейскими, 
но и с турецкими городами, прозябает в глу- 
боком запустении. Во многих случаях жилые 
кварталы, рынки, важнейшие зоны социальной 
жизнедеятельности такого города не отвечают 
элементарным требованиям санитарии, и это 
касается как перенаселенных городов с их по- 
истине удручающими трущобами, так и слабо 
заселенных поселений, которые можно считать 
лишь тенями оседлой цивилизации в пустыне, 
в прямом и переносном смысле господствую- 
щей в культурном пейзаже многих арабских 
стран. Если памятники средневековой архитек- 
туры в этом пространстве сохраняют свою нет- 
ленную историческую ценность (хотя, впрочем, 
и сохранность этих памятников в контексте 
нынешних войн и «революций», сотрясающих 
Ирак, Сирию, территории, над которыми под- 
няты черные знамена ИГИЛ, порою является 
истинным чудом и никак не гарантирована), 
то импульсы для развития современной про- 
грессивной архитектуры во многих арабских 
регионах Ближнего Востока оказываются недо- 
статочными. Новые мечети повторяют старые 
образцы и приходят в негодность порою даже 
быстрее, чем сооружения прошлых веков. 

Глубокую обеспокоенность специалистов 
вызывает состояние современной «медины» -— 


старого города внутри арабских крупных 
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мегаполисов и малых поселений, где в лаби- 
ринтах кварталов и узких улиц разбросаны 
многочисленны мечети, не всегда достаточно 
заботливо оберегаемые, не всегда достаточно 
грамотно реставрируемые, не всегда красиво 
и правильно построенные (если речь идето но- 
востройках, которые вопреки правилам охраны 
исторических зон все-таки появляются внутри 
«медины».). 

В статье, озаглавленной Конец монументаль- 
ной истории. Эра арабских медин завершается - 
4710 с ними 6уде7т дальше?, Мона Саркис ставит 
риторические вопросы: «7720 9720 — свалка, му- 
зей или театральная сцена? Дикость или сегре- 
гация? Какое значение имеют эти медины в кон- 
тексте усилившихся в начале Х Х[ века дискуссий 
о национальной идентичности? Ответ на эти 
вопросы особенно затруднителен там, где ме- 
дины арабских городов не получили статус при- 
знанного международным сообществом, оберегае- 
мого силами ЮНЕСКО исторического наследия. 
Примером может служить Амман, который на- 
чал расцветать только после 1909 года, когда 
через него прошла Хеджабская железная дорога, 
связавшая Дамаск с Саудовской Аравией. О9- 
нако, и спустя столетие в столице Иордании 
ничего не сделано для возрождения ее центра, 
и в туристических проспектах по Иордании 
фигурируют только исторические ансабли 2- 
тры и Герасы»?”"*. Она цитирует высказывания 
ведущего современного архитектора Иордании 
Рами Дахера, который крайне удручен тем, что 
медина Аммана на глазах погибает, Амман те- 
ряет характер «исламского» и «арабского» 
города, а «правительство принимает к реа- 


лизации чужие проекты вместо того, чтобы 
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заметить, оценить и возродить собственное 
богатство»?'?. 

Заметим здесь, что реализация «чужих про- 
ектов» не всегда оказывается отрицательным 
фактором в развитии исламской архитектуры 
современных арабских стран, порою, напротив, 
именно такие проекты, созданные гением вы- 
дающихся зодчих широкого интернациональ- 
ного круга, намечают выход этой архитектуры 
к новым вершинам и горизонтам, но общее 
неблагополучное положение арабских медин, 
особенно на Азиатском континенте (хотя нечто 
подобное можно наблюдать ив Каире, ив Фесе, 
ив Гунисе) не вызывает сомнений: здесь и на- 
следие должным образом не сохраняется, и но- 
вая культовая архитектура не имеет простора 
и благоприятных условий для развития. Го- 
пытки консервации и повторения в новых по- 
стройках старых моделей мечетей, характерные 
для таких поселении, как, например, сирийский 
'Тарбуш, построенный «черкесами» - мохад- 
жерами с Северного Кавказа Калбак, заселен- 
ные палестинскими беженцами и иорданскими 
мусульманами Хатта и Куфьях, никакого выхо- 
да для свободного движения современной ар- 
хитектурной мысли не предполагают. 

О каком движении такого рода, вообще, 
можно вести речь, если типичный арабский го- 
род-поселок середины ХХ века выглядел при- 
мерно так, как великолепно описанный в ро- 
мане Леона Уриса Хадж палестинский Табах: 
все дома одинаковые, глинобитные, тесно при- 
мыкающие друг к другу, с плоскими крышами, 
на которых после зимних дождей скапливались 
лужи воды (отсыревшие жилища надо было 
просушивать, топя печи лепешками из наво- 
за - дерево было дефицитом); общественная 
жизнь сосредоточена на небольшой площади, 
где находится кафе, пекарня, парикмахерская, 
сооружен фонтан, в котором женщины стирают 
и полощат белье, и стоит мечеть с невысоким 
минаретом, неизвестно кем, когда построенная, 
кажется, существовавшая здесь испокон веков 
и поставленная навечно?\. 

Безотрадные панорамы нищих поселков, 
грязных рынков, убогих индустриальных 


пригородов, одноэтажных и многоэтажных 


313 Там же. 
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трущоб, безликих деловых центров, никакими 
мечетями не украшенных, можно встретить 
на страницах прекрасно иллюстрированного 
издания Арабский мир в зеркале культурной ге- 
ографии?”. Полагаю, что каждый человек, по- 
сетивший хотя бы одну арабскую страну, видел 
подобные картины собственными глазами. 

И все же это только одна сторона общей 
урбанистической панорамы и современного 
исламского культового зодчества в арабском 
мире Азиатского континента. Другая сторона 
определяется колоссальными финансово-эко- 
номическими рычагами, которыми располага- 
ют ныне (не все, но многие!) арабские королев- 
ства, эмираты и республики, превратившиеся 
в мощные «нефтяные империи» конца ХХ - 
начала ХХ[ века, и весьма последователь- 
но и категорично выраженными амбициями 
их правящих элит, стремящихся к тому, чтобы 
их страны, - во всяком случае, столицы, круп- 
ные культурные центры, курорты, играющие 
роль визитных карточек этих стран, приоб- 
щились к высотам технического, в частности, 
урбанистического, архитектурно-строитель- 
ного прогресса и сохранили, говоря словами 
Рами Дахера, свое «арабское» и «исламское» 
лицо, может быть, даже особенно украсили это 
омолодившееся лицо всеми средствами доро- 
гой художественной косметики, доступными 
богатейшим магнатам мира. Государственные 
претензии на то, чтобы страна оставалась ду- 
ховным эпицентром всего исповедующего ис- 
лам человечества, определяют внутренний 
стержень политики, направленной на разви- 
тие современного культового зодчества. В пер- 
вую очередь это касается Саудовской Аравии, 
но и другие арабские державы, независимо 
от того, владеют ли они огромными или микро- 
скопическими территориями на этой исходной 
«земле ислама» («Дар аль-Ислам»), имеют 
свою древнюю или совсем короткую - после 
признания их независимости и начертания 
их границ - историю, стремятся к тому, чтобы 
так или иначе разделить славу «первых», «ста- 
рейших», «главных», «образцовых», «самых 
прогрессивных» или как-то иначе выдаю- 
щихся мусульманских стран, чей блистатель- 
ный расцвет (действительный Или желаемый) 


ДОЛЖНЫ олицетворять современные мечети, 
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опять же — по возможности в превосходной 
степени — самые крупные в мире, или самые 
высокие, или самые дорогие, или самые сме- 
лые и неожиданные по своей архитектурной 
концепции и форме. 

В таких условиях создается чрезвычайно 
благоприятное поле для творческих экспе- 
риментов, для свободного развития архитек- 
турной мысли, для привлечения в эти страны 
ведущих зодчих и художников мирового клас- 
са - для реализации как раз тех самых «чужих 
проектов», которые могли идеально вписаться 
в местный историко-культурный контекст и го- 
родской ландшафт, одновременно преображая 
его. 

Именно на таких примерах хотелось 
бы остановиться. 

Интереснейшую страницу в истории со- 
временной арабской азиатской архитектуры 
составляет процесс перестройки, обновле- 
ния облика столицы Ирака - Багдада во вто- 
рой половине ХХ века. Этот процесс не был 
доведен до конца в тех условиях, когда здесь 
установился тоталитарный режим Саддама 
Хусейна. Не все блистательные проекты и пер- 
спективные начинания были осуществлены. 
Но само по себе создание этих проектов, про- 
ведение международных конкурсов, привлече- 
ние к обустройству Багдада выдающихся ма- 
стеров мировой архитектуры - все это имело 
большое значение, ибо, с одной стороны, про- 
буждало интерес к арабскому Востоку на За- 
паде, с другой стороны, приближало арабский 
мир к самым передовым достижениям совре- 
менной архитектуры и техники. Собственно, 
обо всем, что делалось в это время в Багдаде 
и для Багдада, нельзя вести речь в границах 
одного государства, региона, арабского мира 
или Азиатского материка. В работу были ак- 
тивно включены самые талантливые архитек- 
торы Европы и Америки. Достаточно напом- 
НИТЬ, ЧТО В разработку новой архитектурной 
ткани для Багдада свою значительную лепту 
внесли Шарль Ле Корбюзье, Вальтер Гропиус, 
Мис ван дер Роэ, Луис Кан, Фрэнк Ллойд Райт. 
Это не была в буквальном смысле слова араб- 
ская или иракская национальная архитекту- 
ра, но она создавалась совместными усилиями 
зодчих разных континентов для современной 
Азии, для арабских мусульман, для иракского 
королевства, последний правитель которого, 


король Файсал Второй, был знатоком и мецена- 
том современного зодчества и искусства, а затем 
и для молодой Республики Ирак (Джумхурия 
аль-Иракия), провозглашенной в 1958 году. 
Это также не была исключительно исламская 
культовая архитектура. В новом центре Багдада 
постройки светского назначения, символизи- 
рующие политическую независимость, эконо- 
мическую и финансовую самостоятельности 
страны, ее готовность к социальным рефор- 
мам и культурным преобразованиям, играли 
не меньшую роль, чем религиозные исламские 
центры. 

Последние не противопоставлялась таким 
сооружениям, как парламент, правительствен- 
ная резиденция, офисы крупнейших компа- 
ний, банки, учреждения национальной куль- 
туры и просвещения, а сближалась с ними, 
в то же время в светских сооружениях сохра- 
нялся духовный модуль мечети. Нагляднее все- 
го это продемонстрировал Ф.Л. Райт, предста- 
вивший в середине 1950-х годов проект такого 
оперного театра для Багдада, какой современ- 
ники назвали «оперой-мечетью». Сам архитек- 
тор придавал своему проекту значение «Храма 
культуры», который мог трансформировать- 
ся в зависимости от обстоятельств и в театр, 
ив форум общественных собраний, и в музей, 
и в мечеть. Круглая в плане (точнее, имеющая 
в основе форму пересекающихся кругов) по- 
стройка должна была быть возведена на искус- 
ственном острове, что имело принципиальное 
значение в развитии концепций так называемой 
«аква-архитектуры». Остров с материком был 
соединен мостом, указывающим направление 
в сторону Мекки и представляющим собой сво- 
его рода «дорогу, ведущую к Храму». Над сфе- 
рической крышей, покрывающей сцену и зри- 
тельный зал архитектор планировал построить 
ротонду с примыкающей к ней винтообразной 
лестницей; эту конструкцию, перекликающую- 
ся с представлениями о минарете, сам архитек- 


тор называл «мечом Мухаммада»?! 


. Над ку- 
польной ротондой архитектор хотел возвести 
скульптурную фигуру «Аладдинас волшебной 
лампой»: это был замысел, осуществление ко- 
торого в «чистой» мечети было бы совершен- 


но невозможно, НО В «мечети-опере» казалось 
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допустимым, тем более что само содержание 
скульптуры было навеяно сказками мусуль- 
манского «Орьента». Исламская символика 
прочитывалась также в вогнутой, как полуме- 
сяц, форме проема верхней террасы, образу- 
ющего полую миндалину над нижним садом 
перед входом в здание; истоки этого мотива 
можно искать в популярных сюжетах ислам- 
ской мифологии и космологии, получившей 
отражение в Коране, -— в представлениях о со- 
отношении плотной материи и пустоты, «горы 
и пещеры»?”. 

Шариф Шукуров, подводя итоги всесторон- 
нему анализу этого выдающегося произведе- 
ния Райта, пишет: «В силу усложненности архи- 
тектурной риторики, постоянного сочетания 
разнообразных силовых полей нетрудно понять, 
4710 семантической стратегией целого багдад- 
ского проекта является не просто скрещение 
метафор. Основной задачей архитектора яви- 
лось создание проекта, основанного на непрерыв- 
ном и целостном силовом поле взаимодейставую- 
щих метафор [...] Ф.Д. Райт строил не мечеть, 
но многое было сделано для 720го, чтобы заказчик 
был уверен в латентном присутствии мечети 
в упаковке оперы»? '. 

Более удачной была судьба проекта, связан- 
ного с созданием архитектурного комплекса 
Багдадского университета, над которым рабо- 
тали с середины 1950-х до начала 1960-х годов 
знаменитые зодчие западного мира Вальтер 
Гропиус и Мис ван дер Роэ. В 1961 году вансам- 
бле этого университета была возведена мечеть, 
имеющая оригинальную грибовидную форму, 
окруженная водой бассейна, можно сказать, по- 
ставленная, вбитая своим основанием («нож- 
кой гриба») в центр этого круглого бассейна. 
Таким образом, в этом сооружении получили 
свое развитие важнейшие принципы «аква-ар- 
хитектуры» (архитектуры, отраженной в воде, 
окруженной водой, существующей как инте- 
гральная часть водной стихии) и «органиче- 
ской архитектуры», прибегающей к трансфор- 
мации природных форм, прежде всего к той 
пластической «органике», которая присуща 
растительному миру. 

Построенное по проекту иракского архи- 
тектора Рифата Хадирджи здание Главного 


в Шукуров, 2014, с. 104. 
318 Там же, с. 121, 126. 


почтамта в Багдаде (1973) было декорировано 
нишами, очерченными полуциркульными ар- 
ками, — истоки этих архитектурных форм мож- 
но было искать в айванах старинных арабских 
мечетей. В оформление фасадов зданий отнюдь 
не сакрального назначения архитектор нередко 
вводил мотивы геометрического куфи, напоми- 
навшего об уходящей в глубину веков истории 
Багдада как столицы Арабского халифата. 

В 1982 году был объявлен международный 
конкурс на лучший проект Большой мечети 
для Багдада. Хотя установившийся в 1979 году 
в Ираке режим Саддама Хусейна, совмещавше- 
го титулы Президента, Верховного главноко- 
мандующего и Генерального секретаря Партии 
арабского социалистического возрождения, 
меньше всего был озабочен проблемами раз- 
вития исламской культуры, предпочитая де- 
лать акцент на «социалистическом выборе» 
арабского народа и соответственно укреплять 
«дружбу с Советским Союзом», однако, и этот 
«социалист» вынужден был считаться с рели- 
гиозными настроениями масс и исламскими 
традициями в регионе и для символического 
утверждения государственного величия нового 
Ирака выбрать не какое-либо светское соору- 
жение типа «Дворца Советов», а именно ме- 
четь. Лучшие архитектурно-конструкторские 
бюро разных стран приняли участие в этом 
конкурсе. По итогам первого тура были ото- 
браны проекты Мухамеда С. Макийа, Маата 
ал-Алуси, Расима Бадрана, Минору Гакийама, 
Роберта Вентури и Денис Скотт-Браун, Рикар- 
до Бофилла. 

Зодчие, ориентированные самим названи- 
ем проекта на создание «Большой мечети», 
старались максимально использовать особен- 
ности рельефа местности, позволяющие найти 
в Багдаде возвышенные места. Водруженная 
на такую площадку мечеть должна была воз- 
вышаться над городом, служить его главным 
пространственным и духовным ориентиром. 
Большинство представленных проектов были 
созданы при опоре на классические традиции 
арабской архитектуры. Так, Р. Вентури исходил 
в своем проекте из образа гипостильного соо- 
ружения с куполом над молельным залом. При 
этом он предложил собственную оригиналь- 
ную вариацию гипостильного зала, заменив 
«решетку колонного пространства» откры- 


тыми аркадами, а форме купола, смещенного 
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илл. 151. Проект Большой мечети для Багдада. 1982. 
Архитектор Мохамед Макииа. Ирак 


в сторону михраба, придал неожиданный вид 
пластической композиции по мотивам мукар- 
насов (сталактитов). Другой, также не реали- 
зованный, но получивший общественное при- 
знание проект был представлен иорданским 
архитектором Расемом Бадраном (ила. 150). 
Он предложил строгое, логичное, функцио- 
нальное расчленение пространства, включив 
в композицию широкий ряд исторических 
реминисценций, переработанных в соответ- 
ствии с задачами создания целостного облика 
современной мечети так, что они не выгляде- 
ли «цитатами» из прошлого, а становились 
органичной частью современной конструкции 
и декора. Мохамед Макийа в своем проекте 
(илл. 151) сделал главный акцент на высокой 
башне минарета, предусмотрев и то, что она 
может служить смотровой площадкой для обо- 
зрения всего города. В форме главного купола, 
возвышающегося над мечетью, и окружающих 
его куполов он подчеркнул сходство с мотива- 


МИ иранской архитектуры, развивая тем самым 


илл. 150. 

Проект Большой мечети 
для Багдада. 1982. 
Архитектор Расем Бадран. 
Ирак 


илл. 152. Большая Мечеть в Эль-Кувейте, Кувейт. 
1976-1984. Архитектор Мохамед Макииа. 
Ирак 


идею значения Багдада как центра не только 
арабского мира, но всей азиатской арабо-иран- 
ской исламской цивилизации. 

Проект «Большой мечети» в Багдаде не был 
реализован, конкурс, можно сказать, остался 
на бумаге, в чертежах и макетах, однако кон- 
курс сам по себе продемонстрировал и готов- 
ность, и способность зодчих к созданию обра- 
за современной мечети на основе органичного 
освоения традиций и нового архитектурного 
и урбанистического мышления. 

Если в Багдаде проект создания Большой 
Мечети остался незавершенным, то в сосед- 
нем Кувейте такой проект был реализован 
в 1979-1986 годах. Победителем конкурса 
оказался Мохамед Макийа, который вернулся 
в этом сооружении (илл. 152), поднявшимся 
над Персидским заливом, к мотивам своего 
багдадского проекта (высокий - 70 метров - 
минарет, энегичный купол, перекликающийся 


с сефевидскими куполами Исфахана). 
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К сооружению совершенно необычной 
по своей форме, новаторской по духу и архи- 
тектурной концепции мечети в Эль-Кувей- 
те приступает в 2010 году получившая к тому 
времени мировое признание в архитектурном 
мире Заха Хадид. В этой работе она в извест- 
ной мере возвращается к своему проекту Боль- 
шой мечети для Страсбурга (2000), но идет 
значительно дальше в смелых экспериментах, 
основанных на претворении в архитектурных 
формах как природных мотивов, так и знаков 
арабской каллиграфии. В страсбургском проек- 
те главным природным мотивом, вокруг кото- 
рого двигалась фантазия художницы и разви- 
валась концепция мечети, был мотив высокой 
волны (прибоя); в кувейтской мечети за основу 
взят мотив песчаного бархана, что органично 
соответствует природному ландшафту страны, 
расположенной на северо-востоке Аравийского 
полуострова?”. 

Надо сказать, что мотивы песчаных барха- 
нов появлялись и раньше в архитектуре азиат- 
ского «пояса Сахары» как в старинных, сред- 
невековых сооружениях (старейшая мечеть 
натерритории Объединенных рабских Эмира- 
тов имеет купола, напоминающие своими обте- 
каемыми формами песчаные холмы пустыни), 
так и в постройках Новейшеего времени (сама 
Хадид, проектируя оперный театр в Дубае, 
можно сказать, моделировала его объем по об- 
разцу стереометрических фигур, образуемых 
движущимися песками). При этом «бархан» 
кувейтской мечети отличается исключитель- 
ной энергичностью, напряженной внутренней 
динамикой, как бы скрытой, но угадываемой 
в застывшем сооружении-изваянии. Это ди- 
намика взлета вверх, закрученной тугим уз- 
лом и готовой к стремительному распрямле- 
нию спирали, определяющей конструкцию 
здания. Форма этой пластичной спирали, за- 


кручивающейся на горизонтальной ПЛОСКОСТИ 


31? Известный английский теоретик современной 
архитектуры Чарльз Аженкс, муж Захи Хадид, писал 
в этой связи в своей книге Архитектура прыгающей все- 
ленной об особом типе зданий, близких к образам ланд- 
шафта (]ап4-Ююгт Бил), об архитектуре, не просто 
созвучной окружающей природе, но представляющей 
собой ее трансформированное изображение, «артику- 
лированный пейзаж», формулируя таким образом идею, 
которая вдохновляла Захи Хадид (СК. ]епсК$, ГрРе Иуср:- 
десвите о1фе Дитрте Оттшеузе, Мех УогК, Аса4ету ЕЧ1юоп, 
1997, с, 171. 


и завершающейся взвивающимся вверх тонким 
вертикальным стволом, вызывает ассоциации 
не только с природными мотивами (с причуд- 
ливыми фигурами барханов, тугими лентами 
завивающихся под ветром песков, с анимали- 
стическими знаками пустыни, в частности, 
с образом вставшей в грозную стойку змеи), 
но и декоративными «иероглифами» арабской 
каллиграфии. Здесь с максимальной силой рас- 
крывается то богатство каллиграфических ме- 
тафор в архитектуре мечети, о котором писали 
иранские зодчие Бахтияр Лялех и Надер Ар- 


далан??° 


‚ сравнивая категорическую вертикаль 
башни минарета с единственной гласной бук- 
вой («алиф»), имеющей свое начертание в араб- 
ском алфавите, подобное восклицательному 
знаку, чрезвычайно важной в ритмическом 
построении каллиграфического текста, в раз- 
рыве монотонного горизонтального ряда ре- 
шительными вертикалями. Двойное значение 
этой метафоры (минарет подобен букве араб- 
ского алфавита, а буква сопоставима со стре- 
лами и башнями минаретов) распространяет- 
ся на сакральную архитектуру и на искусство 
каллиграфии, живописно-графическая система 
которого проецируется на архитектурные соо- 
ружения, трансформируется в них. 
Сооруженная в 1989 году в столице Иор- 
дании Аммане по проекту архитектора Р. Ба- 
драна Мечеть короля Абдуллы (Абд Аллаха) 
(илл. 153), в отличие от новаторских проектов, 
разрабатываемых в конце ХХ - начале ХХ] века 
для соседних с Иорданским королевством 
арабских стран, выдержана в духе устойчивых 
традиций исламского культового зодчества, 
хотя источники этих традиций, можно сказать, 
разбросаны в довольно широком географиче- 
ском пространстве «пояса Сахары», выходя- 
щем за границы арабского Ближнего Востока, 
и коренятся в разных эпохах исторического 
прошлого исламского мира. Восьмиугольный 
план мечети восходит к образцу знаменитой 
купольной мечети Иерусалима, водруженной 
на храмовой горе. Две стройные граненые 
башни минаретов, фланкирующих эту ме- 
четь, завершенные широкими, как распустив- 


шийся цветок тюльпана, балконами-шефре, 
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переходящими в верхние ступенчатые «пави- 
льоны», увенчанные маленькими куполами 
под горделиво вознесенными в небо олема- 
ми, могут вызвать разнообразные ассоциации 
с классическими памятниками Каира, с из- 
любленными мотивами архитектуры Туниса 
и других стран Магриба. Огромный, широкого 
сечения, сплющенный купол, охватывающий 
главное здание мечети гигантской палаткой, по- 
ставленный на низкий барабан, прорезанный 
оконной гирляндой, не похож на классические 
купола Стамбула, Исфахана, Лахора или Агры, 
но в нем есть едва улавливаемое очарование, 
происходящее от каждой из этих традиций - 
османской, иранской, могольской архитектуры. 
Сама система поддержки главного купола окру- 
жающими его, уменьшающимися в диаметре, 
рифмующимися с ним своими очертаниями 
куполами ведет свое происхождение от Сина- 
на - великого мастера волшебных симфоний, 
извлекаемых из сопоставления друг с другом 
и переклички множества куполов. Сильный 
цветовой акцент, сделанный на главном ку- 
поле, излучающем небесно-голубое сияние, 
и украшение его внешней поверхности геоме- 
трическим орнаментом, создающим сложные 
переплетающиеся узоры, восходит к принципу 
декорации иранских мечетей ХУ1[-ХУП веков, 
хотя никакого буквального копирования или 
точного архитектурного «цитирования» здесь 
нет. Силуэт Мечети короля Абдуллы в Ам- 
мане совсем не похож ни на Куббат ас-Сахра 
близкой Палестины, ни на Тадж Махал дале- 
кой Индии, но на длинной дистанции меж- 
ду этими пунктами - своего рода «шелковом 
пути» ислама - амманская мечеть возникает 
как «станция» на этом пути, точка передачи 
духовной эстафеты, напоминая о том, что ку- 
пол является главным сокровищем исламской 
архитектуры. Вместе с тем никак нельзя ска- 
зать, будто Расем Бадран прячет свое лицо со- 
временного профессионального архитектора 
за маской, сотканной из нитей романтической 
стилизации под памятники старины. Его твер- 
дый, решительный, даже жесткий почерк, его 
уверенное преодоление «сопротивления мате- 
риала» и само обращение с этим материалом 
бетонных масс и железных конструкций, его 
чувство гармонии, вырастающей из контрас- 
тов (легкие палатки куполов и мощные угловые 
контрфорсы, глухая стена ограды и прозрачная 


металлическая решетка ворот, разрывающих 
эту ограду перед входом в мечеть), даже многие 
орнаментальные мотивы (разлетающие из цен- 
тра купола с огромной центробежной энергией, 
перекрещивающиеся друг с другом рельефные 
лучи, начертанные на внутренней поверхности 
купола) — все принадлежит нашему времени, 
и ниу кого из жителей Аммана или туристов, 
посещающих этот город, ставший столицей не- 
зависимой Иорданиив 1946 году, не возникает 
сомнений по поводу того, что перед ними новая 
мечеть, мечеть ХХ века, которую никак нельзя 
спутать с памятниками и руинами эллинисти- 
ческой и раннеисламской культуры, уцелевши- 
ми на этой земле. 

В широком диапазоне между утонченными 
стилизациями классических мотивов и сме- 
лыми новаторскими тенденциями развивает- 
ся культовое и светское зодчество современно- 
го Катара (илл. 154). В этом зодчестве находят 
свое место и фантазии, в которых причудливо 
смешаны прообразы и реминисценции ислам- 
ской и доисламской, азиатской и африканской 
крепостной, дворцовой, жилой и культовой ар- 
хитектуры (илл. 155); и реплики на всемирно 
известные мечети (так, например, Исламский 
культурный центр в Дохе повторяет спираль 
знаменитого минарета Самарры); и отвечаю- 
щие новейшим техническим параметрам и эко- 
логическим требованиям спортивные, транс- 
портные комплексы (новый аэропорт), музеи. 
Исламские мотивы, получившие свое выря- 
жение в классических, средневековых мечетях 
и мавзолеях этого региона (и более широкого 
ареала, входившего в исторические границы 
расширяющихся и распадающихся халифатов 
сменяющих друг друга династий), определяли 
характер сооружений, которые по своему на- 
значению не являются мечетями, но тесно свя- 
заны с мусульманской духовностью и культу- 
рой. Примером может служить здание Музея 
исламского искусства, построенное в 2008 году 
в столице Катара -— Дохе. Его автор, американ- 
ский архитектор И.М. Пей, известный евро- 
пейцам прежде всего как автор знаменитого 
комплекса прозрачных пирамид парижского 
Лувра, создал здание, которое, по аналогии 
с работой Ф.Л. Райта, вдохновленного задачей 
проектирования «оперы-мечети», можно на- 
звать «музеем-мечетью». В его кубистической 


конструкции находят неожиданную, новую 
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илл. 153. Мечеть короля Абдуллы (Абд Аллаха) 
в Аммане. 1989. Архитектор Расем Бадран. 
Иордания 


интерпретацию и купола, и аркады, и другие 
элементы мечетей, тщательно изученных ар- 
хитектором в широком историко-хронологи- 
ческом и географическом радиусе мусульман- 
ского Востока, которым он увлекся на склоне 
лет, отдав должное шедеврам Месопотамии, 
Средней Азии, Магриба, Андалусии и создав 
при этом оригинальное произведение совре- 
менной архитектуры, идеально соответствую- 
щее функциональному назначению музея ис- 
ламского искусства. 

Участие известных американских и евро- 
пейских архитекторов в застройке современ- 
ных городов арабского субконтинента Азии 
стало нормой развития как светского, так 
и культового зодчества. 

К опыту мастеров постмодернистской архи- 
тектуры обращается Саудовская Аравия при 
завершении, частичной перестройке и новей- 
шем инженерно-техническом оборудовании 
главных святынь мусульманского мира - Запо- 
ведной мечети в Мекке и Дома Пророка в Ме- 
дине. Одновременно возводятся новые мече- 
ти в окружении этих городов и на пути между 
ними. В Мекке успешно работают Заха Хадид, 
Норман Фостер, Нельсон Аткинс; «станцию» 
между Меккой и Мединой возводит архитектор 
Рем Кулхаас; к строительству мечетей в Джид- 
де и на берегу Красного моря правительство 
привлекает египетского архитектора Абделя 
Вахида Эль-Вакила. 


Ро. 


илл. 154. Доха. Панорама современного города. 2016. 
Катар 


илл. 155. «Катарская деревня» - современный музей 
этнографии и культуры. 2000. Катар 


По его проектам в 1980-х годах в АДжидде, 
в исходных пунктах и на пути хаджа, в том чис- 
ле на самом берегу Красного моря, создающе- 
го изумительный живописный лазурный фон 
для белоснежных зданий, построены десятки 
больших и малых мечетей. Каждое из этих 
зданий всегда что-то уже известное немного 
напоминает. Такая архитектура, можно ска- 
зать, содержит в себе ключ к сердцу мусульман 
различного происхождения: каждая группа 
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илл. 156. Островная мечеть в Джидде. 1983-1986. 
Архитектор Абдель Вахид Эль-Вакил. 
Общий вид со стороны портика, открытого 
в сторону моря. Саудовская Аравия 


илл. 157. Прибрежная мечеть (СоггисВе Мозаце) 
на берегу Красного моря, Джидда. 1986. 
Архитектор Абдель Вахид Эль-Вакил. Купола. 
Саудовская Аравия 


илл. 158. Мечеть имени короля Сауда в Джидде. 
1989. Архитектор Абдель Вахид Эль-Вакил. 
Саудовская Аравия 


паломников может «узнать» здесь что-то род- 
ное, увидеть нечто подобное сохранившимся 
или давно уничтоженным памятникам их да- 
лекой отчизны, встретить знакомый силуэт, 
знакомую деталь, как бы ощутить ветерок, до- 
летающий в Аравийскую пустыню из Стамбу- 
ла, или Каира, или из среднеазиатских оазисов 
(из Бухары, Самарканда). Но такие точки со- 
прикосновения лишь едва, осторожно, тактич- 
но намечены, и принадлежность новых мечетей 
Джидды к эпохе современных строительных 
технологий, железобетонных конструкций, 
рациональных расчетов и форм, почерпнутых 
из опыта мирового зодчества ХХ века, не вызы- 
вает сомнений. В граненых «стволах» минаре- 
тов, в лестничных маршах, выявленных снару- 
жи, как бы вынесенных в экстерьер, в динамике 
выступов и углублений, в комбинации объемов, 
в свободном - по воле художника размещении 
высотных акцентов (при этом портал может 
взлететь выше крыши, ломая своей энергичной 
аркой горизонталь покрытия, а окна могут пре- 
вратиться в узкие бойницы средневековых кре- 
постей или, напротив, в широкие застекленные 
и зарешеченные стенные отверстия) ощутимо 
пространственное мышление современного 
зодчего, освоившего наследие конструктивиз- 
ма и арт-деко, знакомого с причудливыми фан- 
тазиями и архитектурными играми Антонио 
Гауди и Ле Корбюзье, всегда рассчитывающего 
на реализацию своих проектов средствами со- 
временной строительной индустрии. 

Первой в этом ряду была Островная ме- 
четь (илл. 156), построенная в 1983-1986 го- 
дах на искусственном острове, соединенном 
с сушей узким мостом. Вслед за ней появилась 
Прибрежная мечеть (1986, илл. 157), самая ма- 
ленькая по размеру, обладающая неповтори- 
мым очарованием. 

«Архитектора нельзя спутать ни с кем, - 
пишет об Эль-Вакиле Шариф Шукуров, - его 
отличает чис7207т2а форм, подчеркнутый белый 
цвет построек, перцептивная односложность 
[...] Ярчайшим примером и подлинным шедевром 
[его] творчества является «Прибрежная ме- 
четь» [...] Прямоугольный молитвенный зал вен- 
чае красивеишии купол. Нашему архитектору 
нельзя отказать в изрядной чувственности -— 
внутренний двор мечети выходит на море, что 
придает мечети дополнительный аспект 07- 


крытости [6] бесконечное водное пространс77во. 
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Небольшой куполок минарета перекликается 
с куполом молитвенного зала. |...| Архитектор 
не пошел по пути слепого копированил, его ми- 
нарет не повторяет столь распространенный 
на Ближнем Востоке турецкий тип минаретов. 
Несмотря на очевидную яркость творчества 
Абдель Вахида эль-Вакила [...] он в полной мере 
ориентирован на исторический опыт строи- 
тельства мечетей»?"1. 

По его проекту в 1989 году была сооруже- 
на Мечеть короля Сауда в Джидде (ила. 158), 
играющая роль главной мечети этого горо- 
да. Непосредственно примыкающая к Мекке 
Джидда первой принимает паломников всего 
мира, прибывающих сюда воздушными и мор- 
скими дорогами. Главная мечеть этого города 
(хотя он и не является столицей Саудовской 
Аравии) приобретает исключительное значе- 
ние, как «визитная карточка» всей страны. 
Это сооружение призвано уже самими свои- 
ми колоссальными размерами утвердить вели- 
чие, значительность современной исламской 
архитектуры: место, которое занимает мечеть 
в городе, и в переносном, символическом, 
ив буквальном, геометрическом, измеряемом 
квадратными и кубическими метрами значе- 
нии оказывается в высшей степени впечатляю- 
щим, внушительным. Мечеть возвышается над 
всем городом, и прилегающие к ней магистрали 
и просторные открытые площади своими гео- 
метрическими плоскостями создают вокруг нее 
широкое обрамление, подчеркивая тем самым 
духовную дистанцию между потенциальным 
зрителем (жителем, гостем города) и архитек- 
турой: маленький человек, пересекая улицы 
и площади, приближаясь к стенам мечети, 
видя над собой ее купола и башню минарета, 
имеет возможность оценить величественность 
здания, господствующего, царящего во всем от- 
крывающемся взору пространстве. При этом 
впечатление величия создается не только вер- 
тикальными, высотными ориентирами, но так- 
же размахом горизонталей, формирующих пе- 
риметр здания, занимающего целый квартал. 
Весь этот гигантский прямоугольник, местами 
расчлененный двумя рядами окон (как «тре- 
хэтажное», в нашем восприятии, здание), ме- 
стами формируемый глухими стенами, в архи- 


тектурной логике сооружения выполняет роль 


3?! Шукуров, 2014, с. 186. 


могучего постамента для башни минарета и вы- 
соких, взрезающих небесную синеву своими бе- 
лоснежными шлемами куполов. 

Идея многокупольного сооружения, имею- 
щая давние традиции в исламской культовой 
архитектуре (в данном случае инспирирован- 
ная обликом мечети Султана Хасана, возве- 
денной в ХПУ веке в Каире), здесь, в Ажидде, 
обретает свои особенности, отмеченные новиз- 
ной; собственно, классических куполов, опира- 
ющихся на барабаны, здесь всего три: главный 
огромный купол над молельным залом и два ку- 
пола аналогичных очертаний, но гораздо мень- 
шего диаметра, вынесенные на угловые плат- 
формы. Между ними, однако, простираются 
ряды кристаллических пирамид, вызывающих 
отдаленные ассоциации с маленькими, рассы- 
пающимися у подножья больших куполов ку- 
полами османских мечетей. Эти миниатюрные 
пирамиды, играющие важную конструктивную 
роль как дополнительные источники верхнего 
света в интерьерах, особенно важны в форми- 
ровании художественной выразительности экс- 
терьера, верхнего силуэта здания. Все богатство 
переходов от плавных округлых форм к жестко- 
му геометризму пирамидальных, ступенчатых 
и сталактитовых конструкций осуществляется 
в композиции верхней части здания, которая 
разворачивается словно на гигантской, подня- 
той к небесам сцене, опирающейся на мощный 
стилобат здания. 

Всю сложность архитектурного диало- 
га современной мечети с городской застрой- 
кой можно проследить на примере сооружен- 
ной в столице Саудовской Аравии Эр-Рияде 
в 1982—1983 годах на основании оригинального, 
по-своему дерзкого, новаторского проекта архи- 
тектора Кензо Танг мечети в ансамбле Центра 
исследований ислама имени короля Файсала 
(илл. 159). Этот Центр был создан в 1983 году 
Фондом короля Фейсала (Купе Еа1за] Еоип4айоп), 
основанным вскоре после его смерти”. 

Необычность конструкции этой цилиндри- 
ческой мечети, «неузнаваемость» ее состав- 
ных частей (высокий обелиск прямоугольных 


3? Фейсал ибн Абдаль Азиз ас-Сауд / Еаба|1 Ып АБди]|- 
А712 (1906-1975) был сыном основателя Саудовской 
Аравии и ее третьим королем. Правил в 1964-1975 гг. 
Был убит террористом. Фонд был создан в 1976 году его 
сыновьями в память о заслугах короля Фейсала в разви- 
тии исламской культуры и образования. 
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илл. 159. Мечеть в ансамбле Центра исследований 
и изучения ислама имени короля Файсала 
в Эр-Рияде. 1982-1983. Архитектор Кензо 
Танг. Саудовская Аравия 


очертаний трудно принять за минарет; сильно 
отстоящий от него, огромный, резко срезанный 
по диагонали цилиндр внешне никак не напо- 


минает зал для молитв «обычной» мечети, так 


323 


же верхний срез цилиндра` яс имест ничего 


общего С традиционным куполом, хотя ислам- 


ская символика демонстративно обозначена 


323 В этой связи надо отметить, что форма цилиндра 
(виной терминологии -— «трубы», «лымохода»), вырас- 
тающего из крыши здания, не раз использовалась в со- 
временной архитектуре для создания ассоциаций с са- 
кральными сооружениями (не обязательно и не только 
с очертаниями минаретов). Так, Шарль Ле Корбюзье, 
возводя в начале 1950-х годов здание Ассамблеи в Чан- 
дигархе, водрузил над его крышей гигантский, срезан- 
ный в верхней части и открытый в небесное простран- 
ство цилиндр. «Дымоход в Чандигархе, — пишет об этом 
ПТ. Шукуров, — был призван стать источником света, 
и направление э70го мощного пучка света должно было 
приходиться в то место где сидел спикер парламента. 
Сам Корбюзье сравнивал свое решение с исторжением све- 
та из купола Св. Софии в Константинополе |...] Корбюзье 
проводит [также] прямую ассоциацию с астрологически- 
ми постройками Джантар Мантара в Дели ХИП в. |...] 
аллюзии Корбюзье распространялись на собственно ин- 
дийские архитектурные свидетельства о связи здания Ас- 
самблеи с небом [...] эти аллюзии непременно указывали 
на известные сакральные памятники, будь то Индия или 


Византия» (Шукуров, 2014, с. 162-163). 
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илл. 160. Мечеть в Международном аэропорту имени 
короля Халида в Эр-Рияде. 1984. Авторский 
коллектив под руководством архитектора 
Гио Обата. Саудовская Аравия 


здесь рисунком белого кольца по окружности 
срезанного цилиндра, представляющего со- 
бой сомкнутый полумесяц), возможно, явля- 
ются выражением пережитого потрясения, 
связанного с гибелью Фейсала, продиктованы 
инстинктивным стремлением зодчего пове- 
дать — едва ли не средствами «изобразитель- 
ной архитектуры» - о том невероятном, что 
произошло в стране, создать образ обезглавлен- 
ного государства, передать ощущение смятения 
и боли. Соотношение мечети с теми частями 
мемориального комплекса, какие можно отне- 
сти к гражданской архитектуре, также необыч- 
но и основано не на развитии, а на ломке всех 
прежних правил и традиций. С одной стороны, 
мечеть как бы сливается с гражданской архи- 
тектурой, загоняется вглубь светского соору- 
жения («Центра»), таким образом, что даже 
возникает ощущение вгоняемых, вбиваемых 
в крышу «Центра» при помощи невидимой 
гигантской кувалды, сопротивляющихся это- 
му «вбиванию» объемов, прежде всего теряю- 
щего равновесие цилиндра (молельного зала); 
с другой стороны, мечеть вырывается из ар- 


хитектурного комплекса, которому следовало 
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илл. 161. 

Интерьер молельного зала 
Мечети в Международном 
аэропорту имени короля 
Халида в Эр-Рияде. 1984. 
Авторский коллектив 

под руководством 
архитектора Гио Обата. 
Саудовская Аравия 


бы служить ее оболочкой или оковами, она под- 
нимается над ним своими мощными формами, 
прорывается к небу своим кричащим колесом 
луны-полумесяца (и это даже не один, а два 
возгласа-крика, формируемые белым колесом 
по верхнему срезу цилиндрического здания 
и металлическим олемом над обелиском-ми- 
наретом), и крыша «Центра», вынесенная 
широкими крыльями-платформами в длину 
и в ширину почти на целый уличный квартал, 
становится гигантским подиумом для минаре- 
та и молельного зала мечети, олицетворяющей 
ту духовность «Центра короля Фейсала», ко- 
торая торжествует над прагматизмом светского 
сооружения. 

В 1984 году было завершено строительство 
Мечети короля Халида в Международном аэро- 
порту Эр-Рияда (илл. 160). Это гигантское соо- 
ружение на прямоугольной платформе, общая 
конструкция которого восходит к идее шатра, 
увенчанного куполом полуциркульных очерта- 
ний. Стены, окружающие этот шатер, способ- 
ный вместить тысячи прибывающих в столицу 
Саудовской Апавии воздушным путем мусуль- 
ман, украшены ажурным геометрическим ор- 
наментом, подчеркивающим такие качества 
современной исламской архитектуры, как 
узорчатость, прозрачность, открытость — выход 
в окружающее световоздушное пространство. 
Зеленые насаждения, упорядоченные строгими 


рядами, подступают вплотную к стенам мечети. 
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Мотивы традиционной арабской архитектуры, 
восходящие к средневековым сооружениям 
этой древнейшей «земли ислама», прослежи- 
ваются и в формах куполов (большого - над ма- 
лельным залом, малого —- венчающего минарет), 
и в мощном стволе минарета, возносяшего гра- 
неный балкон-шефре на высоту, сопоставимую 
с высотой смотровой башни, возвышающейся 
над зоной аэропорта. В то же время архитектор 
не чувствует себя связанным традициями клас- 
сической исламской архитектуры, он свобод- 
но оперирует формами и методами возведения 
современных железобетонных конструкций, 
и возведенная по его проекту мечеть органично 
включается в общую панораму индустриальной 
архитектуры, к которой относятся все сооруже- 
ния аэропорта и которая соответствует самым 
передовым техническим требованиям и стан- 
дартам. Интерьер мечети производит впечат- 
ление торжественного великолепия (илл. 161). 

Наряду с купольными мечетями, в столице 
Саудовской Аравии в конце ХХ века получил 
развитие иной тип мечети, более тесно связан- 
ной с местными архитектурными традиция- 
ми, восходящими к первым мечетям на этой 
земле. Это прямоугольные в плане, покрытые 
плоской крышей здания с возвышающимися 
над ними башнями-минаретами прямоуголь- 
ных очертаний (древнего «месопотамского 
типа»), составляющие единое целое с простор- 


ным двором-сахном, примыкающим к фасаду 
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илл. 162. Мечеть Аль-Кинди Плаза в Эр-Рияде. 
1983-1986. Архитекторы Али Шуэйби 
и Абдул-Рахман Хусайни. Саудовская Аравия 


илл. 164. Мечеть Имама Турки Бин Абдуллаха 
в Эр-Рияде. 1992-1994. Архитектор Расим 
Бадран. Саудовская Аравия 


илл. 165. Мечеть Имама Турки Бин Абдуллаха 
в Эр-Рияде. 1992-1994. Интерьер молельного 
зала. Архитектор Расим Бадран. Саудовская 
Аравия 


илл. 163. Мечеть Аль-Кинди Плаза в Эр-Рияде. 
1983-1986. Интерьер молельного зала. 
Архитекторы Али Шуэйби и Абдул-Рахман 
Хусайни. Саудовская Аравия 


или заключенным во внутреннее пространство, 
формируемое длинной стеной мечети и боковы- 
ми флигелями. К такому типу относится Мечеть 
Аль-Кинди Плаза в Эр-Рияде (ила. 162-163), 
построенная в 1983-1986 годах архитекторами 
саудовской фирмы ВЕЕАН, чьи проекты пред- 
назначены для всего арабского мира, Али Шу- 
эйби и Абдул-Рахманом Хусайни (в 1989 году со- 
оружение получило престижную премию Фонда 
Ага Хана) и Мечеть Имама Турки Бин Абдулла- 
ха в Эр-Рияде, построенная по проекту Расима 
Бадрана в 1992-1994 годах (илл. 164-165). 
Дополнительным толчком к строительству 
мечетей в Саудовской Аравии стали юбилей- 
ные мероприятия, проведенные в этой стра- 
не в конце ХХ века к 100-летию формирова- 
ния королевства под правлением Саудовской 
династии. Одной из примечательных мече- 
тей, построенных к этому юбилею, стала Ме- 
четь Имама Мохамеда-ибн-Сауда в Эр-Рияде 
(1998, илл. 166). Архитектор Абдельхалим вы- 
нес ее за стены старого города в пригородное 
пространство, в пальмовую рощу, с которой 
ритмически согласована колоннада, выходящая 
в экстерьер прилегающими к фасаду пилястра- 
ми и формирующая величественное внутрен- 
нее пространство гипостильного молельного 
зала (илл. 167). Перекличка между формами 
колонн и пальмами выразительна не только 
в чисто визуальном аспекте, но и в контексте 
исторических ассоциаций, связанных с Домом 
Пророка в Медине. Четкая геометрия прямо- 
угольных, треугольных и ромбовидных фигур 
прослеживается во всех деталях - в силуэтах 
минаретов, имеющих квадратные основания, 


в очертаниях фасада, портала, михрабной 
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ниши и оконных проемов. Купол, играющий 
важную роль в верхнем освещении молельного 
зала, в экстерьере сооружения не виден, он уто- 
плен в толще стен, скрыт под крышей. Высокие 
башни минаретов, восходящие к типу мощных 
крепостных сооружений, имеют ажурные про- 
светы сквозных лоджий, вписанных в стены 
по периметру - без каких-либо наружных вы- 
ступов, которые могли бы усложнить силуэт, 
разрушить величавую монолитность конструк- 
ций строгих прямоугольных очертаний. Сыр- 
цовый кирпич, определяющий внешний облик, 
колорит здания и фактуру наружных поверх- 
ностей, гармонирует с окружающим природ- 
ным и архитектурным пространством - старой 
городской стеной, песками пустыни, которые 
вплотную подходят здесь к городу. 

На самом передовом рубеже современной 
архитектурной мысли оказывается исламское 
культовое зодчество Объединенных Арабских 
Эмиратов. 

Еще во второй половине ХХ века оно 
не слишком выделялось в художественной па- 
нораме арабского азиатского мира и было скон- 
центрировано на реализации проектов, в той 
или иной мере основанных на стилизации клас- 
сических мечетей, на репликах из далекого про- 
шлого, проникающих в современный город. 

Свидетельством тому может служить Ме- 
четь Джумейра в Дубае (илл. 168). Джумей- 
ра - это богатейшая часть Дубая, «город 
в городе», город эмиратской знати и элитар- 
ного туризма. Само название мечети свиде- 
тельствует о том, что она предназначена для 
всей Джумейры (пусть это не главная мечеть 
всех Эмиратов, но главная мечеть Джумейры, 
а тем самым города-мегаполиса Дубая, и хотя 
формально Дубай не является столицей Эми- 
ратов, однако именно здесь сосредоточен эко- 
номический, финансовый, культурный, поли- 
тический центр молодого государства). Мечеть 
Джумейра построена в 1975-1978 гг. по распо- 
ряжению правящей в Эмиратах семьи Макту- 
мов. В качестве строительного материала ис- 
пользован известняк цвета слоновой кости, это 
придает ей особую теплоту, ее нельзя назвать 
белоснежной — холодной, она как бы согре- 
та солнцем, светится и плавится в солнечных 
лучах. И еще этот цвет слоновой кости вызы- 
вает ассоциации с миниатюрами из слоновой 


кости. И мечеть (хотя совсем не маленькая, 


илл. 166. Мечеть Имама Мохамеда-Ибн-Сауда 
в Эр-Рияде. 1998. Архитектор 
А. Абдельхалим. Саудовская Аравия 
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илл. 167. Мечеть Имама Мохамеда-Ибн-Сауда 
в Эр-Рияде. 1998. Интерьер молельного зала. 
Архитектор А. Абдельхалим. Саудовская 
Аравия 


но удивительно цельная, гармоничных про- 
порций) как бы вырезана из одного куска, как 
чудесная скульптурная миниатюра. Некоторые 
исследователи отмечают ее сходство с мечетью 
Мухаммада Али в Каире, которая, в свою оче- 
редь, опиралась на традиции османской архи- 
тектуры, иногда даже называют ее «уменьшен- 
ной копией» каирской мечети Мухаммада Али. 
Правда, от своего исторического прообраза 
Джумейра заметно отклоняется не только раз- 
мерами, пропорциями, но и формами куполов, 


минаретов, даи их числом, но сама тенденция 
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взаимодействия с традициями широкого араб- 
ского мира и даже лежащего за пределами араб- 
ского ареала, османского культурного наследия 
здесь несомненно прослеживается. В то же вре- 
мя мечеть Джумейра оригинальна, не в мень- 
шей мере, чем высотные башни-буржи, и многие 
квартальные мечети, построенные в той же ча- 
сти города, ориентированы на нее, развива- 
ют, повторяют в своей композиции присущие 
ей черты, формы конструкции и декора. Все это 
органично вписано в современный город. 

Именно современный город в тех его го- 
ловокружительных метаморфозах, высотных 
ориентирах, уникальных технических экспери- 
ментах (сооружениях на воде, на искусствен- 
ных островах и ти.) которые определили облик 
Дубая начала нового века и нового тысячеле- 
тия, стал и фоном, и стимулом развития куль- 
тового зодчества в новых, постмодернистских 
направлениях. 

Объединенные Арабские Эмираты неслу- 
чайно становятся своего рода опытным полем 
и экспериментальной лабораторией проектов 
«зеленой архитектуры», в границы которой 
входят самые разнообразные объекты от ин- 
дустриальных сооружений и транспортных 
развязок до жилых комплексов и зданий ад- 
министративно-общественного назначения. 


В Шардже основан Американский институт, 


илл. 168. 
Мечеть Джумеира, 
о» Дубай. 1975-1978. 
} пр дм ммм в. 
1 3 ИИ ВИ Объединенные 


РИ з ь 
ито мии тумчичии НИЙ Арабские Эмираты 


одним из профилей работы которого являет- 
ся разработка проектов «зеленых мечетей» 
(возглавляет это направление научно-иссле- 
довательской и практической работы Ахмад 
Мухтар). Речь не идет при этом об элементар- 
ном использовании живой зелени в окружаю- 
щем мечеть пространстве (в этом в принципе 
не было бы ничего нового, ибо такая зелень, 
насколько позволяло природное окружение, 
входила в ансамбли многих сельских и го- 
родских мечетей, подтверждением чему могла 
бы служить вся многовековая история ислам- 
ского культового зодчества). Главное внима- 
ние при создании проектов «экологически 
чистых» мечетей уделяется энергосберегаю- 
щим материалам, обеспечивающим обогрев, 
осветление и все иные аспекты функциониро- 
вания здания при минимальной загрязнении 
отходами окружающей среды и при максималь- 
ном использовании естественных источников 
«питания», в которых нуждается предназна- 
ченная для скопления людских масс архитек- 
тура. Большое значение придается при этом 
солнечным панелям, которые становятся важ- 
нейшим атрибутом «зеленой архитектуры». 
Естественно, что широкое внедрение в стро- 
ительство таких материалов, как стеклово- 
локно и углеродное волокно (стеклопластики 


И углепластики), не только меняет физические 


Современные мечети арабских азиатских стран (на примерах Ирака, Кувейта, Иордании, Катара... 291 


параметры, но оказывает влияние на внешний 
эстетический облик здания, на фактуру, коло- 
рит его стен и покрытий, на необходимость 
(или, напротив, отказ от применения) тех или 
иных опор, несущих конструкций, проемов 
и широких просветов, застекленных поверхно- 
стей. Изменения в самой системе строитель- 
ства неотделимы от выработки новых архитек- 
турно-философских концепций современного 
сооружения (в частности, мечети), в которых 
первостепенное значение придается природ- 
ному фактору, взаимодействию стихий (воды, 
земной суши, небесной световоздушной сре- 
ды), выявляются генеральные направления раз- 
вития «аква-архитектуры» (водной архитекту- 
ры), «эко-архитектуры» (экологически чистых 
сооружений), «зеленой архитектуры», причем 
все эти направления органически связаны друг 
с другом. Все это имеет непосредственное от- 
ношение к современной архитектуре в целом 
(неслучайно над этими проблемами работали 
Ле Корбюзье, Фрэнк Ллойд Райт, Мис ван дер 
Роэ и другие зодчие мирового класса, вовсе 
не озабоченные специфическими проблемами 
сооружения мечетей), но именно в возведении 
мечетей, прежде всего в такой стране передовых 
технологий и архитектурно-строительных ре- 
кордов, как Объединенные Арабские Эмираты 
(самые высокие в мире небоскребы построены 
в Дубае), эти общие концепции аква-архитек- 
туры, эко-архитектуры, «зеленой архитекту- 
ры» приобретают своеобразное и интересное 
преломление. 

Современная исламская сакральная архи- 
тектура в Объединенных Арабских Эмира- 
тах — это поистине интернациональное поле 
творческой деятельности архитекторов эпохи 
постмодернизма, представляющих националь- 
ные школы многих стран разных континентов. 
В то же время те особые условия, которые суще- 
ствуют для сооружения мечетей в этой стране 
и определяются как ее южным климатом, так 
и географическим положением (расположением 
многих городов и портов на морском берегу); 
как благоприятными материальными предпо- 
сылками (богатыми инвестициями правящей 
олигархии в сакральное зодчество), так и толе- 
рантностью эмиров (стоящего во главе страны 
королевского дома и шейхов, возглавляющих 
входящие в ее состав эмираты), поощряющих 


или во всяком случае допускающих смелые, 


оригинальные, нестандартные решения, спо- 
собствуют формированию неповторимого сво- 
собразия современных мечетей этой страны, 
подобных которым нет нигде в мире. 
Оригинальный проект мечети для Дубая 
предложили испанские архитекторы, работаю- 
щие в барселонской фирме «Дезг Агсбцесгиге». 
Свою мечеть они назвали «Луч света», раз- 
работав пластический образ шатрообразного 
здания под крышей волнистых очертаний, 
которое, словно ударом могучего меча (вызы- 
вающего ассоциации с волшебным обоюдоо- 
стрым мечом праведного халифа Али) рассече- 
но на две части. Практически это рассечение 
внутреннего пространства и внешнего пандуса, 
ведущего к входу в мечеть, оправдано задача- 
ми разделения молитвенного зала на мужскую 
и женскую половины, которые в традицион- 
ных, классических мечетях нередко имеют 
отдельные входы и лестницы. Здесь, однако, 
этот глубоко врезанный в пластическое тело 
мечети след лезвия-луча вызывает множество 
иных ассоциаций, позволяя авторам рассу- 
ждать о метафизической природе света, кото- 
рый врывается в интерьер под действием кате- 
горического императива - удара, рассекающего 
оболочку здания, и зрителям ощущать беспо- 
койство от такого решения, напоминающего 
о катаклизмах в исламском мире. Необычная 
форма минарета (если, вообще, можно назвать 
минаретом взвивающуюся над рассеченной 
крышей иглу, изогнутую и полую с той сторо- 
ны, с какой пришелся удар — пронзил эту кры- 
шу «луч света») лежит в русле той свободы 
творческих поисков, какая позволяет архитек- 
торам трансформировать, менять до неузнава- 
емости традиционные составляющие мечети. 
Созданный испанскими зодчими для Дубая 
проект мечети «Луч света» удивительным об- 
разом перекликается своей исполненной вну- 
тренней динамики композицией с проектом 
мечети для Страсбурга, над которым примерно 
в то же время (около 2000 года) работала Захи 
Хадид; у нее основу пластического замысла 
составляла взмывающая над Рейном волна, 
у архитекторов барселонской фирмы - мотив 
луча, в обоих случаях силы живой природы как 
бы вторгались в застывшую архитектуру в глу- 
боком соответствии с философскими основами 
«зеленой», или «эко-архитектуры». Дости- 
аточно сопоставить при этом географические 
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точки, в которых формируются и реализуются 
сходные концепции мечети: Барселона (Испа- 
ния), Страсбург (Франция), Лондон (Англия, 
где живет Захи Хадид), Багдад (Ирак, откуда 
она родом), Дубай (Объединенные Арабские 
Эмираты), чтобы почувствовать, как широко 
интернациональное поле современной ислам- 
ской архитектуры, которая свободно и реши- 
тельно входит в культуру молодого арабского 
государства. 

В 2008 году иранский архитектор из Ав- 
стралии Фарибурз Хатам предложил проект 
«Концептуальной мечети» для Дубая, раз- 
рушающий все традиционные представления 
о мечети как о здании, занимающем определен- 
ное место в городской застройке (вквартале или 
в центре города), имеющем минареты, купол, 
архитектурно акцентированный вход и другие 
привычные компоненты. Местом, на котором 
стоит (точнее надо было бы сказать «плавает») 
эта мечеть, является водный бассейн в форме 
неправильного многоугольника, разрывающе- 
го своими резкими очертаниями поверхность 
площади, которую только условно можно счи- 
тать прилегающим к мечети двором-сахном. 
Единственная дорога, которая ведет с «бере- 
га» к мечети, по своей конструкции является 
мостом, а по символико-метафорическому со- 
держанию подобна лучу (или мощному пучку 
лучей, сплетенному из опорных конструкций 
моста), указывающему направление на Мек- 
ку — сначала к входу в мечеть, затем к проти- 
воположной главному фасаду «стене киблы>. 
При этом все, что обычно имеется в виду под 
фасадом, входом в мечеть, ее покрытием, стена- 
ми, видоизменено до неузнаваемости. Ее сво- 
собразная ребристая «сферокрыша» - это 
и не купо_, и не вальмовая, и не двускатная 
крыша, хотя некий намек на прежние прооб- 
разы архитектурного сооружения под высокой 
куполом-крышей здесь прочитывается. Архи- 
тектору казались ненужными многие детали 
и атрибуты мечети, от которых он освободил 
свое крайне «экономное», лишенное «архи- 
тектурных излишеств» сооружение. Един- 
ственный акцент, выявляющий его назначение 
в качестве исламской культовой постройки, 
образован с помощью крупной каллиграфиче- 
ской инскрипции на фасаде, воспроизводящей 
священную формулу веры («бис-маллахи-рах- 


мани-рахим»). Энергичные штрихи, плавные 


формулы этой надписи и перебивающие окру- 
глость почерка «насх» короткие вертикали, 
диагонали и разлетающиеся точки огласовок 
ритмически великолепно согласуются с очер- 
таниями фасадной стены, в которых ощутимы 
и напряженный излом, и плавность широко 
раскрытого веера. 

По проекту датского архитектора Коэна 
Олтуиса в Дубае на поверхности естествен- 
ной акватории - морского залива — сооружена 
в 2009 году мечеть в форме подводной лодки, 
всплывающей из воды. Ее круглые иллюмина- 
торы, окруженные подковообразными арками, 
становятся окнами, через которые свет про- 
никает в мечеть; тонкие колонны-мачты над 
се крышей, увенчанные маленькими круглыми 
куполами или олемами с замкнутыми концами 
полумесяца, напоминают о минаретах како со- 
оружениях, стоящих на страже мечети, сопро- 
вождающих ее в плавании по океанам Вселен- 
ной и указывающих сигнальным светом маяков 
правильный путь к спасению. 

Можно сказать, что своей высшей точки 
смелые эксперименты современных зодчих 
в области экоархитектуры, существующей 
в городской среде, достигают в проекте так на- 
зываемой Исчезающей мечети ('ТВе Уап15 п 
Мозаие), авторы которого (коллектив моло- 
дых архитекторов, работающих в Нью-Иорке 
в фирме «РУКС Дизайн / ВИХ Реяепт» под 
руководством Р. Гринберга) оказались по- 
бедителем в конкурсе на лучший проект со- 
временной мечети для Дубая, проведенном 
в 2010 году. Они предложили легкую конструк- 
цию, не имеющую ничего общего с традицион- 
ной купольной мечетью, в которой молитвен- 
ный зал заключен внутри стен, ограждающих 
его от окружающего пространства. «Интерьер 
Исчезающей мечети - это одновременно ее эк- 
стерьер (ТВе тя4е оЁ\Бе Уап1$ пе Мозаце 15 5 
оиг$14е)», — декларировал Р. Гринберг в свсей 
пояснительной записке к проекту”. Главным 
элементом конструкции является треугольная 
панель, приподнятая на площадью под острым 
углом, указывающая своим заостренным за- 
вершением направление на Мекку. Эта взле- 
тающая архитектурная стрела составляет всю 


суть мечети — ее внешний и внутренний вид. 
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«У нее нет стен и дверей. Она открыта любому 
и всем в любое время». Пять раз в день, ког- 
да на площади собираются верные для совер- 
шения намаза, эта мечеть функционирует как 
место совершения важнейшего мусульманского 
ритуала. В остальное время дня и ночи она как 
бы исчезает (отсюда и название проекта «Ис- 
чезающая мечеть»), но духовная энергия места 
молитвы, места, ориентированного на Мекку, 
постоянно сохраняется в этой точке городского 
пространства. Крайний минимализм средств 
художественной выразительности, использо- 
ванных материалов и упрощенных конструк- 
ций соответствует характеру мышления совре- 
менного архитектора, которому не обязательно 
строить громоздкое здание для выражения тех 
идей, которые заключает в себе мечеть («зерка- 
ло ислама»), для этого достаточно оперировать 
объемами городского пространства, подчиняя 
их определенной ритмике и императивам чет- 
ко обозначенного направления. «Мы попы- 
тались, —- пишет Р. Гринберг, — внести у7он- 
ченные традиции ислама в характер городского 
пространства, которое воспитывает в людях 
чувство общей идентичности, что помогает 
мусульманам пребывать в состоянии любви и со- 
гласия с общиной. Можем ли мы ожидать боль- 
шего 072 мечети?>36. 

Выдающимся явлением современной куль- 
товой архитектуры на арабском субконтинен- 
те Азии является сакрально-мемориальный ан- 
самбль — Мечеть имени шейха Заида (полноеего 
имя: Заид аль-Абдель Бин Султан аль-Нахайн / 
Гауе4 А! АБЗе] Вт Зиап АП МаБауп) при въезде 
(со стороны Дубая) в столицу Объединенных 
Эмиратов Абу-Даби (район А] Вагееп / Аль Ба- 
тин). Мечеть носит имя человека, который был 
первым Президентом ОАЭ, отцом-основателем 
нового государства. Он родился в 1918 году, 
умер в ноябре 2004 года. Строительство мечети 
началось при его жизни (в 2003 году был прове- 
ден международный конкурс на лучшии проект 
сооружения). Официальное открытие мечети 
состоялось в праздник рамадан в 2007 году. 
Семья шейха выделила на строительство этой 
мечети 2 биллиона дирхамов (более 500 мил- 
лионов долларов). Ее пространство может 
одновременно вместить 40.000 верующих. 
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Центральный гигантский купол мечети имеет, 
можно сказать, рекордную ширину - 20 метров 
в пролете. К нему примыкают два меньших 
в диаметре и множество маленьких куполов, 
как бы разбегающихся над амфиладами по- 
мещений: общее количество куполов - 82 -— 
не имеет себе равных в мечетях всего мира. 

Правда, говоря об уникальности Мечети 
шейха Заида, мы не должны забывать о том, что 
всовременной архитектуре азиатского мирау нее 
были свои предшественники и уже за полвека 
до ее возведения предпринимались своего рода 
репетиции создания ансамблей, поражающих 
своей неслыханной и невиданной роскошью. 
К числу таких «репетиций» можно отнести соо- 
ружение в 1958 году группой архитекторов фир- 
мы «Эдвардс и С.Р. Ньёли» Мечети Султана 
Умара Али Сайфуддина в столице Брунея Бан- 
дар-Сери-Бегаван в юго-восточной Азии. Ее ку- 
пол, напоминающий силуэты куполов мечетей 
эпохи Великих Моголов, был покрыт чистым 
золотом; декоративный комплекс был основан 
на сочетании дорогих материалов и изысканных 
изделий, привезенных из Европы и других ча- 
стей света: итальянский мрамор, арабские КОВ- 
ры, изготовленные в Англии витражи. И все 
же такого масштаба и великолепия, каким отме- 
чена Мечеть шейха Заида, таких богатств, какие 
в ней сосредоточены, не знала ни одна прежняя 
постройка, носящая имена живых и умерших, 
наследственных и самозванных, «нефтяных» 
и «газовых» королей современного исламского 
мира, президентов и диктаторов новых и старых 
азиатских монархий и республик. 

Мечеть шейха Заида так же, как многие ис- 
ламские культовые сооружения Новейшего 
времени, разивает концепцию мечети-дома -— 
в данном случае последнего дома-пристанища 
вождя молодого государства-нации, главы ко- 
ролевского правящего клана. В то же время это 
не только его покои, это открытый для каждого 
желающего приблизиться к нему и войти в его 
двери дворец, можно сказать, большой граж- 
данский форум богатейшего азиатского госу- 
дарства (илл. 169-175). Местная администра- 
ция ведет подсчет числа посетителей мечети, 
и измеряется это число за первые семь лет после 
открытия данного комплекса (к 2014 году) уже 
миллионами. Разумеется, в отличие от скром- 
ного «родного дома» маленькой мусульманской 
общины, Мечеть шейха Заида воспринимается 


294 


Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Интерьер с михрабной нишей, 
облицованной золотом. Архитектор 
(руководитель авторского коллектива) 
Мухаммад Али Ал-Амери. Объединенные 
Арабские Эмираты 
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илл. 170. Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 2003- 
2007. Обший вид в вечернем освещении. 
Архитектор (руководитель авторского 
коллектива) Мухаммад Али Ал-Амери, 
дизайнер по свету Джогатан Спайкрс. 
Объединенные Арабские Эмираты 


как огромный, утопающий в роскоши, дразня- 
щий воображение зрителей своим богатством 
дворец современного вельможи. 

Золото, драгоценные и полудрагоценные 
камни (цветной мрамор, малахит, яшма) ще- 
дро использованы для облицовки стен, полов, 
потолков длинной анфилады парадных залов. 
Не только михрабная ниша, но и капители ко- 
лонн, имеющих форму пальмовых деревьев, об- 
лицованы пластинами чистого золота высокой 
пробы (илл. 172). 

Руководитель известной дизайнерской фир- 
мы 5реиз ап4 Мауог Аззос1атез Джогатан Спай- 
крс, приглашенный к разработке системы ос- 
вещения, световых эффектов и свето-колорита 


наружного И внутреннего пространства мечети, 
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илл. 171. Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель Бин 
Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 2003-2007. 
Интерьер. Люстра в главном молельном 
зале. Архитектор (руководитель авторского 
коллектива) Мухаммад Али Ал-Амери, 
дизайнер по свету Джогатан Спайкрс. 
Объединенные Арабские Эмираты 
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илл. 172. Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель Бин 
Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 2003-2007. 
Колонны с золотыми капителями в форме 
пальмовых листьев. Архитектор 
(руководитель авторского коллектива) 
Мухаммад Али Ал-Амери, дизайнер по свету 
Джогатан Спайкрс. Объединенные Арабские 
Эмираты 


Современные мечети арабских азиатских стран (на примерах Ирака, Кувейта, Иордании, Катара... 295 


осуществил уникальный по своему характеру за- 
мысел, основанный на исламском лунном кален- 
даре: в зависимости от положения луны на небе 
цвет мечети в ночные часы менялся от розового 
к оранжевому, от белого к голубому и фиолето- 
во-синему; таким образом, луна вее меняющих- 
ся фазах от тонкого серпа-полумесяца к полному 
кругу, имеющая большое значение в исламской 
космологии и символике, из геометрического 
знака, эмблемы, превращалась в важнейший 
камертон световой и цветовой настройки всего 
архитектурного пространства. 

В мечети находится самая большая в мире 
люстра (ила. 171). Хрусталь «Сваровски», ко- 
торый был поставлен из Германии (там же мон- 
тировалась люстра), дополняют цветные стек- 
ла из Мурано (подлинные шедевры, сделаны 
по старинной технологии мурановского стекла); 
держится она на пластинах из чистого золота, 
диаметр люстры 10 метров, высота 15 метров, 
ее вес - 9,5 тонн?”. Эта люстра расположе- 
на над мужским молельным залом, а меньшая 
(но не менее красивая) висит над женским за- 
лом. Оба зала находятся на одном уровне (маа- 
филя-балкона здесь нет). 

Также к числу самых больших и самых доро- 
гих в мире можно отнести покрывающий пол 
мечети ковер (илл. 173), созданный иранскими 
мастерами ([тап Сагрег Сотрапу). Автором ри- 
сунка этого ковра является художник Али Хали- 
ги. Площадь ковра - 5.627 кв. метров; над ним 
работало 1.200 ткачих, 50 рабочих и инженеров; 
в нем 2.268 узлов*?*. Деления на ячейки, напо- 
минающие индивидуальные коврики-намазлы- 
ки, здесь нет (узор сплошной, легкий и богатый, 
воспроизводящий в цветочных мотивах все ве- 
ликолепие рая), но незаметные рельефные поло- 
сы разделяют этот ковер на ряды, что облегчает 
«построение» молящихся. Отсутствие границ, 
определяющих место, занимаемое каждым му- 
сульманином в процессе коллективной молит- 
вы, переносит акцент с «личного» на «общее»: 
прекрасный ковер расстилается под ногами всех 
входящих в мечеть, как бы приглашая их при- 
нять участие в общем празднике. 

При всем богатстве в архитектурном облике 


мечети нет ничего вызывающего, резкого. Весь 


2’ сое СБ., $рейр Глуе4 Стап4 Моздие, ОаБа 2013, 
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илл. 173. Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель Бин 
Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 2003-2007. 
Ковровое покрытие. Художник Али Халиги 
(мастерская в Иране). Объединенные 
Арабские Эмираты 
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илл. 174. Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель Бин 
Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 2003-2007. 
Мозаики в женском зале для омовений. 
Архитектор (руководитель авторского 
коллектива) Мухаммад Али Ал-Амери, 
дизайнер по свету Джогатан Спайкрс. 
Объединенные Арабские Эмираты 


илл. 175. Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель Бин 
Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 2003-2007. 
Интерьер, декорация стен по растительным 
мотивам. Архитектор (руководитель 
авторского коллектива) Мухаммад Али Ал- 
-Амери, дизайнер по свету Джогатан Спайкрс. 
Объединенные Арабские Эмираты 
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интерьер выдержан в мягких, «пастельных» 
тонах. Ни один уголок не оставлен без вни- 
мания художника. Казалось бы, простой «ту- 
алет» (женский зал для аблюций-омовений) 
имеет изумительной красоты мозаики, рас- 
пределенные по стенам, нишам, большой чаше 
водного источника (илл. 174). 

Великолепие мечети ощутимо снаружи 
и внутри. В ясную погоду это белоснежное зда- 
ние сверкает на фоне голубого неба, а в туман- 
ную погоду (я застала и фотографировала этот 
памятник именно в туман и дождь в феврале 
2014 года) смотрится как нежная жемчужина. 

Заслуживает внимания то обстоятельство, 
что основы дворцовой архитектуры, поража- 
ющей своей роскошью, своеобразно сочетают- 
ся здесь с демократическими началами, кото- 
рые, - если даже не исповедуют в глубине души, 
то охотно декларируют и демонстрируют со- 
временные образованные элиты исламского 
мира, в том числе правящая династия Объе- 
диненных Арабских Эмиратов. Неслучайно 
в этой связи и расположение мужского и жен- 
ского молельных залов на одном уровне, что мо- 
жет служить знаком равноправия и равенства 
перед Богом женщин и мужчин. Праздничная 
торжественность сооружения как бы рассчи- 
тана на всех, предназначена всем, кто может 
переступить порог этого дворца-мечети и, ли- 
цезрея его богатство, чувствовать себя равным 
среди равных и счастливым среди счастливых 
на волшебном празднике красоты и роскоши, 
не имеющей границ. Никакой социальной ие- 
рархии, сословных барьеров да и разделения 
по принципу «Богу божье, королю царское, 
простому народу - то, что годится плебсу» 
здесь не предусмотрено: все богатства и красо- 
ты рассыпаны щедрой рукой, как приглашение 
к празднику, адресованное всем, кто пожелает 
в нем участвовать. 

Изначально строительство мечети (еще при 
жизни шейха Заида) предполагало сооруже- 
ние его гробницы, которая находится на тер- 
ритории этого архитектурного комплекса, 
но не в самой мечети, а рядом с ней. Гробница 
составляет с главным зданием мечети единое 
художественное целое: не кажется она ни бо- 
лее высокой, ни более богатой, ни более краси- 
вой, нежели открытая для массовых потоков 
посетителей мечеть. И если эта мечеть является 


дворцом-домом для смертных людей, которые 


ищут в ее стенах покоя, гармонии, радости, 
вдохновения, то и мавзолей-гробница не обла- 
дает характером таинственной, непостижимой 
святыни: это также всего лишь дом - дом че- 
ловека, заслужившего признание и уважение 
современников и потомков. Даже сам по себе 
переход (точнее, стык, поскольку физического 
перехода из мечети в гробницу не существует) 
между тем пространством мечети, где соби- 
раются верующие, а в часы между молитвами 
фланируют толпы туристов, где бурлит жизнь, 
и тем пространством гробницы, где царит веч- 
ный покой, оказывается естественным и орга- 
ничным, как чередование циклов человеческой 
жизни — жизни, которую смерть не разрушает, 
а лишь венчает неизбежным финалом, «...ибо 
каждая душа вкусит смерть» (Коран 3:185). 
Особо надо сказать об авторстве этой мече- 
ти. Она сооружена под руководством архитек- 
тора Мухаммада Али Ал-Амери. На него пал 
окончательный выбор после конкурса, в кото- 
ром приняли участие многие (втом числе ктому 
времени более известные и прославленные, чем 
Ал-Амери) архитекторы из разных стран (на- 
пример, француз Жан Нувель, представивший 
интереснеишии проект, творчески развиваю- 
щий классические традиции иранской архи- 
тектуры). Было бы неверно, однако, приписать 
одному Ал-Амери все, что воплощено в архи- 
тектурно-декоративном комплексе этого бли- 
стательного сооружения. Соавтором, а возмож- 
но и главным автором ансамбля можно считать 
самого шейха Заида, который имел свою про- 
грамму новостройки, утверждающей государ- 
ственное величие мололой, сказочно богатой 
страны, выбирал исполнителей своего замысла 
и распределял заказы. Наиболее яркие, эффек- 
тные творческие разработки, представленные 
в других конкурсных проектах, щедро оплачен- 
ных из государственной казны, были включены 
в проект, принятый для реализации (проблемы 
авторского права, если они, вообще, интересо- 
вали шейха и его наследников-миллиардеров, 
рассматривались здесь далеко не в точном со- 
ответствии с международными юридическими 
нормами, что кстати характерно для всего му- 
сульманского Востока). Над созданием ансам- 
бля работали многочисленные архитектурные 
и дизайнерские фирмы, и здесь представлен 
труд мастеров и художников (профессиональ- 
ных и народных) разных, причем не только 
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мусульманских стран, чуть ли не всего мира. 
Неизбежная при таком подходе эклектика 
очевидна, но это, можно сказать, гениальная 
эклектика. В облике здания прослеживаются 
разные влияния, при взгляде на него возника- 
ют ассоциации и с Тадж Махалом, и с мечетью 
Бадшахи в Лахоре ХУ Ш века (подобная ком- 
позиция из трех куполов над молельным залом 
и их форма), и с классическими мечетями Каи- 
ра, и с волшебными сооружениями Исфахана; 
в его декоре сочетаются и иранские, и турец- 
кие мотивы, и в то же время это неповтори- 
мое явление современной художественной 
культуры Объединенных Арабских Эмиратов. 


Несколько штрихов к истории 
сакрального зодчества шиитского Ирана 
(ХХ-ХХ! века) 


С Ираном связано творчество выдающегося 
американского архитектора Л.Ф. Райта. Вся 
разработанная им теория «органической ар- 
хитектуры», в соответствии с которой здание 
как бы моделируется, «лепится» подобно це- 
лостному скульптурному изваянию, во многом 
опиралась на традиции иранской архитектуры. 
Ш. Шукуров, замечая, что «скульптурность 
всегда являлась неотъемлемым качеством 
иранской архитектуры», пишет в этой связи: 
< Пластическое начало иранской архитектуры 
находилось в тактильном соприсутствии с иде- 
ей абстрактной живописности орнамента [|...] 
покрывающего стены и купола. Архитектура 
Ирана была предназначена для сада, который 
всегда оставался не просто ее ближайшим со- 
провождением, но в первую очередь тактиль- 
ным аккомпанентом [...]. Это прекрасно знал 
Ф.Д. Райт, не скрывая иранских истоков орга- 
нической архитектуры»?”. 

Ф.Л. Райту не удалось возвести мечетей 
на иранской земле, но построенный здесь 
по его проекту в начале 1950-х годов Жемчуж- 
ный дворец имел многие черты, заимствован- 
ные из сферы исламской сакральной архитек- 
туры. Его проекты для Ирака, прежде всего 
связанные с планами строительства «Боль- 
шого Багдада», с возведением здания «опе- 
ры-мечети», о которых шла речь выше, также 


опирались на культурное наследие не Только 


ыы Шукуров, 2014, с. 106. 


арабского, но и иранского мира, при этом ар- 
хитектор придавал большое значение «транси- 
сторической миссии» Багдада, соединяющего 
нити арабской и персидской, суннитской и ши- 
итской культур. Неслучайно в формах ротон- 
ды, которую Райт предполагал воздвигнуть над 
зданием оперы-мечети, прослеживается сход- 
ство (своего рода творческое «цитирование») 
с историческим памятником иранской культу- 
ры в Багдаде — мечетью-мавзолеем Казимийа 
(местом погребения шиитских имамов Мусы 
аль-Казима, Мухаммада аль-Гаки и персидско- 
го богослова Насира аль-Дина Туси), бывшим 
вплоть до середины ХХ века важнейшим куль- 
товым центром шиитов. Очарованный роман- 
тикой < Гысячи и одной ночи», Райт также не- 
случайно мечтал о воздвижении скульптурной 
композиции «Волшебная лампа Аладдина» 
над зданием багдадской оперы-мечети. Халиф 
династии Аббасидов Гарун аль-Рашид, к эпо- 
хе которого (к рубежу УШ-[Х веков) относит- 
ся мавзолей Казимийа и с именем которого 
связаны сказки <Гысячи и одной ночи», был 
для Райта, можно сказать, ключевой фигурой, 
вдохновлявшей мастера на творческие импро- 
визации, в которых иранские мотивы сплав- 
лялись с арабским наследием и фольклором, 
а во многих случаях доминировали. Райт даже 
предлагал правителям Ирака поставить мону- 
ментальную статую — фигуру Гаруна аль-Ра- 
шида на вершину спиралевидного минарета 
Мальви - уникального памятника середины 
[Х века, сохранившегося в Самарре, а когда это 
предложение было отвергнуто, разрабатывал 
проект сооружения такого монумента на спи- 
ралевидном постаменте на краю острова - про- 
тив здания проектируемой им оперы-мечети. 

Видную рольв исламской культовой архитек- 
туре Ирана ХХ века сыграл Камран Диба, вы- 
нужденный после государственного переворота 
1979 года эмигрировать во Францию. В своих 
проектах он придавал первостепенное значение 
гармоничной связи сооружения с окружающей 
природой. [То его проекту в Тегеране в 1978 году 
построена мечеть «Намаз Хане» (илл. 176) - 
одно из последних сакральных сооружений, 
завершенных в столице Ирана при правлении 
шаха, буквально накануне революции. «Намаз 
Хане» дословно переводится как «дом для мо- 
литвы», и хотя, как известно, каждая мечеть 


по сути своей является прежде всего «домом 
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илл. 176. Намаз Хане в Тегеране. 1977-1978. 
Архитектор Камран Диба. Иран 


} 
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илл. 177. Мечеть Аль- нии в Тегеране. 1977-1987. 
Архитектор Джахангир Мазлум. Иран 


илл. 178 Мечеть Аль-Гадир в Тегеране. Фрагмент 
кирпичной стены с куфическим орнаментом. 
1977-1987. Архитектор Джахангир Мазлум. 
Иран 


для молитвы», но в данном случае такое уточня- 
ющее название было нужно, чтобы подчеркнуть 
несколько ограниченное и скромное назначение 
данного здания: это не исламский центр, не ме- 
четь-медресе, не мечеть-гробница, это толь- 
ко молитвенный дом, предназначенный для 
небольшой избранной общины. Утонченная, 
можно сказать, аристократическая «элитар- 
ность» этой постройки основана на включении 
в ее художественный образ цепи исторических 
и культурных ассоциаций, хорошо понятных 
образованной части общества. Прежде все- 
го это ассоциации с «черным кубом» Каабы, 
причем это двойная (4оцЫе) кубическая ком- 
позиция (на плане - квадрат внутри более ши- 
рокого квадрата), лишенная симметричного 
равновесия, а основанная на динамическом 
«сдвиге» объемов, так что стены внутреннего 
куба отклоняются от параллельного располо- 
жения по отношению к внешней оболочке, в его 
основе уже не столько чистый квадрат, сколь- 
ко ромб, угловое направление которого соот- 
ветствует кибле - указывает на Мекку. Надо 
иметь в виду историко-политический контекст 
отнюдь не простых и не идиллический отно- 
шений между шиитским Ираном и Саудовской 
Аравией, на территории которой находится 
Мекка, чтобы оценить широту, толерантность 
и смелость архитектора и позицию заказчика, 
демонстрировавших (едва ли не в последний раз 
перед суровыми переменами, наступившими 
с приходом к власти аятоллы Хомейни) откры- 
тость иранской культуры, готовность к диалогу 
с другими народами и конфессиями, во всяком 
случае никак не желание к изоляции шиитского 
Ирана от остального исламского (суннитско- 
го) и азиатского (арабского) мира*®. Эта идея 
в архитектурной композиции мечети подчер- 
кнута также отсутствием кровли. «Основным 


акцентом обоих кубов, — пишет по этому повод 
у на у 


7 У читателя не должно сложиться впечатления, буд- 
то сама по себе ориентация мечети на Мекку шла враз- 
рез с шиитскими нормативами (Мекка является СВЯТЫ- 
ней длЯ всех мусульман, включая суннитов и шиитов, 
и все иранские мечети, даже те, что не имеют михрабной 
ниши, ориентированы по кибле в сторону Мекки). Речь 
ЗАеСЬ ИДЕТ ЛИШЬ об оттенках, деталях, акцентах худо- 
жественного решения, подчеркивающего не оторван- 
НОСТЬ, а связь сакральной архитектуры Ирана с с сосед- 
ними культурами. Именно в таких деталях и акцентах 
нередко заключается главный смысл художественного 
произведения. 
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Ш. Шукуров, - является их открытость небу и, 
соответственно, миру»”". 

В 1977-1987 годах в Тегеране по проекту 
архитектора Джахангира Мазлума сооружает- 
ся Мечеть Аль-Гадир (илл. 177-178). Двенад- 
цатигранное в плане здание молельного зала, 
увенчанное многоступенчатой пирамидой, 
выполняющей функции «купола», соединено 
крытым двором с кубическим сооружением, 
в котором размещаются библиотека, служебные 
офисы, учебные классы и аудитория в форме 
амфитеатра. Несмотря на такое множество по- 
мещений, вся постройка отличается компакт- 
ной собранностью и в контексте многоэтажно- 
го городского центра, на бульваре Мирдамад, 
не только не претендует на пространственный 
размах и высотность, но кажется даже миниа- 
тюрной - своего рода драгоценной шкатулкой, 
замкнутой «вещью в себе», духовно отстранен- 
ной от шумной магистрали и жилых кварталов. 
Эстетическая выразительность внешнего обли- 
ка здания во многом определяется характером 
материала — розового кирпича, сама фактура 
и кладка которого создают выразительный де- 
коративный эффект. Сильнейший акцент при 
этом сделан на каллиграфические узоры, ис- 
полненные геометрическим куфи. Ленты этих 
кирпичных барельефов покрывают грани «ку- 
пола»-пирамиды, наружный выступ михраб- 
ной ниши, верхнюю часть стен, формируя сво- 
ими бесконечными меандровыми плетениями 
особенный, благородный наряд, наброшенный 
поверх архитектурной конструкции. Те же мо- 
тивы куфического орнамента повторяются в де- 
коре интерьера (илл. 179), покрывая плафон 
молельного зала и перекликаясь с геометриче- 
скими «решетками» крестообразных световых 
проемов, вписанных в высокие стрельчатые 
ниши. Виртуозно выполнена кирпичная клад- 
ка внутренних стен, не закрытых никакой шту- 
катуркой, выдержанных в единой теплой цве- 
товой тональности; красота материала во всей 
полноте раскрывается в сочетании со стеклом 
и металлом. 

Кирпичные мечети строятся в конце 
ХХ века и в столице, и в провинциях Ирана. 
Современных архитекторов привлекает и эко- 
логическая чистота, и относительная дешевиз- 


на этого материала, и его непохожесть на резной 


3 Шукуров, 2014, с. 68. 


илл. 179. Мечеть Аль-Гадир в Тегеране. Интерьер 
молельного зала. 1977-1987. Архитектор 
Джахангир Мазлум. Иран 


камень, определявший облик великолепных 
мечетей эпохи Сефевидов с их глубокими ста- 
лактитовыми порталами и сверкающими ку- 
полами. Мечеть обретает новый эстетический 
облик — скромного, строгого, компактного, 
монохромного по колориту сооружения. К та- 
кому типу принадлежит, в частности, уни- 
верситетская мечеть в Кермане, построенная 
в 1985-1989 годах тегеранской архитектурной 
фирмой Пираза (илл. 180). Лишенное купола, 
это сооружение имеет кубическую форму, что 
само по себе имеет символическое значение, 
напоминая о священной Каабе. Барельефный 
фриз, образованной кладкой фигурных кирпи- 
чей, формирующих куфическую инскрипцию, 
является единственной, при этом достаточной 
внушительной и заметной декорацией глухих 
внешних стен здания. При единстве цвета тем 
большую роль играет пластическая вырази- 
тельность барельефа. 

При этом к какому-либо одному типу зда- 
ний новейшая сакральная архитектура Ирана 
не сводится. Здесь остается достаточно широ- 
кий простор для различных конструктивных 


и декоративных решений. Свидетельством 
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илл. 180. Мечеть Керманского университета. 
1985-1989. Авторский коллектив тегеранской 
архитектурной фирмы Пираза при участии 
группы консультантов под руководством 
Боньяна. Иран 


илл. 181. Проект купола для мечети в Университете 
Бу Али Сина в Хамадане. 1978. Архитектор 
Надер Ардалан. Иран 


того, насколько они бывают оригинальны, мо- 
жет служить проект купола, созданный На- 
дером Ардаланом для мечети университета 
Бу Али Сина в Хамадане (илл. 181). При стро- 
ительстве Мечети имени Хомейни в Тегера- 
не (2013) и металлическое ажурное кружево, 
и позолота, и цветная керамическая мозаика, 
и прозрачные стеклянные панели включаются 
в композицию ансамбля (илл. 182, 183). 

В сакральной архитектуре Ирана видное 
место занимают мавзолеи, сооружение кото- 
рых связано с культом почитаемых шиитами 
«праведных» имамов и их родственников (по- 
томков Али). Интерьеры этих мавзолеев богаты 
произведениями монументальной живописи — 
фресками и мозаиками из кафельных пли- 
ток — с изображениями прославленных героев 
шиитского мира. Чаще всего это исполнен- 
ные экспрессии, многофигурные сцены битв 
(прежде всего сражения под Карбалой, тра- 
гический исход которой открывает мрачный 
мартиролог шиитской исторической мифоло- 
гии), мученической смерти отважных воинов, 
казней. Градиция такой фигурной стенописи, 
восходящая к Средневековью, продолжается 
ив ХХ, ив ХХ] веке. Дополнением к ней яв- 
ляется станковая портретная живопись - иран- 
ские шамайели, которые занимают видное мс- 
сто как в жилых домах, общественных центрах, 
таки в мечетях. В большинстве своем они явля- 
ются продукцией современных иранских про- 
фессиональных и самодеятельных художников 
(старинные шамайели — большая редкость). 

Наряду с мечетями и мавзолеями, массо- 
вое распространение в иранской городской 
и сельской архитектуре имеют так называе- 
мые ритуальные, или «праздничные» дома 
(на языке фарси «такие / гаКуе» и «хосейнийе 
/ Бозеуппууе»), предназначенные для собра- 
ний и церемоний во время священного месяца 
муххарам. Для исследователей художественной 
культуры они интересны не столько своей ар- 
хитектурой, как правило, весьма упрощенной, 
сколько окружающими их по периметру или 
расставленными перед фасадами в примыкаю- 
щих к ним двориках или прямо на улице про- 
изведениями металлопластики — «штандарта- 
ми» с гравированными по металлу фигурными 
изображениями, каллиграфическими текстами 
и символическими знаками, а также постав- 


ленными на каменные пьедесталы фигурами 
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илл. 182. Строительство Мечети имени Хомейни 
в Тегеране. 2013. Иран 


павлинов и других персонажей птичьего и зве- 
риного царства (илл. 184). 

Иран до сих пор остается центром худо- 
жественного производства поливной глазу- 
рованной керамики, которая находит при- 
менение не только в культовых новостройках 
на территории самой Исламской Республики 
Иран, но также становится предметом экспор- 
та, направляемого в другие страны по специ- 
альным заказам для возводимых там мечетей 
(примером может служить Соборная мечеть 
в Лиссабоне) или в дар единоверцам (импорт 
иранской керамики находит широкое приме- 
нение в сакральной архитектуре шиитского 
Азербайджана). 


мар Интереснейшие образцы такой современной ме- 
таллопластики можно видеть перед „ритуальным до- 
мом», названным именем двенадцатого праведного има- 
ма, в Натанце. См.: Мема Мерг АП, Деу зсфинусре [5[ат 
т ВИаети. Кии ип4 Нейже, МапсВеп, Е4июп Амсеппа, 
2006, с. 228-229. 


. Минарет в ансамбле Мечети имени Хомейни 
в Тегеране. 2013. Иран 
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илл. 184. «Праздничный» («ритуальный») дом, 
окруженный скульптурными изваяниями 
и штандартами, в Натанце. 2005. Иран 


На границе Европы и Азии: культовое 
зодчество Азербайджана 


Ислам на земле Азербайджана имеет древние 
истоки, длительную историю распространения 
среди местного населения Закавказья, являет- 
ся основой развития и расцвета высокой худо- 
жественной культуры — градостроительства, 
архитектуры, декоративной резьбы по кам- 


ню, живописной миниатюры. Об этом следует 
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напомнить в связи с тем, что советская про- 
паганда утверждала, будто ислам для народов 
Советского Союза является чужой, импортиро- 
ванной извне, причем довольно поздно, и весь- 
ма поверхностно освоенной религией, рассма- 
тривала его как негативный фактор (пережиток 
феодального прошлого). На примере Азербайд- 
жана особенно очевидно, насколько вульгарной 
была такая историческая интерпретация, как 
мало общего имела она с действительным по- 
ложением дел, каким богатым, оригинальным 
и прочным было духовное и материальное на- 
следие исламской культуры, формирующейся 
здесь фактически одновременно со сложением 
и распространением исламской религии. 

Первые импульсы новой религии прони- 
кают в Азербайджан из Арабского халифата. 
К середине УП века практически все Закав- 
казье стало «землей ислама». Составными ча- 
стями единого халифата были и Тифлисский 
эмират, заметный в политической жизни Закав- 
казья с 30-х годов У Ш века, и сформировавше- 
еся позднее ханства: к северу от реки Аракс - 
Ширван, Гянджа, Карабах, Куба, Шеки, Баку, 
Дербент, Талыш, Нахичевань и Эривань, 
ак югу от реки Аракс - Тебриз, Карадаг, Арде- 
бил, Хои, Маку, Руми и Марагин. 

Завершающий этап исторического этноге- 
неза азербайджанского народа в Х1-Х Ш вв. 
проходил в условиях уже длительного и абсо- 
лютного господства ислама в Восточном За- 
кавказье, причем здесь в Средние века перекре- 
щивались разные влияния нескольких ареалов 
исламской цивилизации. Если арабское вли- 
яние было наиболее ранним, то на смену ему 
пришли и впоследствии оказали на Азербайд- 
жан более сильное воздействие импульсы, про- 
никающие сюда из Ирана, из Турции (продви- 
жение турок-сельджуков из Великой азиатской 
степи в Анатолию идет через Закавказье, в силу 
чего в Х-ХП веках происходит заметное куль- 
турное сближение этих регионов) и в ХП]- 
ХГУ веках с севера - из Золотой Орды. Боль- 
шинство феодальных княжеств-государств, 
формирующихся на территории Азербайджа- 
на, в ХУ[-ХУП веках находились в зависимо- 
сти от Ирана, что определяло в свою очередь 
и господствующее шиитское направление в ис- 
ламе на территории Азербайджана. 

Шиизм в 


Азербайджане, однако, 


не был ни единственным, ни абсолютно 


госпосдствующим направлением. часть азер- 
байджанской аристократии (а вместе с ней 
и крестьянского населения) находилась в более 
тесных связях с Османской империей и тяготе- 
ла к суннитскому исламу. Находившиеся под 
персидским владычеством азербайджанские 
ханства — Карабах, Гянджа, Шеки, Ширван, 
Дербент, Куба, Баку, Талыш, Нахичевань 
и Эривань — обладали значительной полити- 
ческой и культурной автономией. Здесь доми- 
нировала мусульманская аристократия - беки, 
или бейи, социальное и культурное положение 
которых в зависимых от Персии ханствах было 
обеспечено многими привилегиями. «(7 воца- 
рения Сефевидов, особенно с эпохи шаха Аббаса 
(конец ХИГ- начало ХИП веков} в Азербайджане 
доминирует шиизм, — пишет Али Абасов. — Од- 
нако 720г0 отождествления шиизма с этносом 
и государством, какое возникло в Иране, в Азер- 
байджане не было |...] До последнего времени 
в Нахичеванском, Карабахском, Апщеронском, 
Гянджинском, Мильском, Муганском и Ленко- 
ранском регионах доминировал шиизм, а в Ш2- 
ки-Закатальском, Куба-Кусарском и Шама- 
ха-Габалинском -— суннизм. Шииты и сунниты 
как воевали друг с другом, поддерживая с0072ве7- 
ственно Иран и Гурцию в постоянно шедших 
на территории Закавказья войнах, так и впол- 
не мирно жили рядом. В Азербайджане вырабо- 
талась своеобразная традиция мусульманского, 
шиитско-суннитского «экуменизма». Как пра- 
вило, мечети Северного Азербайджана не подраз- 
деляются на религиозные направления, обслужи- 
вая как шиитов, так и сунни7ов...»?”. 

Хотя Азербайджан издавна граничил с го- 
сударствами и народами христианского мира 
(с Грузией, с Византийской империей на западе, 
а позднее с крепнущей и все далее проникаю- 
щей на юг Российской империй), привержен- 
ность всей азербайджанской культуры и поли- 
тики исламскому миру оставалась нерушимой 
константой. Присоединение к России означало 
серьезную ломку всей социально-культурной 
структуры, сложившейся на протяжении веков 
в лоне исламского мира. 


233 Абасов Али, Ислам в современном Азербайджане: 
образы и реалии // Фурман Д.Е. (редактор-составитель), 
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Персидский военный поход Петра Велико- 
го привел в 1723 году к переходу под россий- 
ское господство значительной части Азербайд- 
жана, однако уже в 1735 году эти земли вновь 


отошли от России??* 


. В процессе присоедине- 
ния степных регионов после победы над Ос- 
манской империей в 1774 году, при Екатерине 
П, вновь усилился российский натиск на Кав- 
каз. Российско-иранская война 1804—1813 го- 
дов привела к включению ханств северного 
Азербайджана в состав Российской империи; 
южный Азербайджан и Тебриз оставались пер- 
сидскими -— это разграничение сохранилось 
и поныне. Следующая война против Персии 
обеспечила России в 1828 году новые приоб- 
ретения - Ахалцыхского пашалыка, а также 
Эриваньского и Нахичеваньского ханств. Тем 
самым персы были вытеснены из Закавказья, 
но культура азербайджанского народа продол- 
жала развиваться в тесной связи с иранскими 
духовными центрами. В Азербайджане, кроме 
азербайджанцев, которых рпоссийские авто- 
ры вплоть до начала ХХ века предпочитали 
называть «кавказскими татарами» или «кав- 
казскими турками», проживали также другие 
этносы, в частности ирано-язычные талыши 
и курды, а на севере страны - горские народ- 
ности кавказской языковой семьи. Все они, 
за исключением горских евреев, были носи- 
телями исламской религии. Российская им- 
перия рассматривала мусульманские народы 
Закавказья как «диких азиатов», стремилась 
превратить весь Азербайджан в свою колонию 
(в ханствах Гянджа, Баку и Эривань была сло- 
мана вся прежняя система государственного 
правления, ими распоряжалась российская 
администрация), содействовала искусствен- 
ной армянской колонизации азербайджанских 
территорий и пыталась претворить в жизнь 
программу, сформулированную в 1833 году 
Государственным Советом как стратегическая 
по отношению к Азербайджану задача: связать 
его с Россией «в единое целое, а местное на- 
селение заставить по-русски говорить, думать 
и чувствовать». В середине Х[Х века земли 


33% См. об этом подробнее: Карреег Апагеа$: Киба а 
аб ИероКеттегср. Етяериик, Сехсртерте, Деда, МипсВеп 
1993, с. 144-145. 

33° См.: Колониальная политика российского царизма 
в Азербайджане в 20-60-х гг. ХИХ в., Том 1, Москва-Ле- 
нинград 1936, с. 280. 
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Азербайджана были расчленены между Тиф- 
лисской, Ереванской, Шемахинской, Дербент- 
ской губерниями. Азербайджанский народ 
не желал принять навязанный колонизаторами 
порядок; никогда не знавшие крепостного пра- 
ва мусульмане Кавказа отвечали восстаниями 
на попытки закрепощения крестьян и лишения 
всех прежних прав и привилегий представите- 
лей духовенства и феодальной аристократии. 
Царизму не только не удалось заставить азер- 
байджанский народ «по-русски говорить, ду- 
мать и чувствовать», но пришлось считаться 
с национальным и религиозным самосознани- 
ем местного населения. 

После того как форсированно проводивша- 
яся в России в начале ХУ Ш века миссионер- 
ская деятельность потерпела неудачу, царизм, 
примеряя на себя наряд «просвещенного абсо- 
лютизма», предпочитал гарантировать своим 
новым подданным - в том числе и мусульма- 
нам Азербайджана - относительную свободу 
вероисповедания. Вместе с тем царизм считал 
необходимым держать под государственным 
контролем духовную жизнь мусульман. Пер- 
вые попытки организовать кланы духовенства 
и взять под контроль религиозную жизнь му- 
сульман Азербайджана царское правительство 
предпринимает уже в 1805 году. 22 мая это- 
го года князь [1.ДА. Цицианов, исполнявший 
в 1802-1806 годах одновременно обязанности 
Астраханского военного генерал-губернатора 
и «главноначальствующего» в Грузии (Закав- 
казье), направляет на имя императора «пред- 
ставление», в котором отмечает: «Духовенство 
магометанское Елисаветпольской округи? 
до покорения оной непобедимыми войсками Ва- 
шего Императорского Величества заведывало 
суд и расправу, доставляющие ему законом поло- 
женный доход, ко72орого оно по вступлении под 
Российское Правление лишилось. Елисаветтполь- 
ская же округа заселена большею частью ТГата- 
рами [азербайджанцами|...>?””. Для привлече- 


ния на сторону НОВОЙ российской власти «сих 


33 
336 В Елисаветполь (в честь жены Александра [ - им- 


ператрицы Елизаветы Алексеевны) был переименован 
в 1804 году, после присоединения Гянджинского хан- 
ства к России, древний город Гянджа (его историческое 
наименование было восстановлено только в 1918 году 
в Демократической республике Азербайджан). 

33’ Цитируется по книге: Арапов, 2001, с. 62. 
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иноверцев»?"* 


‚ князь [1.Д. Цицианов разра- 
ботал и представил на рассмотрение государя 
Правила Магометанскому духовенству Елиса- 
ветпольской округи, которые можно считать 
первым уставом будущего Духовного управле- 
ния мусульман Закавказья, созданного, одна- 
ко, значительно позже. «Правила» 1805 года, 
утвержденные «Именным указом» импера- 
тора 30 июня 1805 года, представляли собой 
поразительную смесь скрупулезно, до мелочей 
предусмотренных и перечисленных «прав» 
шиитского духовенства во главе с ахундом, 
вплоть до тщательно нормированного дохо- 
да («за свадьбы, похороны, и другие духов- 
ные требы брать с простого народа: за свадьбу 
и похороны по 20 коп. на Ганжинской счет [*], 
а отнюдь не более...>?*°) с требованиями поли- 


тического характера и угрозами за «измену»: 


<... 7. Ахундуи Муллам в проповедях твер- 
дить почаст?у обывателям о верности Госуда- 
рю Императору и Правлению; 6уде же Ахунд 
или Мулла обличен будет в измене, или сноше- 
ниях с теми, кои неблагонамеренны [...] тако- 
вый пощады или прощения ожидать не может. 

8. Таковый по наказании сослан будет 
в Сибирь. 

9. Такового имение будет описано, продано, 
и деньги обращены на общеполезные заведения 


или исправление дорог и мос70в >41. 


Вместе с «Правилами» был утвержден 
«Штат Магометанского Духовенства Елисавет- 
польской округи». В «Правилах», в пункте 6, 
указывалось: «/[1я72ь мечетей, назначенных 
в 171 а7т?е ПО селениям обывателям магометан- 
ской веры, исправить, возобновить и постро- 
ить неотменно, и на содержание оных ежегодно 
со двора давать по 50 коп. русскими деньгами». 
Эти мечети должны были действовать в Шам- 
хоре, Карсахале, Карабасане, Самухе и Хан- 


338 Там же. 

=” Ла установления единого денежного обращения 
в «Елисаветпольской округе» еще имели хождение гян- 
джинские монеты (См.: Синицына Е.А., Денежное обра- 
щение Азербайджана во второй половине ХИУШ - первой 
половине ХХ в. Автореферат диссертации на соискание 
ученой степени кандидата исторических наук, Москва, 
1992). 

На Правила Магометанскому духовенству Елисавет- 
польской округи (Арапов, 2001, с. 63). 

341 Там же. 

342 Там же. 


лохаре, в то время как резиденция ахунда (на- 
зываемого также «< Первенствующий духовный 


Магомат»?“?) 


и трех ближайших назначенных 
им Мулл должна была находиться в Гяндже 
(Елисаветполе). При всей видимости либе- 
рального покровительства новым подданным, 
которую хотелось создать авторам этого доку- 
мента, будто бы отвечающего «принятым пра- 
вилам терпимости вер в России», совершенно 
очевидно, как ничтожно мало он давал мусуль- 
манам Азербайджана (пять мечетей на страну, 
заселенную миллионами мусульман!) и како- 
вы были истинные цели «благотворителей», 
заботившихся не о процветании ислама в За- 
кавказье, а о подчинении мусульман самодер- 
жавной власти. 

Положения 06 управлении Закавказского 
Мусуьманского духовенства были разработаны 
и «высочайше утверждены» российским импе- 
ратором только в 1872 году. Гекст этих «Поло- 
жений», опубликованный 5 апреля 1872 года 
в Ус7раве духовных дел иностранных исповеданий, 
определял создание в Закавказье двух управле- 
ний: Суннитского во главе с Муфтием и Шиит- 
ского во главе с председателем, должность ко- 
торого называлась «Шейх-ул-ислам»?”“*. Вряд 
ли, однако, можно считать эту дату моментом 
реального формирования Духовных управ- 
лений мусульман Закавказья. В специальном 
параграфе было оговорено, что вступление 
в силу данных «Положений» целиком зави- 
сит от усмотрения наместника Кавказа и глав- 
нокомандующего Кавказской армией (этот 
поств 1863-1881 годах занимал младший брат 
императора Александра П великий князь ге- 
нерал-фельдмаршал Михаил Николаевич), ко- 
торому рекомендовалось «вводить означенные 
положения и росписания [так в оригинале] по- 
степенно, по ближайшему усмотрению Его Вы- 
сочества, в тех частях Закавказского края, кото- 
рые находятся в гражданском управлении»?®. 
С самого начала эти «Положения» были наце- 


лены не столько на упорядочение религиозной 


343 []тат Магометанского Духовенства Елисавет- 
польской округи (Арапов, 2001, с. 65). 
344 Е * 
Полное собрание законов Российской империи. Со- 
брание второе, 1872. Том 47. СПб. 1875, с. 379 (№ 50680). 
34° (Свод учреждений и уставов Управления Духовных 
Дел иностранных исповеданий Христианских и иновер- 


ных. Издание 1896 года, цитировано по книге: Арапов, 
2001, с. 165. 
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практики, сколько на жесткий контроль со сто- 
роны правительства над духовной жизнью за- 
кавказских мусульман и решительное намере- 
ние пресекать любую их инициативу и свободу, 
ограничивать развитие сложившихся в духов- 
ной жизни традиций. Надо отметить, что цар- 
ское правительство весьма неохотно и в крайне 
ограниченной мере легализовало своими «Вы- 
сочайше утвержденными положениями» ши- 
изм. В специальном (третьем) параграфе «По- 
ложений» перечислялись шиитские духовные 
звания, вызвавшие у царской администрации 
подозрения в их благонадежности, и указыва- 
лось, что «..лицам, носящим особые духовные 
звания, означенными Положениями не установ- 
ленные, как-то шейхов, софи, дервищей и загидов 
не присвоять права на принадлежность к при- 
ходскому (мечетскому) духовенству и на поль- 
зование Правами оному предоставленными»? “5. 

В последующие десятилетия «Положения» 
1872 года подверглись еще большему ужесточе- 
нию в ограничении прав мусульманского духо- 
венства и, наконец, вошли в (809 учреждений 
и уставов Управления Духовных Дел иностран- 
ных исповеданий Христианских и иноверных 
1896 года в виде раздела О управлении Закав- 
казского Мусульманского духовенства Шиит- 
ского и Суннитского учений. В принципе, ши- 
итское и суннитское духовенство Закавказья 
(а соответственно и верующие) были уравне- 
ны в правах, могли действовать независимо 
друг от друга и не находились в подчинении 
по отношению друг к другу. Главным в данном 
российском законе было подчинение и шиит- 
ского, и суннитского Духовных управлений 
на одинаковых общих основаниях Министру 
внутренних дел Российской империи (статьи 
1445 и 1560). Местом нахождения и шиитского, 
и суннитского Духовных управлений был опре- 
делен город Тифлис, что облегчало царской ад- 
министрации осуществлять централизован- 
ный контроль над их деятельностью, но никак 
не отвечало интересам большинства мусульман 
как шиитского, так и суннитского вероисповсе- 
дания, сосредоточенных отнюдь не в Гифлисе, 
а на восточных (азербайджанцы) и западных 
(аджарцы, абхазы, турки-месхетинцы) землях 
закавказского пояса. 


346 Там же, с. 165. 
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Высшее шиитское духовенство, согласно 
утвержденному уставу, составляли Шейх-Уль- 
Ислам, члены Духовного Правления, члены 
Меджлисов и казии (судьи). Приходское (ме- 
четское) духовенство составляли назначаемые 
Шейх-Уль-Исламом муллы. «Закавказский 
Шейх-Уль-Ислам, - гласила 1449-я статья, — 
как старшее духовное лицо в составе Шиитско- 
го духовенства Закавказья, председательству- 
ет? в Шиитском Духовном Правлении. 110 всем 
предметам, относящимся до заведывания ду- 
ховными делами, Шейх-Уль-Ислам действует 
в составе Духовного Правления и, сверх 70го, 
исполняет поручения Главноначальствующего 
гражданской частью на Кавказе»?”. «Закав- 
казский Шейх-Уль-Ислам, по представлению 
Главноначальствующего гражданской частью 
на Кавказе, назначается Высочайшим повеле- 
нием, испрашиваемым через Министерство Вну- 


тренних Дел»?“8 


. В каждой губернии Закавка- 
зья, в которой имелось достаточное количество 
мусульман шиитского вероучения, предпоч- 
тительно в губернском городе, «по указанию 
Главноначальствующего гражданской частью 
на Кавказе» формировался Меджлис «под 
председательством местного Казия»?*”. Закон 
не предусматривал выборов ни Шейха-Уль- 
-Ислама, ни казией («Кизии определяются Гу- 
бернатором, по предварительном сношении с Гу- 


бернским Меджлисом»?”) 


. Выборы допускались, 
в соответствии со специальной инструкцией, 
утверждаемой Министерством внутренних 
дел, только на самые низшие должности в ие- 
рархии мусульманского духовенства, а именно 
на должность муллы в мечети (приходе), при 
этом особо оговаривалось, что на звание мул- 
лы могут претендовать только лица, «имеющие 
‘удостоверение в непринадлежности ни к каким, 
правительством не дозволенным, обществам 
или учениям, как-то: мюридизму и др., с под- 
пиской 07? них, что и впредь к оным принадле- 
жать не 6удут>””'. Таким образом, до религи- 
озной свободы и подлинной веротерпимости 
в Азербайджане, оказавшимся в составе Рос- 
сийской империи, было очень далеко. Духовен- 
ству предоставлялись определенные льготы, 


347 Там же, с. 211. 
348 Там же, с. 213. 
349 Там же, с. 211. 
350 Там же, с. 214. 
351 Там же, с. 213. 
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включая довольно высокое жалованье, осво- 
бождение от податей, повинностей и от теле- 
сных наказаний «доколе состоят в духовных 
должностях», гарантировалась возможность 
распоряжаться вакуфным имуществом (< Все, 
принадлежащее Закавказским шиитским мече- 
тям, мечетским школам, медресе, кладбищам 
и иным духовным установлениям, движимые 
и недвижимые имущества, под названием ваку- 
фов, законно к ним дошедиие, сос7?0я7т в ведении 
Закавказского Шиитского духовенства»), при 
этом еще более жестко определялись обязан- 
ности духовенства: «Мусульманское духовен- 
ство Шиитского учения, исполняя обязанности 
по отправлению богослужения, обрядов и треб, 
по правилам своей веры |...] обязано поучения- 
ми своими внушать единоверцам непоколебимую 
верность и преданность Государю Императору 
и послушание установленным властям». Ха- 
рактерно, что после того, как в 1907 году скон- 
чался глава шиитского Управления А. Ахун- 
дзаде, его наследник Ф. Пишнамазаде шесть 
лет занимал эту должность без утверждения 
кавказским наместником -— пока он не овла- 
дел в достаточной степени русским языком 
и не стал «способным претворять в жизнь го- 
сударственную мудрость>»””. 

Абсолютно аналогичным было «Положе- 
ние», определяющее статус «Закавказского 
Мусульманского духовенства Суннитского 
учения» и имеющее отношение к значитель- 
ной части азербайджанских мусульман, при- 
держивающихся суннитского направления 
в исламе. Разница заключалась только в наи- 
меновании титула высшего духовного лица, ко- 
торый именовался «Муфтий». 

Законодательство Российской империи су- 
щественно ограничивало строительство новых 
мечетей и развитие сети мусульманского про- 
свещения. По решению Государственного Со- 
вета от 15 декабря 1886 года, утвержденному 
императором Александром Ш, мусульманская 
мечеть могла функционировать только при ус- 
ловии, «чтобы при всякой мечети прихожан 
было не менее двухсот наличных мужского пола 
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положения дел в Оренбургском Духовном со- 


. Хотя формально это решение касалось 


брании, компетенция которого не распростра- 
нялась на Кавказ, данное ограничение власти 
старались проводить повсеместно, и значи- 
тельно пострадали от него мечети в небольших 
апшеронских поселках и в городских кварталах 
(приходах), где не насчитывалось двести «на- 
личных мужского пола душ» или где общи- 
на была не в состоянии собрать необходимые 
средства «для обеспечения содержания мече- 
ти и нужного при ней духовенства». В «Поло- 
жениях» 1872 года, включенных в «Свод уч- 
реждений и уставов 1896 года», указывалось, 
что «открытие при мечетях новых духовных 
училищ допускается, по мере надобности, с раз- 
решения Губернаторов, по представлениям Гу- 
бернских Меджлисов, с тем, чтобы потребные 
на содержание оных расходы были относимы 
на доходы с духовных имуществ и другие сбо- 
ры, составляемых посредством добровольных 
пожертвований Мусульман»””. Общее чис- 
ло мусульманского духовенства в Закавказье 
было фактически лимитировано и зависело 
от губернской администрации: «Для каждого 
приходского (мечетского) общества полагается 
по одному Мулле. При больших мечетях (джу- 
ма-мечеть), смотря по важности их и числу 
приписанного к ним населения, могут? состоять 
несколько Мулл, полагая по одному на сто пять- 
десят до двухсот дымов населения [в Азербайд- 
жане с его традиционно многодетными семь- 
ями один «дым», то есть одно хозяйство, мог 
означать и десять, и двадцать мусульман, в со- 
ответствии с чем один мулла иногда приходил- 
ся на тысячу или несколько тысяч человек]. (0- 
держание приходского (мечетского) духовенства 
лежит на обязанности приходских (мечетских) 
обществ...»?». 

После революции 1905 года азербайджан- 
цы составляли наиболее радикальную оппо- 
зицию по отношению к царизму, и их деятель- 
ность в области просвещения и школьного дела, 


35° Очисле прихожан магометанского вероисповедания, 
при наличности которого разрешается устройство мече- 
ти, цитировано по кнге: Арапов, 2001, с. 171. 
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в издании газет, в образовании политических 
партий была весьма активна. Их политическая 
программа все более приближалась к концеп- 
ции отделения от России и возрождения соб- 
ственной национальной государственности?”. 
Передовая общественная мысль Азербайджа- 
на искала оптимальные формы соединения 
национальной и религиозной (мусульманской) 
идентичности в сознании народа, идеалов ис- 
ламизма и пантюркизма (общетюркской соли- 
дарности). Наиболее последовательной в этом 
отношении была партия «Мусават», в про- 
грамме которой было записано: «Мусават об- 
разовалась для объединения всех разрозненных 
сил мусульманского мира и защиты националь- 
ных и человеческих прав мусульман». 

Эти идеалы были реализованы в Азер- 
байджанской Демократической Республи- 
ке. Обнародование акта о независимости но- 
вой тюркской республики произошло 28 мая 
1918 года, а уже в июне правительство перееха- 
ло из Гифлиса в Гянджу. Заключение с 'Гурцией 
договора о мире и дружбе позволило Азербайд- 
жану обратиться к турецкому правительству 
за военной поддержкой. Пришедшие на по- 
мощь турки в конце июня 1918 года остановили 
продвигавшиеся вглубь страны войска Бакин- 
ской коммуны. Турецкие войска 15 сентября 
1918 года вошли в Баку, а через два дня сюда 
переехало национальное правительство, обра- 
зованное лидерами партии «Мусават». 7 дека- 
бря 1918 года в Баку начал свою деятельность 
Азербайджанский парламент. 

Основанный на национальной программе 
партии «Мусават» опыт Демократической 
республики Азербайджан, краткая героиче- 
ская история которой оборвалась 28 апреля 
1920 года, был важнейшим в истории начала 
ХХ века практическим опытом построения 
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демократического независимого государства, 
опирающегося на широкую общетюркскую 
солидарность и ищущего пути конструктив- 
ного взаимодействия с государствами, по- 
литическими силами и широкими массами 
населения иных этнических общностей и не- 
мусульманских ареалов. Азербайджанская Де- 
мократическая Республика была светским госу- 
дарством, проявившем в то же время высокую 
толерантность к религиозным чувствам верую- 
щих мусульман, составлявших большую часть 
азербайджанского народа. В Баку разверну- 
лась деятельность Духовного Управления му- 
сульман Азербайджана (бывшего Управления 
мусульман Закавказья), переехавшего сюда 
из Тифлиса. Эта деятельность оборвалась по- 
сле вторжения в Баку Красной Армии. 

В Советском Союзе религиозная жизнь 
азербайджанских, как и всех «советских» му- 
сульман, была жестко ограничена. Духовен- 
ство подвергалось преследованиям. Перевод 
азербайджанской письменности сначала на ла- 
тинскую основу (1929). а затем на кириллицу 
(1939) означал разрыв многовековой литера- 
турной и письменной традиции, связанной 
с искусством каллиграфии, и отрывал новые 
поколения азербайджанцев от мусульманско- 
го наследия. 

Все же Азербайджанскому государству, даже 
в той несовершенной и неполноценной фор- 
ме государственности, какой была союзная 
«советская, социалистическая» республика 
1922-1991 годов, удалось выработать более эф- 
фективные методы защиты своего исламского 
художественного наследия, нежели это было 
возможно на землях, где коренное мусуль- 
манское население не имело никакого самоу- 
правления, никаких структур политического 
самоопределения. 

В годы Великой Отечественной войны не- 
обходимость искать опору в массах заставила 
коммунистический режим пересмотреть неко- 
торые параметры религиозной политики, и ис- 
ламав СССР это коснулось так же, как и других 
религий. 

В мае 1942 г. был созван чрезвычайный съезд 
мусульман СССРФ, на котором было принято 
обращение ко всем мусульманам Советского 
Союза с призывом защищать советскую Роди- 
ну. В 1943 году в СССР были созданы четыре 


административные структуры ( с центрами 
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в Башкирии, Дагестане, Азербайджане и Уз- 
бекистане), которые назывались Духовные 
управления по делам мусульман. Формально 
Духовное управление мусульман Закавказья 
было создано постановлением Верховного Со- 
вета СССР от 14 апреля 1944 года. Теперь его 
центр находился в Баку, и оно одно должно 
было выполнять функции бывших двух управ- 
лений - суннитского и шиитского. Председате- 
лем нового управления должен был быть глава 
шиитского духовенства — Шейх-уль-ислам, а его 
заместителем — Муфтий, представляющий ин- 
тересы суннитских общин - мусульман разных 
национальностей, проживающих в Азербайд- 
жане, Грузии и Армении. 

Кардинальные изменения повсюду начина- 
ются на рубеже 1980-1990-х годов, и — вместе 
с «перестройкой», с восстановлением госу- 
дарственной независимости Азербайджана, 
с распадом Советского Союза и общим «ре- 
лигиозным ренессансом» его народов - пе- 
ред сакральным зодчеством открылись новые 
перспективы, связанные со спасением остат- 
ков художественного наследия, с возвращени- 
ем памятников культовой архитектуры веру- 
ющим, а также с возведением новых мечетей 
и исламских культурных центров. В Азербайд- 
жане процесс исламского возрождения идет 
в широком масштабе, его успехи определяют- 
ся последовательной политикой современно- 
го Азербайджанского государства. Ее законо- 
дательным выражением стали подписанные 
Президентом страны Ильханом Алиевым дсе- 
креты О реставрации и охране историко-ар- 
хитектурных памятников в столице Респу- 
блики Азербайджан городе Баку (от 18 августа 
2006 года) и О памятниках монументальной 
скульптуры, резьбы по камню, а также о мемо- 
риальных и архитектурных ансамблях в Респу- 
блике Азербайджан (от 2 апреля 2007 года). Но- 
вое культовое зодчество опирается на прочные 
традиции, выработанные на местной основе, 
и целостность «национального стиля» совре- 
менной азербайджанской исламской культовой 
архитектуры выразительно отличает ее от той 
неизбежной эклектики, которая присутствует 
в каменном зодчестве других мусульманских 
народов бывшей Российской империи. 

В начале 1990-х годов Управление мусульман 
Закавказья пережило процесс дробления, вы- 
деления из него «национальных» муфтиятов, 


аналогичный тому, что происходило в это вре- 
мя в Российской Федерации, в Средней Азии, 
на северном Кавказе. Из ДУМ Закавказья вы- 
делилось сначала — Нахичеванское, а затем 
Духовные управления мусульман Азербайд- 
жана и Аджарии. С середины 1990-х годов си- 
туация в независимом Азербайджане замет- 
но стабилизируется. В то время как во всем 
постсоветском пространстве в этнически пе- 
стрых регионах продолжается цепная реакция 
дробления духовных управлений мусульман 
и борьба за приходы, в Азербайджане укре- 
пляются четкие организационные структуры, 
авторитет и сила шиитского духовенства. Со- 
вершенно новый качественный характер при- 
обретают его отношения с государством, кото- 
рое перестает быть чужим и враждебным (как 
российская имперская или советская власть, 
стремившаяся к жесткому контролю над дея- 
тельностью этого духовенства и к ограничению 
его активности). Теперь многие инициативы 
исламского духовенства и широкой массы ве- 
рующих мусульман, прежде всего связанные 
с реставрацией исторических культовых соо- 
ружений и строительством новых мечетей, на- 
ходят государственную поддержку, имеющую 
и идеологическое (моральное), и материальное 
(финансовое) выражение. При этом специфиче- 
ская ситуация, сложившаяся в Азербайджане, 
заключается в том, что его властные структу- 
ры прилагают немало усилий для демонстра- 
ции равенства всех народов и всех церквей: 
одновременно с возрождением памятников 
исламской архитектуры по всей стране, пре- 
жде всего в Баку, идет восстановление и стро- 
ительство православных церквей, католиче- 
ских костелов и еврейских синагог, а мечети 
открыты и доступны всем мусульманам, без 
различия их принадлежности к шиитскому 
или суннитскому направлению. Вместе с тем 
определенный приоритет шиитского духовен- 
ства, поддержанный государственной полити- 
кой, вытекающий из исторических традиций 
и особенностей развития ислама в Азербайд- 
жане, выделяющий Азербайджан как особую 
культурную и духовную зону во всем постсо- 
ветском пространстве, здесь очевиден. Это на- 
шло, между прочим, свое выражение и в том, 
что при учреждении в Баку в 1992 году Выс- 
шего религиозного совета народов Кавказа 
его председателем был избран шейх-уль-ислам 
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Азербайджана А. Пашазаде - глава шиитского 
духовенства. 

Самым ранним сохранившимся до наших 
дней памятником исламской архитектуры 
в Азербайджане является находящаяся внутри 
средневековой Крепости в Баку мечеть Мухам- 
меда, построенная в Х] веке (каменная «строи- 
тельная плита» над ее порталом, извещающая 
о построении мечети на средства раиса устада 
Мухаммеда сына Абу-Бекра, бывшего главой 
корпорации бакинских ремесленников, содер- 
жит дату завершения строительства - 471 год 
по хиджре, что соответствует 1078-1079 годам 
григорианского календаря). Само здание ме- 
чети, подвергшейся впоследствии сильным пе- 
рестройкам, можно сказать, выстроено заново 
на месте прежнего сооружения, но ее цилин- 
дрический минарет, окруженный мощным ка- 
менным резным балконом-шефре («шэрэфе» 
в более близком азербайджанскому языку на- 
звании галереи), известный в устной литера- 
турной традиции как башня «Сынык-кала», 
сохранился во всем исконном своеобразии 
ширванской архитектурной школы, ставшей 
основой формирования азербайджанской на- 
циональной традиции исламского культового 
зодчества. Преемственная линия художествен- 
ной эволюции (при устойчивом сохранении ис- 
ходного прототипа — мощной цилиндрической 
башни) связывает его с более поздними соору- 
жениями на территории Азербайджана (мина- 
рет ханеги на реке Пирсагат, 1256; минареты 
мечетей Биби-Эйбат, начало ХПУ века, Дворцо- 
вой, 1441-1442, Пятничной / Ажами, ХУ век, 
в Баку). Этот тип оказывал свое влияние и эта 
традиция имела свое продолжение не только 
в соседнихс Азербайджаном северокавказских 
регионах (о чем свидетельствуют средневеко- 
вые минареты, сохранившиеся в Дербенте, Риче 
и других поселениях на территории нынешнего 
Дагестана), но и втаких отдаленных от Кавказа 
регионах исламской цивилизации в Восточной 
Европе, каким была, к примеру, Волжская Бул- 
гария золотоордынского периода. Сохранив- 
шийся в историко-архитектурном ансамбле го- 
рода Булгара так называемый Малый минарет 
(ХУ век), составляющий священное духовное 
достояние татарского народа, по характеру сво- 
ей архитектурной конструкции (цилиндриче- 
ская башня) и резного декора очень близок ми- 
наретам ширванского типа, распространенным 


в средневековом Азербайджане. Этот тип суще- 
ственно отличался и от минаретов-башен пря- 
моугольных очертаний, получивших распро- 
странение в странах Магриба (Великая мечеть 
в Кайруане, УШ-Х Ш вв., Башня Хасана в Ра- 
бате, ХП-Х Ш вв.), и от строившихся в Сирии 
минаретов-башен спирального типа (Минарет 
в Самарре, [Х век), и от многоярусных мина- 
ретов изысканных очертаний, выработанных 
в мамлюкской архитектуре (мечеть Аль-Азхар, 
Х век, мечеть Аль-Муайада, 1415-1420, в Ка- 
ир®), и от более поздних тонких стрельчатых, 
похожих на остро заточенные «карандаши» 
минаретов османской школы, прославленной 
творчеством Мимбара Синана (ХУ век). 

Творческая самостоятельность азербайд- 
жанской школы исламской культовой архи- 
тектуры обретает особое значение в контексте 
длительности, прочности этой традиции. Опи- 
раясь на классическое наследие ширванской 
архитектуры, зодчие Азербайджана и в Сред- 
ние века, ив Новое, и в Новейшее время стро- 
или оригинальные сооружения, в которых 
находили свое символическое выражение ко- 
лоссальная энергия, мужество, достоинство, 
героический дух народа. 

Особенно последовательно самостоятель- 
ность азербайджанских зодчих выявляются 
в архитектурном облике минаретов. Их на- 
значение здесь никогда не сводилось к соо- 
ружению башни, с балкона которой муэдзин 
созывает верующих к молитве, хотя надо под- 
черкнуть, что форма круглого в плане, оточен- 
ного каменной резной оградой балкона-шефре 
(иногда нескольких, нанизанных на ствол баш- 
ни-минарета балконов), непосредственно пред- 
назначенного для азана, в некоторых других 
национальных и региональных школах ислам- 
ского культового зодчества слабо развитая, едва 
намеченная или вовсе отсутствующая, в азер- 
байджанской архитектуре (как и в большин- 
стве других художественных школ тюркско- 
го мира, в частности, в турецкой, в татарской 
традиции) разработана со всей тщательностью, 
и великолепие «сталактитовых» узоров, под- 
держивающих балкон-шефре у его основания, 
и особенное изящество легкой полу-ажурной 
резьбы по окружности ограды галереи фор- 
мируют богатство декора этих монументаль- 
ных сооружений. Но минарет-башня в ислам- 
ской архитектуре - это не только и не столько 
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площадка для определенного культовой прак- 
тикой выступления муэдзина. Это башня-маяк 
в соответствии с первичным символом и эти- 
мологическим значением арабского понятия 
«минарет» («маяк»); это мощное крепостное 
сооружение, подобное средневековым донжо- 
нам (неслучайно и устная традиция опреде- 
ляет старейший в Азербайджане минарет сло- 
вами «Сынык-кала» —- «Сынык-крепость»), 
крепостным и дозорным башням, с которых 
не только можно было заметить приближение 
неприятелей, но и подать сигнал, обычно с по- 
мощью огненных факелов, предупреждающий 
соседей о приближении врага и призывающий 
единоверцев и соотечественников придти 
на помощь; наконец, это высокий символ тор- 
жествующего на данной земле ислама, «башня 
света» исламской религии, посылающей сиг- 
нал своего триумфа в другие стороны мира. 
Многие исследователи отмечали сходство 
классических минаретов азербайджанской ар- 
хитектуры с формами крепостных сооружений. 
В частности, о минарете Сынык-кала Леонид 
Бретаницкий писал: «Он несколько напоми- 
нает боевые башни-донжоны сохранившихся 


на Апшероне феодальных замков»?! 


. Он же со- 
глашался с мнениями историков, полагавших, 
что минарет Сынык-кала мог изначально слу- 
жить наблюдательной, смотровой башней, под- 
черкивая, что с завершением строительства 
в Баку Девичьей башни (Гыз галасы) эта функ- 
ция целиком перешла к новому крепостному 
сооружению. Художественный облик типично- 
го азербайджанского минарета сформировался 
на местной почве. 

Сложившаяся на этой почве традиция отли- 
чалась исключительным постоянством и проч- 
ностью. Так, построенный спустя почти два 
с половиной столетия после воздвижения ме- 
чети Мухаммеда и минарета Сынык-кала ми- 
нарет, возвышавшийся над мечетью в поселе- 
нии Шихово (известный по многочисленным 
его воспроизведениям и описаниям, посколь- 
ку сам памятник начала ХГУ века не сохранил- 
ся) похож, как родной брат, на своего предше- 
ственника, но он также свидетельствует о том, 
как совершенствовалось мастерство зодчих 
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выразительным в своем торжественном вели- 
чии, пропорции сооружения более изящными, 
резьба по камню, воспроизводящая сталакти- 
товый пояс под балконом-шефре, более энер- 
гичной. История сохранила имя автора шихов- 
ской мечети (Махмуд, сын Саада) так же, как 
целого ряда других зодчих, работавших при 
дворе ширваншахов в ХГУ-ХУ веках, поль- 
зовавшихся славой первоклассных мастеров 
(имевших звание ус7240). Одним из таких ма- 
стеров был бакинский зодчий устад-бенн Тадж- 
ад-Дин сын Мусы ал-Бакуви, восстановивший 
после землетрясения в 1368-1369 годах знаме- 
нитую Джума-Джами в Дербенте с ее огром- 
ным многоколонным залом? °?. 

В блистательном ансамбле дворца ширван- 
шахов в Баку (ХУ век) видное место занимают 
культовые сооружения с их характерными фор- 
мами высоких порталов, купольных и шатровых 
покрытий, каллиграфической и орнаменталь- 
ной резьбы по камню. К таким сооружениям 
относятся усыпальница (дюрбе) ширваншахов, 
мавзолей дервиша, несколько мечетей разных 
строительных периодов, среди которых особен- 
но выделяется своим строгим совершенством 
Дворцовая мечеть с ее великолепным минаре- 
том, построенным в 1441 году. «Сяройность 
его ствола, — пишет об этом памятнике Л. Бре- 
таницкий, — и3я14ес772в0 элементов развитого 
сталак7и770в0г0 карниза, поддерживающего 
шэрэфэ, и прихотливое начертание окольцовы- 
вающей ствол строительной надписи служат 
иллюстрацией мастерства, с каким зодчий вла- 
дел в общем не очень податливым материалом - 
бакинским известняком. Сравнение минарета 
сего предшественниками - минаретами мечети 
Мухаммеда и шиховской мечети — подтвержда- 
ет жизненность вошедшего в традицию типа 
архитектурного сооружения, характеризуя 0д- 
новременно эволюцию художественных форм 
и рост эстетических запросов»?°°. 

Разумеется, уже средневековый Азербайд- 
жан, обширная земля которого была поделена 
между несколькими правящими династиями 
и формально, при общей культурной целост- 
ности этого региона, входила в состав разных 
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государств (княжеств), представлял собой 
слишком богатый и сложный культурный ком- 
плекс, чтобы сего культовое зодчество можно 
было свести к какой-либо одной модели, в част- 
ности, такого типа, как строгие небольшие ме- 
чети и величественные каменные минареты -— 
цилиндрической формы столпы, опоясанные 
обручем балкона-шефре, опирающегося на рез- 
ные сталактитовые фризы. В южном и восточ- 
ном Азербайджане, прежде всего в Нахичеван- 
ской провинции, можно встретить культовые 
сооружения, исполненные виных формах и ма- 
териалах. Свидетельством тому может служить 
ансамбль культовых (мечети, мавзолеи) и свет- 
ских сооружений, сложившийся на протяже- 
нии ХГУ-ХУШ веков в Ардебиле. «В отличие 
07? ‘ширванского направления, со свойственным 
ему контрастом аскетичной глади больших по- 
верхностей каменной кладки немногочисленных 
объемно и декоративно подчеркнутых архитек- 
турных элементов, как правило, трактованных 
монохромно, ‘нахичеванскому’ направлению при- 
суща броская многоцветность керамической об- 
лицовки, полностью одевающей архитектурные 
объемы зданий»? *, — отмечают исследователи 
азербайджанской архитектуры. Здесь главным 
средством выразительности была не резьба 
по камню, а керамическая мозаика, отличаю- 
щаяся яркой полифонией. Так, керамические 
плиты, формирующие орнаментальный узор 
геометрических фигур (ромбов, квадратов) 
и каллиграфических текстов, исполненных 
почерком куфи, сплошь покрывает все стены, 
мавзолея шейха Сефи в Ардебиле (ХУ век), 
имеющего форму невысокой цилиндрической 
башенки под куполом полуциркульных очер- 
таний. Тот же декоративный эффект керами- 
ческой облицовки определяет выразитель- 
ность культовых сооружений Барды, среди 
которых одним из наиболее ранних является 
мавзолей 1322 года, построенный зодчим и ху- 
дожником по имени Ахмед ибн Эйюб. Его 
стены, выложенные из отшлифованного кир- 
пича, покрыты бирюзовой поливой, эффек- 
тно сочетающейся с керамическими вставка- 
ми (орнаментальными и каллиграфическими) 
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молочно-белого и иссиня-черного цвета. Ве- 
ликолепный геометрический узор куфических 
надписей, формируемый яркими вставками 
бирюзовой глазури и поясами кирпичной 
кладки, покрывает мавзолей ХГУ века в посел- 
ке Карабаглар, отличающийся величественным 
силуэтом (что ощутимо даже в том состоянии 
архитектурной руины, в каком он сохранился 
после разрушений, лишивших его купольно- 
го завершения) и оригинальной конструкции, 
включающей двенадцать цилиндров, выступа- 
ющих из основного ствола башни-усыпальни- 
цы (символика 12-ти цилиндров является зна- 
ком секты имами72ов, играющей ведущую роль 
в шиитском направлении ислама, признающей 
12 праведных имамов, последним из который 
является «укрытый» имам Махди, наблюдаю- 
щий из тайного укрытия за ходом мирских дел). 

Все мусульманские народы, чьи земли ока- 
зались насильственно включенными в состав 
Российской империи, в той или иной мере 
испытали на себе негативные экономические 
и культурные последствия российской коло- 
низации. Профессиональная творческая де- 
ятельность национальных зодчих и художни- 
ков во многих мусульманских регионах этой 
империи была ограничена, и в сооружении 
мечетей Нового времени мусульманские об- 
щины были вынуждены использовать опыт 
европейских зодчих (прежде всего русских ар- 
хитекторов), накопленный ими в сооружении 
христианских храмов в духе барокко, класси- 
цизма, неоготики. Нередко это вело к профа- 
нации самой идеи и задачи воздвижения мече- 
ти, чью глубокую духовную связь с исламским 
мировоззрением, чью роль в качестве «зерка- 
ла ислама», люди, не причастные к исламской 
религии, не всегда понимали достаточно глу- 
боко и органично. В этом контексте ситуацию 
в Азербайджане можно считать счастливым 
исключением В Баку, где строились мечети 
Нового времени (ХПХ-ХХ столетий), «ино- 
странными» мастерами были прежде всего 
польские архитекторы, обладавшие широкой 
компетенцией в вопросах истории исламско- 
го зодчества и тем чувством (не всегда прямо 
декларированной) солидарности с порабо- 
щенными народами империи, которые опре- 
деляли их бережное отношение к традициям 
национальной и региональной (отнюдь не рус- 
ской и не православной) культуры кавказских 
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и восточно-европейских мусульман. Блестя- 
щая плеяда польских архитекторов, работав- 
ших в Азербайджане с конца ХХ века, среди 
которых были Эугенеуш Скибинский, Юзеф 
Гославский, Казимеж Скуревич, Юзеф Плош- 


коз? 


‚ сумела внести достойный творческий 
вклад не только в светскую, но и в культовую, 
исламскую архитектуру, определившую новый 
облик городов Кавказа и их связь с традициями 
мусульманской цивилизации. 

В 1886 году в Баку приезжает выпускник 
петербургской Академии художеств польский 
архитектор Эугениуш (Евгений) Скибинский, 
который начинает энергично работать в строи- 
тельном отделе Городской управы, а с открыти- 
ем высшей Технической школы в Баку развивает 
педагогическую деятельность в области архи- 
тектуры и градостроительства. Сам он запро- 
ектировал более 250 зданий в Баку. Главным его 
созданием явилась Соборная мечеть Таза-Пир 
(1902-1906), нынешнее восстановление кото- 
рой является важнейшей частью «исламского 
возрождения» Азербайджана. В 1891 году для 
строительства собора Александра Невского 
в Баку прибыл архитектор Юзеф (Иосиф) Го- 
славский, который с 1892, года занимал пост 
главного архитектора города. Важнейшим его 
творческим проектом был ансамбль Никола- 
евской улицы - главной магистрали города, за- 
строенной репрезентативными зданиями. Сре- 
ди них было построенное в «мавританском» 
стиле здание женской мусульманской гимназии 
(1898), здание ратуши (1899), многие характер- 
ные постройки в неоготическом стиле. Для ба- 
кинского миллионера Хаджи Зейнала Айдына 
'Гагиева он построил несколько домов и роскош- 
ных загородных вил. Созданные им жилые дома 
(на улице Почтовой 70, на улице Горчаковской 
4 — оба 1893 года) были подобны дворцам, сти- 
лизованным под ренессансные итальянские 
палаццо. Он проектировал здания культурно- 
го назначения (Бакинский театр, Бакинская 
высшая Техническая школа, комплекс зданий 
садоводческой школы в Мардакянах), промыш- 
ленные объекты (здание текстильной фабрики 
в Баку), при этом учитывал в своих проектах 
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природно-климатические условия Баку, его 
сильные ветры и высокие летние температуры. 
После смерти Гославского обязанно- 
сти главного архитектора города исполнял 
(в 1904-1907 годах) Казимеж (Казимир) Ску- 
ревич, по проектам которого были построены 
пассаж Тагиева (1896), здание Государствен- 
ного Банка (1899), представительство фирмы 
Ротшильдов (1899), получил цельное архитек- 
турное решение Приморский бульвар (1902). 
Наиболее широкого размаха общественное, 
жилое и культовое строительство в Баку до- 
стигло в годы, предшествующие началу Первой 
мировой войны, когда пост главного архитек- 
тора города занимал Юзеф (Иосиф) Плошко. 
Его увлечение неоготикой наложило отпеча- 
ток на наиболее значительные осуществленные 
по его проектам постройки: здание пожарной 
охраны, доходные дома, построенные по заказу 
Мусы Нагиева (1907 - 1908), здание Мусульман- 
ского добродетельного общества «Исмаилия» 
(ныне Академия наук Азербайджана, 1907), 
дворец бакинского промышленника Мурту- 
зы Мухтарова (ныне Дворец бракосочетаний, 
1911), католический костел Пресвятой Девы 
Марии (1909 - 1912). С именем Плошко связа- 
но и создание мусульманских мечетей на Кав- 
казе, прежде всего Суннитской мечети во Вла- 
дикавказе, построенной в 1906 году по образцу 
мечети Аль-Азхар в Каире, а также купольной 
мечети в Баку и проекта реконструкции Пят- 
ничной (Джума) мечети в Шамахе (1909). 
Даже на этих немногочисленных примерах, 
выбранных из широкого поля развития азер- 
байджанской культовой архитектуры, очевид- 
но, что здесь существовала отнюдь не одна, 
а множество богатых художественных тради- 
ций, отчасти переплетающихся друг с другом, 
отчасти друг от друга независимых. Георетиче- 
ски любая из них (или одновременно совокуп- 
ность разных традиций) могла быть положена 
в основу того процесса возрождения исламской 
культовой архитектуры в азербайджанской 
культуре, который начался с падением ком- 
мунистического режима и преобразованием 
страны в независимое государство. Случилось, 
однако, так, что доминирующее значение при- 
обрела та традиция северной азербайджанской 
школы (можно назвать се бакинской или апше- 
ронской), о характере которой дают представ- 
ление названные выше памятники - минарет 
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Сынык-кала, мечеть в селении Шихово, Двор- 
цовая мечеть в бакинской Крепости, Джу- 
ма-Джами (Пятничная мечеть) в Баку и дру- 
гие. Это определялось целым комплексом 
причин как материального (экономического), 
так и морального (идеологического) характе- 
ра. Северная азербайджанская архитектурная 
школа оперировала местным материалом - 62- 
кинским песчаным камнем, и использование 
его в новом культовом строительстве означало 
двойную выгоду: во-первых, это было дешев- 
ле, не связано с зависимостью от импортных 
поставок глазурованной керамики или с не- 
обходимостью создания фабрик по ее произ- 
водству; во-вторых, и в чисто символическом 
плане строительство из «своего», местного 
камня означало демонстрацию национальной 
основы нового культового строительства, ори- 
гинального, неповторимого, от внешних влия- 
ний независимого. Даже самые выразительные, 
впечатляющие памятники иного, в частности, 
южного направления в культовом зодчестве 
Азербайджана не были столь оригинальны, 
так или иначе ассоциировались с иранским 
влиянием, порою даже в чисто географиче- 
ском плане находились на территории или 
прежде принадлежавшей иранским владыкам, 
или ныне оказавшимся в границах Ирана (на- 
пример, прекрасная Голубая мечеть в Тебри- 
зе, 1465, построенная архитектором по имени 
Нибатулла ибн Мухаммед аль-Бавваб, разу- 
меется, принадлежащая культуре Азербайд- 
жана, но все же того Южного Азербайджана, 
который остается частью Иранского государ- 
ства и куда трудно переместить центр тяжести 
возрождения национальной культуры нового 
Азербайджанского государства). 

Эпицентром такого возрождения становил- 
ся Апшеронский полуостров, чему значительно 
способствовало нахождение на этом полуостро- 
ве столицы Азербайджана Баку и практиче- 
ская целесообразность решительных действий 
по охране сохранившегося наследия (в том 
числе в ансамбле бакинской Крепости) и по ре- 
ставрации ценнейших памятников местной ар- 
хитектуры, сохранившихся на Апшеронском 
полуострове. Чрезвычайно важным обстоя- 
тельством было то, что традиция возведения 
каменных мечетей не только не прервалась 
здесь в Новое время, но, можно сказать, крас- 
ной нитью проходила через ХУШ-ХХ века 


эта 


и начало ХХ столетия? 


‚ так что современ- 
ные зодчие могли при возведении новых ме- 
четей опираться на опыт не только мастеров 
далекого Средневековья, но и своих близких 
предшественников. 

«Благодатна земля Апшерона, - отмечают 
авторы исследования, осуществленного под ру- 
ководством Фатьмы Абдуллазаде. —- Янтарный 
виноград и золотистый инжир, оливки и мин- 
даль, фисташки и шафран, растущие здесь, сла- 
вя7? красоту и щедрость этого края. Здесь вы- 
ращивают хлеб, добывают? соль. Лишь вечная 
нехватка воды, ушедшей из этих мест, меша- 
ет этим землям вернуть былую славу райско- 
го сада. Лазурный Каспий помнит еще те дни, 
когда тысячи поклонников со всех концов мира 
устремлялись сюда к Янардагу (Огненной горе), 
стекались к храму огнепоклонников, увозя 072сю- 
да как священную реликвию память о вечных ог- 
нях, культе огня, воды и ветра, башнях-храмах, 
караван-сараях и священный наказ о том, что 
говорил Заратустра. Здесь что ни село, 710 иллю- 
страция к истории Азербайджана с древнейших 
времен д0 наших дней...»°°. 

Здесь восстанавливаются памятники ис- 
ламской архитектуры ХУ века, которые, как 
правило, составляли цельные комплексы, 
включавшие мечеть, мавзолеи, медресе, кара- 
ван-сараи, художественно оформленные род- 
ники, источники целебных вод, шиитские 
святыни. Так, например, возникает в 1993- 
2003 годах сакральный комплекс Али Аягы 
(«Нога Али») в поселке Бузовны, включающий 
мечеть Фатьмы Захры (жены имама Али), род- 
ник священной целебной воды и святилище 
Али, в котором находятся камни со следом Али 
и следом его легендарного коня Дюль-Дюль. 


366 В 1765-1766 годах быда сооружена мечеть Хаджи 
Аслана в селении Маштаги, в 1776-1777 годах - ме- 
четь Ашагы в селении Бузовны, в 1783 году — мечеть 
в селении Тюркяны, в 1794-1795 годах — мечеть в Ди- 
гяхе, в 1813-1814 годах — мечеть Хунхар в Маштагах, 
в 1818 году — мечеть в Масазыре, в 1840 году — мечеть 
в Бузовнах, в 1840 году была построена и в 1868 году 
восстановлена мечеть Бахшали в селении Нардаран, 
устад Музаффар Амирджани возвел в 1889 году мечеть 
в селении Шахан, Бек Верди Сурхани - в 1893 году ме- 
четь в Бельгях, мечеть в селении Ахмели была постро- 
ена местными мастерами в 1906-1907 годах, мечеть 
Салима в селении Бина - в 1916 году, мечеть в селении 
Ховсан - в 1921-1922 годах. 

357 Абдуллазаде Фатьма (составитель), Азербайджан — 


Азетфайай — Азе’фаусай, ВаКа, 1998, с. 199. 
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Не всегда речь идето действительной рестав- 
рации или реконструкции исторических па- 
мятников, от которых часто ничего не осталось, 
кроме памяти о том, что мечеть когда-то стоя- 
ла на данном месте. Мечети строятся заново, 
как правило, местными мастерами, при этом 
сохраняется определенное единство стиля ис- 
ламской культовой архитектуры Апшеронско- 
го полуострова. Это единство в значительной 
мере обусловлено использованием местного 
материала — мелкозернистого известняка зо- 
лотистых тонов, в обращении с которым азер- 
байджанские мастера (устады-белокладчики 
и резчики, сплетающие ажурные и рельефные 
узоры) достигли виртуозного мастерства. Соо- 
ружения, как правило, не отличаются гиганто- 
манией, это компактные, прямоугольные или 
квадратные в плане объемы в два-три яруса, 
перекрытые большим полусферическим купо- 
лом, симметрично фланкированные четырьмя 
(по углам) или двумя (по сторонам от главно- 
го входа) высокими цилиндрическими башня- 
ми-минаретами. Одно за другим такие соору- 
жения воздвигаются в поселках Апшеронского 
полуострова (Нардаран, Бузовны, Шуваланы, 
Бильгя, Мярдакяны, Загульба, Мештоги, Кара 
Чухур и других). 

В Баку в 1996 году возрождается для новой 
общественной жизни и культовых целей Со- 
борная мечеть 'Газа-Пир, построенная в нача- 
ле ХХ века по проекту Эугенеуша Скибинско- 
го и уцелевшая в годы революции и советской 
власти. Весь историко-архитектурный ком- 
плекс, включающий эту мечеть, могилу Гаджи 
Зейнал Абдин Тагиевой, финансировавшей 
ее строительство в 1902 году, медресе и библи- 
отеку, был отреставрирован под патронатом 
Президента Азербайджана Ильхана Алиева 
в начале ХХ] века. В столице Азербайджа- 
на строится также несколько новых мечетей 
(с 1990 года — пятничная мечеть Абу Бекира 
при помощи Кувейтского благотворительно- 
го фонда; в 1993-1996 годах — Мечеть шахи- 
дов, в 1994-1998 годах — мечеть Биби Эйбат). 
В то же время широко разворачиваются работы 
по реставрации и строительству новых храмов 
других религий и конфессий - православного 
собора Александра Невского, превосходяще- 
го по своим размерам мечеть Таза-Пир; собо- 
ра Святых жен-мироносиц, получившего ста- 
тус Кафедрального собора Прикаспийского 


и Кавказского регионов (по проекту азербайд- 
жанского архитектора Эльчина Тофика оглы 
Алиева, который удостаивается награды Рус- 
ской Православной Церкви), новой синагоги 
(архитектор А. Гарбер, конструктор - В. Файн- 
штейн), лютеранской кирхи (построенной 
по проекту немецкого архитектора А. Эйхлера), 
католического костела". 

Одним из наиболее значительных памят- 
ников современной исламской архитектуры 
Азербайджана становится мечеть Гуссейния, 
соединенная с мавзолеем Рагимы Ханум, в Нар- 
даране (илл. 185; архитектор Мешади Неймат 
Панахов, начало строительных работ относится 
к 1994 году, в 2006 году комплекс был завершен). 
Новая постройка органически соответствует 
историко-культурному контексту и богатомуар- 
хитектурному наследию поселка Нардаран, где 
сохранились остатки крепостных стен, мечетей, 
хаммамов, овданов (колодцев), караван-сараев 
и других памятников средневековой архитекту- 
ры. Для ее возведения был использован извест- 
няк из Карадагского карьера близ Баку — «гюль- 
бах» (камень, который называют «цветком 
удачи»). Исключительным мастерством рез- 
чиков отмечены наружные фризы и панно, со- 
ставляющие оформление порталов и прямоу- 
гольных ниш, в которые врезаны стрельчатые 
окна. Орнаментальные мотивы этой резьбы 
по камню имеют перекличку с ковровым искус- 
ством Азербайджана. Здание мечети-усыпаль- 
ницы, имеющее четыре входа, ориентированных 
на четыре стороны света, окружено по углам че- 
тырьмя цилиндрическими минаретами высо- 
тойв42 метра. Минареты увенчаны башенками 
под ребристыми полусферическими куполами 
и декорированы двумя ажурными кольцами 
балконов-шефре с обручами каллиграфических 
фризов у их основания (илл. 186). Мощный ку- 
пол, имеющий 17 метров в диаметре при высоте 
25 метров отуровня пола, опирается на круглый 
барабан, прорезанный 24-ю окнами, символи- 
зирующими 24 часа в сутках. Как и завершения 
минаретов, центральный купол выложен тем 
же светлым камнем, что и все здание. Декоряа- 
тивная выразительность этого камня, покры- 


того искуснейшей резьбой, является главным 


368 См. об этом: Шугаев ТЕ Многоконфессиональный 
Баку, «Архитектура — строительство — дизайн», 2005 
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илл. 185. Мечеть Гуссейния, соединенная с мавзолеем 
Рагимы Ханум, в Нардаране. 1994-2006. 
Архитектор Мешади Неймат Панахов. 
Азербайджан 


компонентом эстетического целого, не нужда- 
ющегося ни вкаких дополнительных цветовых 
акцентах. «Мастерство устадов-белокладчи- 
ков, — пишет в этой связи Г. Шугаев, — славящих- 
ся искусством кладки стен из мелкопорис70г0 
известняка, передается из поколения в поколе- 
ние. Умение ‘плести кружева’ из природного кам- 
ня и сегодня вызывает восторг даже у видевших 
виды ценителей архитектурных шедевров». 
Виртуозная резьба получает свое продолже- 
ние в интерьере Нардаранской мечети, вклю- 
чая резной каллиграфический узор под купо- 
лом, воспроизводящий суру «Аль-Бакара» 
из Корана, декоративный пояс, состоящий 
из 99 имен Аллаха под окнами светового ба- 
рабана, резные имена 12-ти шиитских имамов 
в парусах купола (по три в каждом углу), а также 
отдельные сакральные сооружения, украшен- 
ные ажурной и плоскостной резьбой с мотива- 
ми плетенок, растительных побегов, букетов, 


лунных поясков (каменная гробница Рагимы 


а Шугаев, 2005, с. 19. Ошибкой этой публикации 
является утверждение, будто создание Нардаранской 
мечети осуществлено без участия профессионального 
архитектора. 


илл. 186. Мечеть Гуссейния, соединенная с мавзолеем 
Рагимы Ханум, в Нардаране. 1994-2006. 
Архитектор Мешади Неймат Панахов. 
Завершение минарета. Азербайджан 


Ханум и другие объекты). Весь комплекс окру- 
жен романтическими легендами, играющими 
важную роль в мифологии шиитского ислама 
и поддерживаемые исламской политической 
элитой и духовенством Азербайджана (Ислам- 
ская партия Азербайджана с самого начала 
выступала в качестве спонсора строительства 
Нардаранского культового комплекса, а орга- 
низованный ею сбор народных пожертвова- 
ний встретил самый горячий отклик со сторо- 
ны местных жителей, одни только женщины 
Нардарана сдали 17 кг золота, составленно- 
го из их семейных реликвии и украшений, 
на строительство). В сочетании этих легенд 
особенно важно то, что мечеть посвящена сыну 
Али - имаму Гуссейну и находится над местом 
захоронения Рагимы Ханум - дочери седьмого 
праведного имама Муссы аль-Кязима и сестры 
восьмого праведного имама Рзы, убитого и за- 
хороненного в Мешхаде (сестры Рзы - Окюма 
и Рагима, — когда начались преследования се- 
мьи имама, вынуждены были бежать из Ирана 
в Азербайджан). 

С Нардаранским комплексом может по- 
спорить если не размерами (Нардаранская 


мечеть сегодня остается самой крупной 


316 Глава |. Современные мечети Азиатского мира 


на Апшеронском полуострове), то великоле- 
пием своего интерьера мечеть Мир Мефсум 
Ага в поселке Шуваланы. Ее потолок имеет 
360 сферических углублений, покрытых зер- 
калами, привезенными из Ирана; мраморные 
напольные мозаики также собраны в Иране; 
зеленая керамика с белыми и золотистыми 
растительными и каллиграфическими узора- 
ми формирует декоративные каскады «ста- 
лактитов» в михрабной нише; декоративные 
решетки, ограждающие захоронение, сделаны 
из серебра. Экстерьер здания имеет оригиналь- 
ную композицию, образованную тремя купо- 
лами - над мавзолеем с захоронением святого, 
над мужским и женским молельными залами. 

Из бакинских сооружений наиболее силь- 
ным турецким влиянием отмечена Мечеть ша- 
хидов, построенная по проекту архитектора 
Айдына Юкселя на средства турецкого спон- 
сора Ахмеда Узум-оглы (илл. 187). Ее минаре- 
ты (две вырастающих из массива здания кру- 
глые башенки на пирамидальных основаниях) 
имеют редкое для Азербайджана шатровое, 
коническое завершение, а система небольших 
куполов, сгруппированных вокруг центрально- 
го купола, имеющего диаметр 9,5 метра, напо- 
минает классические композиции османского 
стиля, определенного почерком Синана. Как 
ив Нардаране, основную эстетическую нагруз- 
ку в экстерьере здания несет виртуозная резьба 
по камню, покрывающая кольца балконов-шеф- 
ре и формирующая ажурные решетки окон. 


илл. 187. 

Мечеть шахидов в Баку. 
1993-1996. Архитектор 
Айдын Юксель. 
Азербайджан 


Если сравнить основные типы минаретов, 
выработанные в разных региональных школах 
исламской архитектуры, то минареты бакин- 
ской Мечети шахидов без сомнений можно 
отнести к османскому типу, в основе которо- 
го лежит образ вонзающейся в небо стрелы, 
тонкого, высокого минарета, характерный для 
творческого почерка Синана. Но это скорее 
исключение, чем правило для современной 
азербайджанской исламской культовой архи- 
тектуры, в которой преобладает иной тип ве- 
личественного каменного минарета-башни 
цилиндрического сечения. В мировой архи- 
тектуре ему нет точных аналогов и параллелей 
ни варабском, ни в персидском мире, ни в Ма- 
грибе, нив Индии. 

Более очевидна иранская ориентация в ар- 
хитектуре и в легендах, сопутствующих соо- 
ружению, мечети Биби Эйбат - второй сестры 
праведного имама Рзы — Окюмы, которая так 
же, как Рагима, бежала из Иранав Азербайджан 
и, поскольку вынуждена была скрывать свое 
имя, была известна просто как «госпожа» - 
«Биби» или «Биби Эйбат». Мечеть в данном 
случае объединена в одно целое с мавзоле- 
ем-святилищем, в котором находятся четыре 
могилы — самой Биби Эйбат, ее верного слуги 
и любимых племянников. Автор проекта - ар- 
хитектор Эльбек Гасым Заде — предложил трех- 
купольную композицию (центральный купол 
над мавзолеем и боковые над мужским и жен- 


ским молельными залами), фланкированную 
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двумя цилиндрическими минаретами, вырас- 
тающими из объема здания и завершенными 
небольшими ребристыми куполами, перекли- 
кающимися по форме с тремя куполами зда- 
ния. Никаких дополнительных цветовых ак- 
центов в экстерьере не сделано, все строится 
на выразительности каменной кладки и резь- 
бы по камню. Сочетание в этой резьбе плоских 
барельефных поясков и картушей (обрамление 
высоких стрельчатых окон) и высокого горелье- 
фа, профилирующего карнизы и круглые чаши 
балконов-шефре на башнях минаретов, усили- 
вает живописную игру светотени в экстерьере. 
Высотные акценты постепенно переходят с ми- 
наретов (39 метров) на большие купола, высота 
которых от уровня земли достигает 29 метров. 
В интерьере стены облицованы белым ураль- 
ским мрамором, покрытым изящной резьбой 
и эффектно сопоставленным с многоцветными 
витражами в стрельчатых окнах. 

Вся азербайджанская исламская архитекту- 
ра развивалась как каменное зодчество, и непо- 
вторимые особенности местного строительного 
материала - известняка - в значительной мере 
определяли ее эстетические качества -— мяг- 
кий золотистый цвет, виртуозное изящество 
декоративной резьбы по камню, выразитель- 
ность каменных минаретов и куполов. В азер- 
байджанской сакральной архитектуре преоб- 
ладают строгие, скупые средства украшения 
интерьера, связанные не столько с живописью 
(задействованной здесь минимально или вооб- 
ще отсутствующей), сколько с резьбой по кам- 
ню, создающей чудесные сталактитовые узоры 
михрабных ниш, и металлическими конструк- 
циями (гробницами-саркофагами и другими 
сооружениями, в том числе из чистого серебра, 
поистине ювелирного изящества). 


Новые мечети в независимых 
государствах Средней Азии 
(на примерах Туркменистана и Казахстана) 


В независимых государствах Средней Азии 
также (и еще в большей мере, чем в Российской 
Федерации, например, в Казани или в Грозном) 
сооружению отдельных мечетей, как правило, 
столичных или возводимых в местах, священ- 
ных для исторической памяти народа, особен- 
но важных в выработке идеологической стра- 
тегии государственной политики, придается 


символическое значение национальных свя- 
тынь, при этом высшие духовные и государ- 
ственные элиты, под патронатом которых раз- 
ворачивается такое строительство, принимают 
самое активное участие в выработке и утверж- 
дении проектов и рассматривают каждую та- 
кую мечеть как важнейшее орудие в арсенале 
своей политики, в реализации своих амбиций. 
Даже если средства на строительство не посту- 
пают непосредственно из государственного 
бюджета, — что противоречило бы конститу- 
ции светского государства и что, впрочем, мало 
заботит и едва ли смущает диктаторов по сути 
уже далеко не светских государств, — политиза- 
ция такого рода архитектурной деятельности 
очевидна. При этом стилевые поиски в совре- 
менной среднеазиатской культовой архитек- 
туре еще в большей степени, чем в зодчестве 
народов России, идут по пути формирования 
«национального стиля». Стремление к возро- 
ждению -— порою на легендарной или на чисто 
археологической основе - утраченных шедев- 
ров «золотого века» своей исламской истории 
переплетается с пафосом патриотических де- 
клараций и демонстрирует открытость по от- 
ношению к тем традициям и художественным 
системам, носители которых (народы, государ- 
ства) рассматриваются как ближайшие полити- 
ческие союзники. 

Если в архитектуре мечетей России обна- 
руживается стремление к синтезу исламского 
культового зодчества с традициями русской 
архитектуры, в Крыму очевидна ориентация 
на художественное наследие Османской им- 
перии и современную архитектуру 'Гурции, 
в Азербайджане - на зодчество Ирана, то в ха- 
рактере среднеазиатских мечетей также просле- 
живаются свои «адреса» обращенных к внеш- 
нему миру посланий, деклараций культурной 
близости. Важнейшими среди этих «адресов» 
являются страны арабского мира (причем 
не только расположенные на азиатском кон- 
тиненте, но и довольно далекого от Средней 
Азии Магриба) и тюркский Ближний Восток 
(прежде всего Стамбул). Наряду с этим здесь 
намечаются связи и с европейской архитекту- 
рой, прежде всего с мастерскими исламского 
культового зодчества, работающими во Фран- 
ции. Особым «адресом» такого рода «посла- 
ний» становится собственное историческое 
прошлое кочевых и оседлых народов Средней 
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Азии и Великой Степи, великое наследие ти- 
муридской эпохи. 

Развитие исламского культового зодчества 
в Средней Азии и Казахстане в тех особенных 
условиях, которые сложились в этом регио- 
не после распада СССР и появления на кар- 
те мира пяти новых независимых государств 
с их светскими конституциями и исламскими 
культурными традициями, с подавляющим 
преобладанием мусульман в составе их населе- 
ния (причем мусульман, составляющих здесь 
коренное население и формирующих так на- 
зываемые 772и7трульные нации, собственные го- 
сударства), происходит в двух основных руслах, 
практически друг с другом не пересекающих- 
ся, во всяком случае предопределяющих совер- 
шенно разныетипы этого культового зодчества. 

С одной стороны, еще в дореволюцион- 
ный период, после поэтапного присоедине- 
ния к России территорий, составляющих ны- 
нешний Казахстан, Узбекистан, Киргизию, 
Таджикистан и Туркменистан, и особенно 
интенсивно в годы советской власти, то есть 
на протяжении значительной части ХХ века, 
здесь формируется так называемый народный 
ислам, выходящий из-под контроля не только 
царской и советской администрации, но и ло- 
яльного по отношению к власти Духовного 
управления по делам мусульман (во всех его 
меняющихся наименованиях, границах ком- 
петенции, формах регионального размежева- 
ния). Народный ислам во всей совокупности 
несанкционированной властями деятельности 
нигде не зарегистрированных мечетей (часто 
существующих не в форме зданий, архитектур- 
ных объектов, старых памятников или новых 
сооружений, а в архитектурно никак не мате- 
риализованной форме общин единоверцев, 
собирающихся у «святых» могил», источни- 
ков, в ущельях и других «священных» местах) 
по сути противопоставлял себя официальному 
исламу, действовал нелегально, находился «вне 
закона», был частью стихийного, идущего 
из глубоких общественных низов, из народных 
масс, социального, идейного и духовного со- 
противления господствующему режиму. Чаще 
всего он опирался на суфийские таррикаты, 
бывшие прекрасно организованными струк- 
турами (братствами, школами) различных на- 
правлений исламской мистики. Наиболее ши- 
рокую популярность в Средней Азии имели 


таррикаты Накшбандийа (МаазсБаап а), 
Кадирийа (ОаЧтууа / Ка4и\ а), действовали 
также их различные локальные ответвления 
и менее известные, мелкие группы, носящие 
имена своих собственных основателей, ког- 
да-то живших или странствующих в этих ме- 
стах. Во многих случаях народный ислам содер- 
жал в себе попытку соединения доисламских 
культов, чрезвычайно живучих в среде кочев- 
ников и многих оседлых племен, с нормами 
исламской теологии и обрядности. 

В советских среднеазиатских республиках 
носители народного ислама, особенно «само- 
званные» имамы и муллы, выполнявшие функ- 
ции духовных предводителей, подвергались же- 
стоким административным преследованиям. 
Уже к концу «перестройки» и особенно после 
образования независимых среднеазиатских 
государств поднялась высокая триумфальная 
волна народного ислама. Его сторонники вышли 
из подполья, их собрания (чаще всего в опреде- 
ленных «святых местах») приобрели массовый 
и регулярный характер, их деятельность стала 
весьма заметной в религиозной жизни обще- 
ства, и хотя их противоречия с официальным, 
или 0р7одоксальным исламом, особенно с теми 
исламскими теологами и правоведами, кото- 
рые категорически выступают против суфизма, 
не признают мистики в исламе, не допускают 
никакого культа «святых», остались и, может 
быть, даже углубились, — роль народного ислама 
в Средней Азии и Казахстане в конце ХХ века 
стала более активной и весомой. Это коснулось 
всех форм религиозной деятельности (орга- 
низации паломничества к «святым» местам, 
создания системы охраны и культового исполь- 
зования таких мест и так далее), в том числе 
и строительства-реставрации-реконструкции 
находящихся в поле народного ислама объек- 
тов. Правда, его сторонникам не так уж часто 
приходится строить что-либо заново, тем более 
строить новые мечети как современные архи- 
тектурные комплексы. Их внимание больше 
приковано к старинным сооружениям (сохра- 
нившимся мавзолеям, надгробиям или их ру- 
инам) и даже к природным объектам (камням, 
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источникам, деревьям ‚ ассли АЛЯ прибыва- 


0 
ыы Чинары с привешенными к ним таблицами, во- 
тивными знаками, входят в культурный пейзаж народ- 
ного ислама среднеазитских оазисов, свидетельствуя 
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ющих к «святым» местам паломников и для 
своих односельчан или горожан и сооружаются 
в таких местах домики, навесы, под которыми 
совершаются молитвы, и другие постройки, 
их трудно назвать настоящими «современны- 
ми мечетями». Но поскольку такого рода цен- 
тры народного ислама обретают все большую 
известность, популярность и их деятельность 
протекает весьма бурно, вовлекая в массовое 
паломничество и совершение обрядов многие 
тысячи мусульман, мы не можем не обратить 
внимания и на те архитектурно-природные 
комплексы, вокруг которых эта деятельность 
разворачивается. Как правило, такие комплек- 
сы включают в себя и памятники старины 
(порою памятники местных древних, еще до- 
исламских культур), и новые сооружения, ино- 
гда довольно примитивные, и те природные 
объекты, которым зодчие, работающие в поле 
официального ислама, сооружающие мечети 
в столицах и крупных городах среднеазиатских 
республик, не всегда уделяют большое внима- 
ние и не придают сакрального значения. 

Формирующиеся в русле традиций народ- 
ного ислама в среднеазиатских республиках 
«святилища» функционируют фактически 
на грани разных цивилизаций -— доисламской, 
исламской и, если можно так сказать, «пост- 
советской» со всеми особенностями ее «рели- 
гиозного предпринимательства». Таких объ- 
ектов существует огромное множество. Едва 
ли не в каждом кишлаке, ауле, в городской 
махале, в микроэтнической группе, облада- 
ющей признаками рода, клана, тейпа или су- 
фийского братства и соответствующей памятью 
и идентичностью, найдется свой легендарный 
«святой», свое особое «святое место», где 
что-то строится или реставрируется, оберега- 
ется и культивируется в парадигме сакрального 
сознания. 

Другое русло, в котором развивается совре- 
менное исламское культовое зодчество народов 
Средней Азии и Казахстана, находится в поле 
официального ислама с его широким радиусом 
действия и общественного влияния в новых 
независимых государствах этого региона. Если 
в советском прошлом власть выступала в ка- 
честве силы, противодействующей развитию 


о переплетении этого религиозного движения с доис- 
ламскими традициями. 


культового зодчества, то в новых среднеазиат- 
ских республиках все чаще прекрасные, богатые 
и грандиозные мечети сооружаются по прямым 
указаниям (декретам, правительственным по- 
становлениям) власти, под непосредственным 
патронатом местных президентов (иногда даже 
называются именами этих президентов, как это 
практиковалось в Туркменистане при жизни 
Сапармурада Ниязова). Видимость обще- 
ственной инициативы и независимости нового 
культового строительства от государственного 
бюджета (с чем мы имеем дело чаще, чем с еди- 
ничными сооружениями мечетей по прямому 
указанию верховных властей) по сути дела ни- 
чего не меняет, поскольку такие инициативы 
имеют мощную поддержку «сверху», в их ре- 
ализацию вкладываются большие средства. 
Даже если такие средства поступают из-за рубе- 
жа, принадлежат местным олигархам, крупным 
корпорациям, зачисляются на счета Духовных 
управлений - муфтиятов, несомненно, что они 
так или иначе контролируются государством 
и инвестируются в строительство мечетей в со- 
ответствии с государственной религиозной по- 
литикой, направленной на поддержку ислама, 
на поиски стратегического союза - тандема вла- 
сти софициальным исламом. Мечети, сооружен- 
ные в этом поле, представляют для нас преи- 
мущественный интерес, поскольку они все 
чаще становятся не арте-фактами, достойны- 
ми упоминания только в контексте историче- 
ской хроники происходящих в данном реги- 
оне событий, а подлинными произведениями 
высокой художественной культуры (2тап’аг®), 
основанными на синтезе архитектуры и гра- 
достроительного, садово-паркового, монумен- 
тально-декоративного искусства, дизайна инте- 
рьеров, включающими мозаики, произведения 
живописи, резьбы по камню, художественного 
металла, возрождающейся каллиграфии. 
Наиболее репрезентативный характер 
приобрело сооружение мечетей в Туркмени- 
стане, где современное исламское зодчество 
стало политическим орудием нового государ- 
ства и его первого правителя —- Сапармурада 
Туркменбаши. Значительность вложенных 
в это строительство сил и средств лишь отча- 
сти можно объяснить реакцией на дискрими- 
нацию ислама в бывшем российском Туркеста- 
не (ло 1917 года в Ашхабаде действовало около 
20 церквей и всего 4 мечети) и в советской 
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Туркмении, где практически все мечети были 
закрыты: до начала 1990-х годов существова- 
ло лишь единственное приспособленное для 
нужд молельного дома здание на севере Та- 
шаузской области, где и обосновался отделив- 
шийся от САДУМ муфтият - Духовное управ- 
ление мусульман Гуркменистана. Ни народная 
инициатива, ни помощь зарубежных спонсо- 
ров не играли решающей роли в туркменском 
исламском архитектурном «ренессансе», хотя 
и то, и другое имело здесь место. Уже с нача- 
ла 1990-х годов по всей республике на народ- 
ные пожертвования были построены, главным 
образом, в сельской местности, в кишлаках 
и небольших городах, довольно скромные 
и непритязательные по внешнему виду мечети, 
по определению исследователей, «зачастую 
вовсе не имеющие профессиональной проект- 
ной основы и, как следствие, довольно убогие 
и безвкусные, в лучшем случае напоминающие 
простодушно-наивные декорации к восточным 
сказкам»””'. Многие из них уже снесены, став 
помехой новым градостроительным планам. 
В самом Ашхабаде едва ли не единственным 
памятником такой ранней народной иници- 
ативы осталась небольшая купольная мечеть 
Ходжа Ахмеда Ясави. 

Зарубежные исламские спонсоры своими 
инициативами и интервенциями также оста- 
вили не слишком заметный след в современ- 
ном культовом зодчестве Туркменистана, хотя 
в этом плане было сделано все же немало. Так, 
турецким даром туркменскому народу можно 
считать построенную фирмой «Вагиф иншаат» 
на средства исламских общественных органи- 
заций Гурции по проекту турецких архитекто- 
ров Хюсрева Тайлера (Тайла) и Хилми Шеналя 
Мечеть Эртогрул-газы в Ашхабаде (1993-1998; 
ила. 188). Она названа именем легендарноготур- 
кменского предводителя сельджукских племен, 
переселившихся в Малую Азию. Программно 
заложенные и открыто декларированные в этом 
сооружении поиски родства между 'Туркмени- 
ей и Турцией, духовного и кровного, еще более 
подчеркнуты характером архитектуры, ори- 
ентированной на османские классические об- 
разцы. Мечеть Эртогрул-газы воспринимается 
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как немного упрощенная и уменьшенная ко- 
пия Мечети Коджатепе в Анкаре, в проектиро- 
вании и строительстве которой, завершенном 
в 1987 году, принимал непосредственное уча- 
стие Хюсрев Тайлер, который счел возможным 
перенести свой опыт из столицы Гурции в сто- 
лицу Туркменистана, ничего не меняя по суще- 
ству в композиции и формах сооружения. 

Другая турецкая архитектурно-строитель- 
ная фирма -— созданная при Управлении по ре- 
лигиозным делам Турции «Гинташ» строит 
в те же годы (1994-1996) первую мечеть (тог- 
да еще небольшое, скромное сооружение) для 
родного села Президента Сапармурада Ния- 
зова Кипчак, которому спустя несколько лет 
предстояло стать ареной уже совершенно ино- 
го по своим гигантским масштабам культового 
строительства. Первая кипчакская мечеть вос- 
принималась буквально как «привет из Тур- 
ции» -— напоминание о родственности тур- 
кменского и турецкого народов, предложение 
застроить освободившийся от коммунистиче- 
ской диктатуры Туркменистан «османскими» 
мечетями. 

Еще раз такое послание прозвучало при со- 
оружении в 2000-2003 годах Мечети Омара 
на восточной окраине Ашхабада. Компактное 
здание сарочным порталом, со множеством ку- 
полов, собранных вокруг центрального купо- 
ла; симметрично расположенные по сторонам 
от фасада высокие цилиндрические минареты 
с круглыми балконами-шефре, - все это соот- 
ветствовало и классическому наследию, восхо- 
дящему к Синану, и тем канонам, по которым 
развивалась турецкая провинциальная и сто- 
личная архитектура Нового времени. Этот «ос- 
манский стиль», предложенный туркменско- 
му народу из родственной, но все же довольно 
далекой страны, казалось, мог получить раз- 
витие на почве независимого Туркменистана. 
Официальный Ашхабад, однако, не принял это 
предложение, и турецкие мечети остались оди- 
нокими вкраплениями на маргинальных полях 
нового культового строительства. 

Такая же судьба постигла и арабский 
«дар» -— Мечеть шахидов, возведенную 
в 1997-1998 годах вблизи кладбища Махмуд-и- 
шан в западном пригороде туркменской сто- 
лицы на средства шейха Ибн-Заида ал-Нахайа- 
на — главы Объединенных Арабских Эмиратов 
по проекту арабского архитектора Мустафы 
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илл. 188. Мечеть Эртогрул-газы в Ашхабаде. 
1993-1998. Архитекторы Хюсрев Тайлер 
(Тайл) и Хилми Шенал. Туркменистан 


Фахми (илл. 189). Мощный объем этого здания 
в виде усеченной каменной пирамиды, над ко- 
торой возвышается величавая скуфья синего 
купола, и сложный профиль поставленных пе- 
ред фасадом здания многоярусных минаретов 
с их постепенным переходом от устойчивых 
четвериков (основание, нижний ствол минаре- 
та, глухой балкон под сильным выступом кар- 
низа) к многогранным, цилиндрическим фор- 
мам вверху и сферическим очертаниям куполов 
привлекают взгляд динамикой пластических 
форм и контрастов. Однако, и такое решение 
оказалось не настолько эффектным, не настоль- 
ко впечатляющим, чтобы оно могло быть взято 
на вооружение руководством страны, уже выра- 
ботавшим четкий курс на создание культа лич- 
ности великого правителя, мечтавшего затмить 
своей славой все прежние культы и объединить 
Восток и Запад в золотом великолепии. 

В независимом Туркменистанебывший Пер- 
вый секретарь ЦК Коммунистической партии 
советской республики Сапармурад Атаевич 
Ниязов, как по мановению волшебной палоч- 
ки, стремительно преображается в 1990-е годы 
в феодального властителя-самодержца («отца 
нации» - Туркменбаши). Своим именем он на- 
зывает главную, национальную мечеть стра- 
ны. Эта мечеть Сапармурада-хаджи строится 
в 1993-1995 годах в Геоктепе (илл. 190). 

Все в этом строительстве было по-своему 
знаменательно: выбор места, выбор памятного 
события, с которым это сооружение связано, 
издание президентского указа (06 увековече- 
нии светлой памяти погибщих в Геоктепин- 
ском сражении за независимость туркменского 
народа, 1993), придающего сооружению мечети 


илл. 189. Мечеть шахидов вблизи кладбища Махмуд- 
-ишан в западном пригороде Ашхабада. 
1997-1998. Архитектор Мустафа Фахми. 
Туркменистан 


илл. 190. Мечеть Сапармурада-хаджи в Геоктепе. 
1994-1995. Архитекторы Какджан 


Дурдыев, Дурли Дурдыева, Робер Беллон. 
Туркменистан 
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государственное, общенациональное значе- 
ние; стремительные темпы сооружения (Ме- 
четь, идея создания которой едва оформилась 
в 1993 году, была уже открыта в мае 1995 года); 
обращение к творческому опыту французской 
архитектуры, использование материальной 
базы и строительных технологий Франции - 
демонстративный мост, перекинутый из Азии 
в Европу; премирование авторов Международ- 
ной премией имени Махтумкули (за 1997 год) 
при равном распределении этой награды меж- 
ду туркменскими зодчими (Какджан Дурды- 
еви Дурли Дурдыева) и их французским со- 
автором Робером Беллоном, а также группой 
французских инженеров и менеджеров, при 
этом Указ о награждении подчеркивал, что 
Мечеть Сапармурада-хаджи в Геоктепе стала 
«священным символом единства, сплочен- 
ности и героизма туркменского народа и его 
славного исторического прошлого». Сакраль- 
ное значение в данном случае придавалось 
историческому событию, о котором бывший 
секретарь ЦК Компартии ТГуркменистана 
С.А. Ниязов не решился бы в советское время 
даже вспомнить в какой-либо из публичных 
речей: кровавому сражению 1881 года между 
русскими войсками под командованием ге- 
нерала М.Д. Скобелева и туркменскими пле- 
менами, пытавшими остановить российскую 
экспансию в Гуркестан. Теперь мечеть, соору- 
жаемая в память об этом сражении, получала 
имя самого президента, недавно совершившего 
хадж в Мекку и объявившего себя отцом всех 
туркмен —- Сапармурада-хаджи. 

Реализовать проект, авторами которого 
считаются туркменские зодчие (Какджан Дур- 
дыев и Дурли Дурдыева — демонстративно: 
мужчина и женщина, ведь под мудрым руко- 
водством 'Гуркменбаши все люди в республи- 
ке равноправны), была призвана французская 
фирма «Буиг», уже имевшая опыт возведения 
репрезентативных мечетей в Марокко и дру- 
гих странах современного исламского мира. 
Выбор французской фирмы «Буиг» был об- 
ставлен как акт государственной политики 
'Гуркменистана: договор с ней был заключен 
в мае 1994 года во время визита в Ашхабад 
президента Франции Ф. Миттерана. Белос- 
нежная мечеть с четырьмя трехъярусными 
минаретами, увенчанная высоким синим ку- 


ПОЛОМ С ЗОЛОТЫМ орнаментальным декором, 


производила впечатление торжественного ве- 
личия. Форма куполов, отделка фасадов, ри- 
сунок высоких стрельчатых окон и люнетов 
у основания купола, орнаментальные мотивы 
и другие детали привязывали сооружение в го- 
раздо большей степени к традициям среднеа- 
зиатской архитектуры, нежели к зарубежным 
образцам, и были подчинены задаче создания 
оригинального туркменского сооружения 
(в данном случае можно сказать — храма, исто- 
рического монумента сакрального характера), 
в котором нет и следа какой-либо вторичности, 
провинциальности. 

Следующим шагом было создание мемо- 
риального ансамбля владыки страны, его се- 
мейной мечети-усыпальницы (ила. 191), ко- 
торая сооружалась по образцу возведенного 
в 1960-70-х годах мавзолея Хабиба Бургиба 
в тунисском Монастыре. 

Духовная мечеть Сапармурада Туркменба- 
ши (так она официально называлась) возводи- 
лась на родине президента - на месте бывшего 
маленького аула. Строительство (как ив Ге- 
октепе на мощной материальной и техноло- 
гической базе французской фирмы «Буиг») 
развернулось здесь в 2002 году и шло стреми- 
тельными темпами: уже в 2004 году грандиоз- 
ный ансамбль, подобного которому никогда 
не было на туркменской земле, был завершен. 
Для его характеристики первостепенное зна- 
чение приобретали количественные показа- 
тели: невиданная прежде высота минаретов 
(91 метр); высота подкупольного пространства 
(55 метров от уровня пола); невероятно боль- 
шая площадь здания, способного вместить од- 
новременно 10 тысяч человек; протяженность 
его фасадов на 100 метров с каждой стороны; 
размер одного лишь гигантского ковра, предна- 
значенного для молельного зала, в 215 квадрат- 
ных метров - сотканного туркменскими масте- 
рицами по оригинальному проекту, в форме 
восьмиконечной звезды. Не менее впечатляю- 
щими являются технические параметры соо- 
ружения - действие мощной вентиляционной 
системы, подогрев полов, каскады фонтанов 
перед каждым из семи входов в мечеть. Доро- 
гие современные материалы и новые техни- 
ческие достижения применены в освещении 
мечети, в художественном дизайне интерьера, 
где главные акценты сделаны на подкуполь- 


ной мозаике, сверкающей золотом михрабной 
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илл. 191. 

Духовная мечеть- 
усыпальница 
Сапармурада 
Туркменбаши 

в Кипчаке. 2002-2004. 
Проект французской 
строительной фирмы 
«Буиг». Туркменистан 


нише и решетках на окнах, производящих впе- 
чатление золотого ажурного плетения. Многие 
материалы, прежде всего мрамор самых совер- 
шенных сортов, были доставлены из Италии, 
Испании и других стран. Кроме самой мече- 
ти, в сакральный комплекс входят прилегаю- 
щие к ней шатры для размещения паломников 
и проведения ритуальных омовений, усыпаль- 
ница семьи президента, куда перенесены прах 
его отца (погибшего в Великой Отечествен- 
ной войне), матери и младших братьев (погиб- 
ших во время ашхабадского землетрясения 
1947 года), а вскоре - и прах самого президента. 

Что касается самой архитектуры здания, 
то вряд ли здесь есть основания для выделе- 
ния каких-либо исключительных достоинств. 
Пышность, торжественность, дворцовое вели- 
колепие превращают сооружение в некое подо- 
бие гигантского выставочного павильона, слов- 
но перекочевавшего сюда со старой московской 
Выставки достижений народного хозяйства 
и увеличенного, «раздутого» до невероятных 
размеров. Все возможные «цитаты» из миро- 
вого архитектурного наследия (мавританская 
арка главного портала, колоннады, лестничные 
марши в обрамлении мраморных парапетов, 
сооружения, напоминающие мавзолеи, часов- 
ни, триумфальные арки) создают впечатле- 


ние общей эклектики, а монолитные стволы 


минаретов в виде усеченных конусов, завершен- 


ных купольными ротондами, подобными са- 
довым беседкам, кажутся тяжелыми, несмотря 
на свою головокружительную высоту. Все это 
сооружение является примером беззастенчи- 
вой персональной «приватизации» государ- 
ственным деятелем сакрального объекта, чего 
не бывало в мусульманском мире даже в пору 
великих восточных империй под управлением 
халифов, султанов, шахов и ханов, обладавших 
неограниченной властью. Здесь это выражается 
не только в присвоении мечети имени здрав- 
ствующего президента, в сооружении семейной 
усыпальницы, но и в кощунственном с позиций 
ислама включении вее каллиграфический узор, 
исполненный на арабском и туркменском язы- 
ках, наряду с изречениями из Корана, стихов 
собственного сочинения Сапармурада Ниязо- 
ва и цитат из написанной им книги Рухнама, 
объявленной «священной книгой туркмен». 
В других среднеазиатских республиках си- 
туация выглядит несколько иначе, что в зна- 
чительной мере связано с политическим кур- 
сом руководства, прежде всего Таджикистана 
и Узбекистана, не столько намеренного апел- 
лировать к чувствам верующих, сколько вы- 
нужденного бороться с «исламской оппози- 
цией», представляющей угрозу для власти. 
Однако, независимо от большей или меньшей 
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илл. 192. Современная мечеть, 2016. Казахстан 
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илл. 193. Главная мечеть города Павлодара. 2006. 
Архитекторы Т. Абильда и другие. Казахстан 


илл. 194. Главная мечеть города Павлодара. Проект 
2003 г. Архитекторы Т. Абильда и другие. 
Казахстан 


инициативы сверху и от наличия или отсут- 
ствия правительственных программ по воз- 
рождению и развитию исламской культовой 
архитектуры, всюду в этой области заметно 
оживление и стремление к созданию своего на- 
ционального стиля, даже при недостаточной 
обоснованности таких стремлений прежним 
творческим опытом. 

Характерно в этом отношении положение 
в Казахстане. На протяжении 1990 - 2000-х го- 
дов здесь строятся мечети, во внешнем облике 
которых заметна перекличка с архитектурны- 
ми формами войлочной юрты (илл. 192), порою 
даже с предметами кочевого быта, например, 
со стрелами или головными уборами кочевни- 
ков. Так, например, сооружаемая в 2006 году 
Главная мечеть города Павлодара (в авторский 
коллектив входит 13 архитекторов и конструк- 
торов: Т. Абильда, М. Кабдуалиев и другие) 
напоминает сферо-конической формой своего 
молельного зала юрту (илл. 193). Однако в за- 
мысле, положенном в основу проекта, здесь 
еще гораздо больше семантических значений 
и ассоциаций, в силу которых в центре города 
в зеленом окружении сквера (интерпретируе- 
мого как легендарный «чар-баг» — «райский 
сад» древних тюркских преданий) возникает 
именно казахская мечеть: сине-зеленая (кок) 
юрта в древних тюркских культурах была са- 
кральным символом неба; формы остроконеч- 
ных минаретов также должны олицетворять 
модель мирозданья, напоминая о вертикаль- 
ных башнях, столбах и шестах, сооружаемых 
древними тюрками в качестве символов Все- 
ленной (илл. 194). Представлениям древних ко- 
чевников о разных уровнях земной и небесной 
жизни должно соответствовать размещение 
в стилобате здания помещений, предназначен- 
ных для учебы, отдыха, питания, хозяйствен- 
ных занятий, а в синей сферо-конической юрте 
над стилобатом — молельного зала сакрального 
назначения. 

Многие мечети Казахстана сооружаются 
с поистине степным размахом, не всегда соот- 
ветствующим камерному контексту сравни- 
тельно небольших и немноголюдных посел- 
ков и городов. Такова, например, построенная 
в 2000 году мечеть в городе Атырау (илл. 195; 
архитектор Ш. Юсупов), молельный зал кото- 
рои, увенчанный высоким синим куполом, мо- 


жет вместить одновременно до 600 молящихся. 
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К нему примыкает ряд других помещений - мо- 
лельный зал для женщин, библиотека, классы 
и другие комнаты, пустующие большую часть 
времени. Мощные и высокие цилиндрические 
минареты фланкируют с двух сторон фасад, 
разворачивающийся торжественным много- 
ступенчатым и многооконным маршем по сто- 
ронам от сильно выдвинутого вперед порталь- 
ного выступа, укрепленного по углам круглыми 
колоннами под маленькими куполами. 

В городе Алматы, который сохранил значе- 
ние крупного республиканского центра, даже 
перестав быть столицей Казахстана, мусульман- 
ские общины строят свои мечети, явно претен- 
дующие на более видную роль в формировании 
городского ансамбля, чем скромные «кварталь- 
ные» мечети, предназначенные для одной ма- 
хали. Гакова, например, трехъярусная мечеть 
общины «Султан-Корган» (илл. 196; автор- 
ский коллектив под руководством архитектора 
Ш. Юсупова), построенная в 1995-1997 годах 
на Лесной улице. Формально это квартальная 
пятничная мечеть, предназначенная для од- 
ной махали, для одной «парафии» верующих. 
На как бы чувствуя атмосферу столицы (быв- 
шей столицы, но все еще не провинциальной 
Алматы), архитекторы создают сооружение, 
претендующее на более видное место в город- 
ском пространстве и на гораздо более значи- 
тельную роль, чем может играть скромная (одна 
из многих) квартальная мечеть. Трехъярусная 
композиция подчеркивает высотность соору- 
жения. Мечеть имеет просторный молельный 
зал, вмещающий до полутысячи человек, а так- 
же специально оформленную площадку перед 
входом в здание (мусалла для пятничных нама- 
зов). Ее граненый полусферический синий ку- 
пол и маленькие синие купола над башенками 
декоративных минаретов по углам здания соз- 
дают выразительный колористический акцент, 
выделяющий здание мечети в плотной жилой 
застройке большого города. Этому выделению 
способствует также зеленое окружение - раз- 
битый по сторонам мечети сад, имеющий как 
исламскую, так и доисламскую сакральную ин- 
терпретацию («чар-баг» — «райский сад»). 

Своеобразна многокупольная мечеть с од- 
ним высоким минаретом, напоминающим 
«башни в горах» Северного Кавказа, постро- 
енная на северо-восточной окраине Алма- 


ты общественным фондом «Дом вайнахов» 
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илл. 195. Мечеть в городе Атырау. 2000. Арх 
Ш. Юсупов. Казахстан 


илл. 196. Мечеть общины «Султан-Корган» в городе 
Алматы. 1995-1996. Авторский коллектив 
под руководством архитектора Ш. Юсупова. 
Казахстан 


илл. 197. Мечеть Общественного фонда 
«Дом вайнахов» в Алматы. 1999-2000. 
Архитекторы Ш. Юсупов, Т. Абильда и другие. 
Казахстан 
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(илл. 197), объединяющим чеченских и ин- 
гушских жителей Казахстана, оставшихся здесь 
еще со времен военной ссылки и приезжающих 
вновь в процессе современной миграции. 

К 2016 году число новых мечетей в городе 
Алматы увеличилось до 27. В связи с закладкой 
капсулы в основание новой мечети, воздвигае- 
мой в Рабочем поселке, на торжественной цере- 
монии выступил Верховный муфтий Казахста- 
на Абсаттар Кажи Дербисали, который сказал: 
«Сегодня в Рабочем поселке мы заложили ос- 
нову новой, двадцать седьмой по счету мече- 
ти». Ее зал рассчитан на 1700 человек, общая 
площадь ансамбля занимает 3 гектара, высота 
трехэтажной постройки достигнет 27 метров; 
при строительстве здания и купола будут ис- 
пользованы новые технологии?”?. 

В начале ХХ] века с Казахстаном оказыва- 
ется связанным имя и творчество известного 
английского архитектора постмодернистского 
направления Нормана Фостера. Правда, важ- 
нейший его замысел, а именно проект Главной 
мечети для новой столицы Казахстана Астаны 
остался нереализованным, поскольку его неут- 
вердил Президент страны Нурсултан Назарба- 
ев, которому этот проект показался слишком 
отклоняющимся от классических прототипов 
мечети?”?. Зато Фостеру удалось поострить 
в Астанев 2006 году здание, пожалуй, еще бо- 
лее важное по своей духовной значимости, чем 
Главная мечеть, а именно Дворец мира и согла- 
сия, задуманный как центр культурного еди- 
нения представителей разных религий и кон- 
фессий, включая доминирующий в Казахстане 
суннитский ислам. Это здание не является ме- 
четью, но может служить мечетью, трансформи- 
роваться в мечеть при определенных обстоя- 
тельствах (примерно такую же идею возможной 
трансформации закладывал за полвека до этого 
сооружения Ф.Л. Райт в свой знаменитый про- 
ект мечети-оперы для Багдада). За основу своего 
Дворца (можно сказать, общественного центра 
и одновременно экуменического храма) Фостер 


7? рир://м зим. епга.К2/пе\мз/?агис!е=218239 (скопи- 
ровано 07.04.2016). 

373 С сожалением пишет об этом в своей книге Шариф 
Шукуров, подчеркивая при этом, что в остальном Назар- 
баев сыграл весьма позитивную роль в развитии куль- 
туры и градостроительства современного Казахстана, 
открыв страну для проникновения сюда современной 
«интернациональной» архитектуры и прогрессивной 
строительной технологии. 


взял форму пирамиды, но не в том виде много- 
ступенчатого сооружения, какое мы встречаем 
в проекте Ингелса для копенгагенского Ислам- 
ского центра, заставляющего вспомнить женев- 
ский «Мундеанум» Ле Корбюзье, созданный 
по проекту А.В. Щусева Мавзолей на Красной 
площади в Москве и другие конструктивист- 
ские опыты 1920-х годов, а в виде той идеаль- 
ной стереометрической фигуры, определяемой 
греческим словом ‘ругапл1$” с гладкими и про- 
зрачными гранями в форме равнобедренных 
треугольников, имеющих общую вершину, ко- 
торая стала особенно популярной в мировой 
архитектуре конца ХХ - начала ХХ] столетия 
и использовалась в различных вариантах в ком- 
плексе пирамид во дворе парижского Лувра, 
в мавзолее Энвера Ходжи в Тиране, в группе 
из трех гигантских пирамид в Дубае и других 
известных сооружениях. 

Астана, однако, не могла остаться без Глав- 
ной мечети, и ужев 2009 году с торжественного 
обряда заложения капсулы в основание буду- 
щего здания, началось ее сооружение. Мечеть 
получила имя <«Хазрет Султан», намекающее 
на выдающуюся роль Нурсултана Назарбаева. 
Проект был разработан казахстанской фир- 
мой «КАЛСОВ», которая стала победителем 
по итогам открытого республиканского архи- 
тектурного конкурса среди 26 представлен- 
ных работ. Основу плана главного молельно- 
го зала составляет двенадцатиугольник. Над 
ним возводится мощная конструкция высотой 
40 метров, вызывающая ассоциации с огром- 
ным шатром (палаткой, юртой степных кочев- 
ников) и одновременно с куполом, золотым 
полушаром Вселенной, пронизанная каскадом 
окон. Над шатром поднимается второй купол, 
так что общая высота здания достигает 63 ме- 
тров. Мечеть может вмещать одновременно 
5000 человек?”. 

Для строительства был выбран участок пло- 
щадью 7, 42 га на правом берегу реки Есиль 
в северо-восточной части столицы - в одной 
из наиболее приоритетных градостроительных 
зон. Мечеть должна оказаться в визуальной 
близости с главными сооружениями столично- 


го центра — Дворцом мира и согласия, Дворцом 
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независимости, Музеем археологии и этногра- 
фии, монументом «Казак Ел!». 


Новейшие мечети Пакистана и Бангладеш 


Формирование Пакистана как самостоятель- 
ного государства (его отделение от Индий- 
ского субконтинента) изначально заключало 
в себе исламский фактор, поскольку государ- 
ственное строительство происходило на осно- 
ве стремления отделить местных мусульман 
от большинства населения Индии, вероиспо- 
ведующих индуизм. Как показала дальнейшая 
история, это стремление, отчасти соответству- 
ющее интересам и чаяниям народов данного 
региона, отчасти навязанное им политикой вс- 
ликих держав, прежде всего Великобритании, 
постепенно уходящей из своих бывших коло- 
ний, демонстрирующей желание сохранить 
мир и стабильность на еще подконтрольных 
ей территориях и не довести дело до религиоз- 
ных войн в процессе деколонизации, осталось 
не осуществленным до конца и было не осуще- 
ствимо, ибои Индия, и Пакистан, и созданный 
позднее Бангладеш оставались гетерогенными 
по конфессиональному и этническому составу 
населения государствами и конфликты на ре- 
лигиозной почве случались не только между 
ними, но и внутри каждого из этих государств. 
Так или иначе консолидация новой нации 
(пакистанской нации-государства) проходила 
под флагом ислама, и не только частные ини- 
циативы многочисленных мусульманских об- 
щин, но и государственная политика молодой 
страны были направлены на возведение новых 
мечетей. 

На начальном этапе они были сосредоточе- 
ны в провинции Пенджаб, прежде всего в Ка- 
рачи, который был здесь самым большим горо- 
дом и играл роль первой столицы Пакистана. 

Исходный момент нового культового стро- 
ительства, отмеченного государственным 
размахом, был обозначен возведением здесь 
в 1950 году мечети, автором которой был при- 
глашенныий сюда, в то время еще молодой, 
но уже завоевавший мировое признание еги- 
петский архитектор Хасан Фатхи?”. В Карачи 


7 Ч 
37° Успех ему принес блистательно осуществленный 
в 1945-1948 годах проект комплексной застройки по- 
селка Новая Гурна вблизи Луксора, о котором речь 


он возводит пятикупольную мечеть, достигая 
изумительной гармонии в сочетании плавных 
форм куполов полуциркульных очертаний. 
Их ритмический ряд (большой центральный 
купол фланкирован по линии протяженного 
фасада с обеих сторон двумя куполами мень- 
шего диаметра) создает впечатление торже- 
ственного величия и устойчивого спокойствия. 
Символика «пятиглавия» соответствует важ- 
нейшему в исламском вероучении представле- 
НИЮ © «пяти столпах», на которых держится 
эта вера. Столичная мечеть сама становится 
сооружением, которое стоит на этих умозри- 
тельных пяти столпах и демонстрирует не- 
рушимость и торжество ислама (спустя деся- 
тилетия Хасан Фатхи доведет идею мечети, 
очерчивающей магический круг «Земли Исла- 
ма», территории, где господствует ислам, «Дар 
аль-Ислам» до своего идеального воплощения 
в одноименном сооружении на Американском 
континенте). 

Горизонтальная основа одноэтажной ком- 
позиции уравновешивается стройной верти- 
калью минарета, примыкающего к главному 
входу и расположенного с правой стороны 
(с точки зрения входящего в мечеть человека) 
от портала. Таким образом с наружной сторо- 
ны повторяется та пространственная компо- 
зиция, которая в интерьере мечети - у стены, 
противоположной входу в мечеть, — формиру- 
ется соотношением михрабной ниши, распо- 
ложенной против входа, и минбаром, стоящим 
справа от этой ниши (так же, как минарет сто- 
ит справа от портала). В общем силуэте мечети, 
в очертаниях портала, перекрытого так называ- 
емой «аркой Гюдора», еще можно ощутить от- 
звук могольской архитектуры и классических 
памятников индо-иранского региона, но это 
лишь отдаленный, едва уловимый отзвук. Здесь 
надо иметь в виду, что Хасан Фатхи во все пе- 
риоды своей жизни был приверженцем клас- 
сических традиций, сам проявлял и требовал 
от своих учеников уважения к этим традици- 
ям, искал при возведении новых сооружений 
исторических реминисценций, напоминания 
о прошлом, но будучи чутким и тонким ху- 
дожником интуитивно понимал, что в Паки- 


стане, оторвавшемся Е. Индии, нельзя строить 


пойдет в главе, посвященной мечетям Африканского 
континента. 
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илл. 198. Мечеть Тауба (Маз/1а !-Тоора) в Карачи. 1969. 
Архитектор Барбар Хамид. Общий вид. 
Пакистан 
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илл. 199. Мечеть Тауба (Мазй 4 1-ТооЪа) в Карачи. 1969. 
Архитектор Барбар Хамид. Вид со стороны 
двора. Пакистан 
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по канонам могольской архитектуры, даже если 
ее великое наследие частично находится на его 
земле, что здесь, в еще большей степени, чем 
в его родном Египте, надо работать не столько 
с оглядкой на прошлое, сколько, в полном со- 
ответствии с программными установками Фон- 
да Ага Хана (в 1950 году еще не озвученными, 
но обозначенными в уже близкой перспекти- 
ве и все больше привлекавшими к себе Хаса- 
на Фатхи), «строить ради завтрашнего дня» 
(«ВаИ4те Юг Тотогго\м»), создавать «про- 
странство свободы» («брасе юг Егеедопл»). 

В 1969 году в Карачи по проекту архитек- 
тора Барбара Хамида была сооружена Мечеть 
'Тауба (Покаяния) - Маз} А г'ГооБа - в форме 
опрокинутой вниз бетонной чаши, напомина- 
ющей гигантскую круглую палатку (илл. 198). 
Под ее светлым шатром тысячи верующих мо- 


гут найти место для молитвы. Эта бетонная 


конструкция окружена деревьями, кустарника- 
ми, цветочными клумбами, бассейнами и фон- 
танами, создающими метафорический образрая 
(илл. 199). Аркада по нижнему краю округлого 
шатра формирует волнистое завершение этой 
гигантской конструкции. Легкие арки плавных 
очертаний, опирающиеся на тонкие колонки, 
обрамляют уютные ниши-ячейки (своего рода 
камеры), в которых каждая маленькая группа 
верующих - частица великой уммы -— и даже от- 
дельный человек может найти для себя достой- 
ное место - часть великого общего дома. Окру- 
жающая мечеть стена пронизана множеством 
маленьких оконных отверстий, формирующих 
ажурный геометрический узор, сквозь который 
солнечный свет, проникая в мечеть, разбивается 
на такое же множество «зайчиков» — световых 
ячеек, подобных миниатюрным коврикам-на- 
мазлыкам (илл. 200). Шпиль над минаретом, 
завершающийся острой иглой, может вызвать 
ассоциации с тенгрианскими и другими до-ис- 
ламскими культами, основанными на диалоге 
между человеком и Небом: он служит своего 
рода сигналом, посланном с Земли к вечным 
Небесам, знаком неустанных поисков соедине- 
ния земного и небесного начал. 

В конце 1960-х годов мечеть Тауба в Кара- 
чи была еще редким, а возможно, и единствен- 
ным сооружением такого типа. За минувшие 
с той поры десятилетия мода на мечеть в фор- 
ме гигантской юрты широко распространилась 
по всему свету. 

Архитектурный комплекс в селении Бхонг 
в Пенджабе, завершенный в 1983 году по про- 
секту Раиса Гази Мухаммада, включает мечеть, 
медресе, библиотеку, сад. Все сооружение от- 
личается поистине дворцовым великолепием 
(илл. 201). Оно основано на эклектическом 
смешении исторических стилей, среди ко- 
торых наиболее сильное звучание обретают 
могольский и колониальный викторианскиий 
стиль. Их элементы причудливо переплетаются 
в деталях, в формах куполов, напоминающих 
силуэт Гадж-Махала, в завершениях изящных 
башенок минаретов, в узорчатости михрабной 
ниши, расчлененной тонкими колоннами, в ис- 
полненных в резьбе по мрамору декорациях от- 
крытых веранд (илл. 202) и интерьеров, напо- 
минающих изысканные ковровые орнаменты 


и волшебные россыпи жемчуга. 
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илл. 200. Мечеть Тауба (Мазла 1-ТооБа) в Карачи. 1969. 
Архитектор Барбар Хамид. Пронизанная 
оконными отверстиями округлая стена. 
Пакистан 


илл. 201. Мечеть в селении Бхонг в Пенджабе. 1983. 
Архитектор Раис Гази Мухаммад. Пакистан 


илл. 202. Мечеть в селении Бхонг в Пенджабе. 1983. 
Архитектор Раис Гази Мухаммад. Веранда 
перед входом в молельный зал. Пакистан 


илл. 203. Мечеть в Карачи на участке земли, 
принадлежащем нефтяной компании 
Колтекс (СаКех-Тегглта!). 1998. Архитектор 
Мирза Абдулькадер Баиг. Пакистан 


Завершением культового строительства 
ХХ века в Карачи является мечеть, возведенная 
в 1998 году на участке земли, принадлежащем 
нефтяной компании Колтекс (Са[ех-Тегтйпа|) 
по проекту архитектора Мирзы Абдулькадера 
Баига (илл. 203). Это небольшое белоснежное 
здание под сверкающим сине-зеленым купо- 
лом. Его наружные стены резко изломаны на- 
пряженным ритмом глубоких ниш с высоки- 
ми амбразурами окон и энергичных выступов 
прямоугольных и трапециевидных очертаний. 
Молельный зал как бы спрятан в глубине этого 
«танцующего» ансамбля стереометрических 
форм, вызывающего ассоциации с хорошо укре- 
пленным военным лагерем, который выносит 
наружу, группируя по своему периметру, гроз- 
ные средства самообороны против потенци- 
ального противника и хранит свои сокрови- 
ща глубоко внутри. Вся композиция поражает 
изумительным синтезом беспорядка и логики, 
динамичного хаоса и железной дисциплины, 
что заставляет вспомнить о системе организа- 
ции кочевнических лагерей с ее неразрывным 
единством стихийности и целесообразности. 
Вымощенные булыжником и галькой дороги, 
ведущие к мечети, кружатся, пересекаются друг 
с другом и также напоминают дороги кочевий, 
беспорядочные, стихийные и все же подчинен- 
ные заветной цели, ориентированные туда, куда 
должен идти мусульманин, куда вроде бы само 
по себе катится колесо кибитки кочевника, 
куда тянется караван, где белоснежные стены 


обещают прохладу, защиту и духовный покой, 
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а зеленое стекло увенчанного острым изящным 
шишаком купола обращает к небу свой внима- 
тельный глаз и отражает в своей сверкающей 
поверхности его изменчивую синеву. Техниче- 
ская основа формирующего купол материала 
(стеклянное волокно) обеспечивает его проч- 
ность и сильнейшие оптические эффекты как 
отражающегося снаружи, так и проникающего 
сквозь купол в интерьер здания света, окраши- 
вающего все внутреннее пространство волшеб- 
ным изумрудным цветом. 

При всем значении Карачи, как главного 
экономического центра и морского порта Га- 
кистана, как города с богатыми исторически- 
ми традициями, уходящим в ХУ Ши ХХ века, 
все же не с ним связаны главные достижения 
и перспективы развития современной ислам- 
ской архитектуры в этой стране. Пакистану 
нужна была новая столица, не помнящая о ко- 
лониальном прошлом, не связанная с многове- 
ковой историей Индии, буквально незнающая 
«иного Бога, кроме Аллаха», -— оплот и духов- 
ный центр исламского возрождения. Гакая 
столица — Исламабад -— строится практиче- 
ски заново, «на голом месте», на протяжении 
1960-1970-х годов. 

Руководящий этим строительством админи- 
стративный центр (СПА - Сарка| Оеуеюртепе 
Аифогцку — администрация, ответственная 
за развитие столицы) действует как государ- 
ственная структура, решающая задачи обще- 
национального значения. За принципиальную 
основу градостроительства принимается так 
называемая концепция «Экистик / ЕК!$4с$», 


разработанная в 1940-50-х годах известным 


илл. 204. 

Комплекс квартальной 
Мечети Ахле Хадиз (АШе 
Надакр) в Исламабаде. 
1969-1973. Архитектор 
Анвар Саид. Пакистан 


теоретиком модернистской архитектуры Кон- 


стантинасом Доксиадисом?”5, 


отмеченная 
стремлением к максимальной гуманизации 
среды обитания человека, достижимой при 
комплексном сочетании новейших технологий, 
методов экономического, социологического, де- 
мографического расчета, применения экологи- 
ческих и эстетических нормативов. Опираясь 
на самые передовые для того времени теоре- 
тические разработки фирмы К.А. Доксиадиса 
(Рох!а 15 Аззосацоп), СОА стремится решать 
конкретные задачи строительства и развития 
столицы Пакистана с учетом важнейшего для 
этого государства исламского фактора, раз- 
рабатывает программу сооружения мечетей 
и привлекает к работе наиболее талантливых, 
опытных и «ангажированных» в исламское 
культовое строительство архитекторов. Одним 
из таких архитекторов является Анвар Саид, 
прежде успешно работавший в США. Он ста- 
новится фактически главным архитектором 
Исламабада (его работа в СОА продолжается 
более трех десятилетий от 1960-х до 1990-х го- 
дов). Первостепенное внимание уделяет он про- 
ектированию квартальных пятничных мечетей, 
которые широкой сетью покрывают весь город, 
обеспечивая религиозные потребности каждой 
квартальной общины, придавая художествен- 
ное своеобразие отдельным микрорайонам 
города и в то же время обеспечивая эстетиче- 
скую цельность его общей урбанистической 
панорамы. Ни сам архитектор, ни стоящая 
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за ним администрация (СПА) на данном эта- 
пе не стремятся к тому, чтобы поразить вооб- 
ражение зрителей величиной, дороговизной, 
высотностью или какими-либо еще выдающи- 
мися особенностями культовых сооружений 
и создать поле для ревностного соревнования 
между ними. Напротив, каждая постройка ока- 
зывается экономной, производит впечатление 
простоты и легкости, и все они, можно сказать, 
приведены к единому эстетическому знамена- 
телю в цельном ансамбле города, хотя каждая 
мечеть строится по оригинальному проекту 
и обретает свой неповторимый облик. Приме- 
ром может служить квартальная Мечеть Ахле 
Хадиз, построенная в 1969-1973 годах по про- 
екту Анвара Саида (илл. 204) с ее выразитель- 
ным рисунком стрельчатых арок, повторяю- 
щимся в очертаниях оконных проемов, дверей, 
ниш, открытой галереи и павильонов, окружа- 
ющих по периметру внутренний двор. Свин- 
цовые решетки в окнах формируют тончайшее 
ажурное кружево, придающее и легкость, и на- 
рядность интерьеру молельного зала (илл. 205). 

Однако, культовое строительство в новой 
столице Пакистана не могло ограничиться ре- 
шением задач, связанных с возведением квар- 
тальных мечетей. 

Именнов Исламабаде возникает одно изса- 
мых значительных в истории исламского куль- 
тового зодчества ХХ века сооружение - Мечеть 
имени короля Файсала (Главная Национальная 
мечеть Пакистана). Вызывающая сверкающими 
стрелами своих минаретов непосредственные 
ассоциации с нацеленными в небо ракетами 
космической дальности, она является нагляд- 
ным подтверждением новаторских устремле- 
ний в исламском сакральном зодчестве Азиат- 
ского континента (илл. 206). 

Сама история этого сооружения (1970-1986) 
свидетельствует о тесных связях между мусуль- 
манскими регионами и странами Азиатского 
континента, накладывающих свой отпечаток 
на культовое зодчество. В историко-культур- 
ной ретроспективе Пакистан, казалось бы, 
близок Юго-Восточной Азии, Индийскому 
субконтиненту. Однако молодое (возникшее 
после Второй мировой войны) Пакистанское 
государство, подчеркивая в своей полити- 
ке независимость от Индии и свою принад- 
лежность к исламской цивилизации, боль- 


ше ориентировалось на запад Азиатского 
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илл. 205. Мечеть Ахле Хадиз (АШе Наайв) 
в Исламабаде. Интерьер молельного зала. 
1969-1973. Архитектор Анвар Саид. Пакистан 


илл. 206. Мечеть имени короля Файсала (Главная 
Национальная мечеть) в Исламабаде 
1970-1986. Архитектор Ведат Далокай. 
Пакистан 


континента, нежели на юго-восток, искало со- 
юзников В арабском мире ив Гурции и вовсе 
не культивировало наследие эпохи Великих 
Моголов, скорее даже отстранялось от него, 
предпочитая стать стартовой и строительной 
площадкой для осуществления новаторских 
архитектурных и художественных проектов, 
нежели создавать ансамбли по образцам клас- 
сической архитектуры Дели или Агры. С пере- 
носом столицы из Карачи в Исламабад, само 
название которого («город ислама») симво- 
лично и многозначительно, встали задачи со- 
оружения здесь мечети общенационального, 


возможно даже континентального значения, 
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воспринимаемой как символ триумфа ислама 
в государстве, ставшем его оплотом, его про- 
цветающей территорией («дар аль-ислам»). 
Первым руку помощи протянул пакистан- 
цам король Саудовской Аравии Файсал, обе- 
щавший во время своего официального ви- 
зита в Пакистан, состоявшегося в 1966 году, 
финансировать строительство новой мечети. 
Придание мечети его имени было чрезвычайно 
важным моментом, значение которого далеко 
выходило за рамки формального жеста при- 
знательности. Это была демонстрация един- 
ства, солидарности Пакистана с мусульман- 
ским Востоком, духовный эпицентр которого, 
естественно, располагался в Мекке. С мече- 
тью в Мекке - первой, главной, божественной 
(единственной, названной в Коране самим Ал- 
лахом «Моим домом»), привлекающей к себе 
миллионы паломников — сооружение, возве- 
денноев Исламабаде, роднит прежде всего ко- 
лоссальный пространственный размах. Мечеть 
короля Файсала становится крупнейшей ме- 
четью мира. При этом подражать архитектур- 
ным формам, сложившимся в давние, можно 
сказать, древние времена, Пакистан — новое 
исламское государство, родившееся в ХХ веке, 
свободное от «диктата» собственных или за- 
имствованных культурных традиций, - не со- 
бирается. Так же, впрочем, как и современная 
Саудовская Аравия, стремящаяся привлечь 
к решению задач нового культового строи- 
тельства лучшие силы архитекторов всего му- 
сульманского мира, включая и мастеров силь- 
ной турецкой школы, Пакистан открывает 
свои границы для талантливых и интересных 
проектов, проводит международный конкурс, 
и наконец, выбирает в качестве автора столич- 
ной мечети турецкого зодчего, а это был, не- 
сомненно, не только эстетический, но и поли- 
тический выбор. Ведат Далокай, на которого 
падает этот выбор, с одной стороны, разраба- 
тывает и осуществляет свой проект с учетом 
всех особенностей места сооружения и духов- 
ного климата, формируемого ожиданиями 
пакистанского общества. Отказавшись от по- 
вторения классических форм османской архи- 
тектуры, Далокай предложил для столицы [1а- 
кистана — страны, чья культура тесно связана 
с традициями кочевнических племен, — мечеть 


В форме гигантского шатра, силуэт которого 


великолепно рифмуется с очертаниями гор, 
близко подступающих к Исламабаду. 

В то же время Далокай вносит в этот проект 
нетолько свой личный, но накопленный ктому 
времени национальный опыт Гурции в соору- 
жении мечетей — опыт классический (четыре 
стрелы минаретов, симметрично расставлен- 
ных вокруг здания, — это в исходной точке все 
тот же великий Синан) и опыт Новейшего вре- 
мени. Биографы зодчего отмечают, что в Исла- 
мабаде он осуществил замысел, очень близкий 
тому, что он разработал незадолго до этого, уча- 
ствуя в конкурсе на проект Мечети Коджатепе 
для Анкары: в том конкурсе его проект получил 
первую премию, но не был реализован”””. 

Сооружение поражает своими размерами: 
на сегодняшний день это самая крупная в мире 
мечеть. В ее главном молитвенном зале могут 
одновременно находиться 10 тысяч молящих- 
ся. На полторы тысячи человек рассчитан зал, 
предназначенный для женщин и детей; на от- 
крытой платформе, которая играет роль про- 
сторного сахна, могут одновременно собраться 
2'7.000 человек; в отдельных постройках, вхо- 
дящих в общий ансамбль -— еще 22.000, а назе- 
леных террасах, окружающих мечеть — почти 
250.000 человек: таким образом, весь ансам- 
блю рассчитан на 300.000 человек””. В архи- 
тектурном комплексе Мечети короля Файсала 
размещается Институт исследований ислама 
и филиал Международного Мусульманского 
университета. 

Идея поистине космического величия вы- 
явлена не только в размерах, но во всех архи- 
тектурных формах, в ритмике вертикальных 
линий, в декорации экстерьера, подчиненной 
задаче создать впечатление стремительного 
взлета, порыва вверх, преодоления земного 
притяжения. 

При всей колоссальности сооружения Ме- 
четь короля Файсала производит впечатле- 
ние целостности, собранности архитектурных 
форм. Углы здания на плане очерчены в форме 
скошенных (срезанных) квадратов. Сильно вы- 
ступающий навес над главным входом, опираю- 
щийся на мощные бетонные столпы, является 


по мнению некоторых авторов, современной 


37’ ТёгКаптох, 2011, с. 107. 
378 Ноод, КБап, 1997, с. 77. 
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интерпретацией мотива классического портика 
(“а сопсетрогагу 1пеегргегацоп оЁтБе рогисо” )*”. 

Вместо купола, доминирующего в традици- 
ях османской культовой архитектуры и в совре- 
менных мечетях Гурции (между прочим, купол 
имел место и в проекте Мечети Коджатепе для 
Анкары, за который Ведат Далокай получил 
премию и из которого он исходил при проек- 
тировании Мечети короля Файсала в Ислама- 
баде), для покрытия главного молельного зала 
здесь использована сложная стереометриче- 
ская фигура, формируемая крышами, имею- 
щими очертания треугольников, состыкован- 
ных друг с другом под прямым углом (каждая 
из сторон здания имеет форму треугольного 
тимпана, возносящегося вверх - к линии пе- 
релома (ребра) крыши и упирающегося внизу 
в основание сооружения, при этом, казалось 
бы, предопределенная таким рисунком сим- 
метрия (четыре треугольника с четырех сто- 
рон, фланкированные несколько отстоящими 
от здания минаретами) производит не столько 
стабильное и устойчивое, сколько динамичное 
впечатление, подчеркнутое резкими перелома- 
ми и стыками, взлетами и спусками крыш. Сам 
геометрический мотив треугольника (в стере- 
ометрическом измерении — шатра или срезан- 
ной пирамиды) имеет здесь несколько важных 
значений: в природном окружении он вторит 
мотиву гор, окружающих столицу Пакистана 
и играющих видную роль во всем природном 
ландшафте этой страны; в «изобразительном» 
контексте он вызывает ассоциации с юртами 
кочевников, имевшими у многих племен, со- 
ставляющих население этой страны, пирами- 
дальные и шатровые формы; в архитектонике 
здания он поддерживает постоянное напряжс- 
ние: не плавная гармония вертикалей и гори- 
зонталей, а угол, взлет, перелом плоскостей под 
углом, резкая диагональ, повторяющаяся при 
обозрении экстерьера с разных точек зрения. 

Архитектура Мечети короля Файсала, при 
всей ее колоссальности, в то же время не кажет- 
ся слишком торжественной и тяжелой. Дина- 
мика и легкость являются ее отличительными 
чертами, и создается это впечатление и линей- 
ным ритмом, и просветами (целыми пояса- 
ми ажурных конструкций) в стенах главного 


корпуса и отстоящих от него минаретов, что 


379 Там же, с. 107. 


позволяет говорить о своеобразной ирозрачно- 
сти этой архитектуры. „Тре [0пе апА епт 515 
рениеей рет [между крышами, в местах соеди- 
нения этих крыш], - пишет Каяхан Тюркан- 
тоз, — д7е тапзратети [прозрачны]. Ри’!феттоте, 
а апзратеп! тр ятекре; ротготаШу т Фе и 
ет зеснопу о ре плапешат Дазл4еу бот4етеЯ Бу пре 
то”. 

Он же обращает внимание на такую ориги- 
нальную деталь конструкции, как фонтан для 
омовений, расположенный не вне молельного 
зала, а непосредственно в пространстве этого 
зала, что встречается только в мечетях раннего 
османского периода (примером может служить 
Большая Мечеть / Улу Джами в Бурсе). Насколь- 
ко Ведат Далокай хотел подчеркнуть таким 
образом свою привязанность османским тра- 
дициям, декларировать свою приверженность 
собственной национальной культуре, сказать 
трудно. Думается, в этом не было особой необ- 
ходимости: в такого рода «послании» не нуж- 
дались ни заказчики, ни многочисленные при- 
хожане, составлявшие сложный и пестрый 
по своему этническому составу конгломерат, 
ни сам архитектор, который не был ни наци- 
оналистом, ни слишком ангажированным па- 
триотом, ни последовательным приверженцем 
традиций, уходящих в великое и блистательное 
прошлое Османской империи. Он был челове- 
ком прогрессивного и новаторского архитек- 
турного мышления (на этой основеу него были 
даже конфликты с духовенством и светскими 
властями Турции, не случайно отказавшими- 
ся строить Мечеть Коджатепе в Анкаре по его 
проекту, высоко оцененному профессиональ- 
ным жюри, но не устроившему заказчиков, 
поскольку он слишком явно отклонялся от ос- 
манских традиций). Именно в рамках раско- 
ванного и свободного архитектурного мышале- 
ния, привлекательного для государственной 
элиты Пакистана с ее амбициями, претензи- 
ями на роль самого передового отряда и наде- 
ждами оказаться на щите современной культу- 
ры мусульманской Азии, буквально «впереди 
планеты всей», архитектор мог позволить себе 
самые неожиданные ходы, сочетания разных 
концепций, включая и цитаты из давних и за- 
бытых источников раннего художественного 
«османизма». 


380 Тигкаптой, 2011, с. 107-108. 
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Вообще, Ведат Далокай, можно сказать, вир- 
туозно балансировал на тончайшей грани, свя- 
зующей и разделяющей традиционалистское 
и новаторское направления в исламской куль- 
товой архитектуре ХХ века. Его не похожая 
ни на одну другую в мире, уникальная Мечеть 
короля Файсала в то же время, если внима- 
тельно вглядеться в любую из ее составляю- 
щих, имела свои прототипы в художественном 
наследии. Лишенная купола, она все же стро- 
илась по принципу центрально-купольных 
сооружений на квадратном плане. Ее минарс- 
ты, гипнотизирующие наш взгляд своим сход- 
ством с баллистическими ракетами, неведомы- 
ми основоположникам и классикам исламской 
культовой архитектуры, в то же время имеют 
сходство с классическими, знаменитыми «ка- 
рандашами», врезающимися своими вертика- 
лями в небо, которым почерк великого Синана 
придал окончательное совершенство. Стволы 
минаретов — от основания до балконов, рас- 
положенных на значительной высоте, имеют 
квадратное сечение, и только над балконами 
превращаются в резко сужающиеся кверху 
пирамидальные шпили. При этом визуально 
«квадратность» минаретов, имеющих одина- 
ковое сечение и у основания, и на высоте бал- 
кона, почти не ощутима, настолько сильным 
оказывается акцент, подчеркивающий их стре- 
мительный, неудержимый взлет в небо, их пре- 
вращение в узкие шпили, расчерчивающие 
пространство своими иглами. Впечатлению 
легкости способствует декоративная обработ- 
ка граней минаретов, если не содержащая дей- 
ствительные просветы, то имитирующая про- 
зрачность, ажурность, «трнаспарантность» 
архитектуры, проектируемой зодчим, воспи- 
танным на алгоритмах Эйфелевой башни, вла- 
деющего техническими средствами облегчения 
и обнажения несущих конструкций. 

Идеальное решение Ведат Далокай нашел 
для балконов, которые здесь не выступают 
за грани минаретов, не обрамляют их кольца- 
ми, чей объем мог бы утяжелить сооружения, 
нарушить визуальное воплощение идеи взлета, 
затормозить эту взлетную динамику. Они уто- 
плены в стенах минаретов, обозначены только 
прозрачными застекленными «вставками», 
очерченными нижними и верхними рамками, 
заключающими в себе то светлое сакральное 


пространство, откуда исходитзов, обращенный 


к душе верующего (независимо от того, каки- 
ми аудиотехническими средствами осущест- 
вляется реальный азан). Этих балконов, мож- 
но сказать, нет в конструкции минаретов (нет 
привычных выступающих балконов-шефре 
Е оградами), но в то же время они несомненно 
здесь присутствуют, светятся алмазными куби- 
ками-инкрустациями, не разрывая очертания 
минаретов, обогащая их дизайн дополнитель- 
ными импульсами. Если каждый минарет - это 
чудо техники, то именно хрусталики встроен- 
ных в минареты балконов придают такому чуду 
человечность, их свет и прозрачность становят- 
ся воплощением адресованного душе человека 
призыва, обращенного с той высоты, на какую 
возносит мусульманина его вера. 

Декорация интерьера исполнена из керами- 
ческих плиток, покрытых каллиграфическим 
узором, по проекту турецкого художника Мен- 
га Эртела. Великолепная люстра в молитвен- 
ном зале имеет форму солнечного шара, что 
также подчеркивает глобальный характер ме- 
чети (илл. 207-208). Здание мыслится как мо- 
дель Вселенной, общий дом для всего вставше- 
го на путь истинной веры человечества. 

Ситуация, которая складывается в области 
исламского культового зодчества в соседней 
с Пакистаном Республике Бангладеш, отча- 
сти подобна, но и во многом отлична от той, 
что характерна для Пакистана с его стреми- 
тельно развивающейся новой столицей Исла- 
мабад. Бангладеш по своим демографическим 
и культурным параметрам - это тоже, можно 
сказать, мусульманская страна, где около 85% 
коренного бенгальского населения составляют 
мусульмане. Однако, ислам в Народной Респу- 
блики Бангладеш, которая отделилась от [ [а- 
кистана и стала независимым государством 
в 1971 году, не объявлен государственной ре- 
лигией, что следует считать не столько актом 
политической корректности в отношении ин- 
дуистского меньшинства, составляющего около 
13% коренного населения этой страны, сколько 
политической демонстрацией своего отличия 
от Пакистана, к которому Бангладеш, вопреки 
воле большинства его жителей, был присоеди- 
нен после достижения независимости Индии 
и ее распада на две части — Индию и Паки- 
стан (1947) и от которого Бангладеш спустя 


четверть века отделился в итоге упорного 
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национально-освободительного движения 
и стремления к независимости. 

В Бангладеш строят много мечетей. Столицу 
страны Дакку, где в 1984 году насчитывалось 
более двух тысяч действующих исламских мо- 
лельных домов, даже называют «городом ме- 
четей»?"'. Однако, строят их чаще всего в тех 
традициях индииской культуры, которые Рена- 
та Холод и Хасан-Уддин Хан называют «бенга- 
ло-индийским идиомом»?3*?. 

Интенсивное строительство новых мечетей 
шло здесь еще вто время, когда Бангладеш была 
восточной провинцией Пакистана (1947-1971). 
В 1959 году крупный пакистанский промыш- 
ленник и меценат предложил план создания 
в Дакке Главной мечети — Баит Уль-Мукар- 
рам, задуманной как просторный архитектур- 
но-парковый ансамбль (илл. 209, 210). Строи- 
тельство, которое было разбито на отдельные 
этапы, было окончательно завершено только 
в 1986 году. Величественное сооружение в фор- 
ме огромного белоснежного куба должно было 
напоминать верующим святыню мусульманско- 
го мира - Каабу, в то время как рисунок арок 
(главного портала, прилегающей к зданию гале- 
реи, ажурной аркады, отделяющий сахн с ши- 
роким зеркалом бассейна от городской площа- 
ди) напоминал очертания куполов и порталов 
памятников Могольской эпохи. Это было не- 
удивительно, поскольку строил Мечеть Баит 
Уль-Мукаррам архитектор Абдул Хосаин Тха- 
риани, воспитанный в Индии и имевший боль- 
шой опыт сооружений в «индийском стиле». 

Традиционное (ориентированное на насле- 
дие Агры и Лахора) направление в исламской 
культовой архитектуре Республики Бангладеш 
не могло, однако, оставаться ни единственным, 
ни безраздельно господствующим в строитель- 
ной практике и проектировании второй поло- 
вины ХХ века. Эта архитектура также была от- 
крыта для новаторских поисков, и в Бангладеш 
находили возможность для реализации своих 
смелых замыслов ведущие мастера мирового 
зодчества модернистского и постмодернист- 
ского направлений. Программное значение 
в этом плане имела мечеть, включенная вар- 
хитектурный комплекс Государственной Ас- 


самблеи (Национального собрания — ЗВег-е 


331 Нод, КБап, 1997, с. 204. 
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илл. 207. Мечеть имени короля Файсала (Главная 
Национальная мечеть) в Исламабаде. 
Интерьер молельного зала с люстрой 
в форме солнечного шара. 1970-1986. 
Архитектор Ведат Далокай. Пакистан 


илл. 208 Мечеть имени короля Файсала (Главная 
Национальная мечеть) в Исламабаде. 
Интерьер молельного зала с видом на 
маафиль. 1970-1986. Архитектор Ведат 
Далокай. Пакистан 


Вапз]а Мараг), сооруженная в Дакке по проек- 
ту выдающегося американского архитектора 
Луиса Кана (начатое еще в 1960-х годах стро- 
ительство было завершено после смерти архи- 
тектора - в 1983 году?*?) (илл. 211). Это здание 
не имеет ничего общего с традиционной фор- 
мой мечети, сложившейся в местной культуре 


Бенгалии эпохи Великих Моголов, а также в со- 


383 Луис Кан умерв 1974 г.; в реализации его проек- 
та приняли участие архитекторы Давид Виздом / Рау 
\/154ога, Генри Вилькотс / Непгу \/Исогз, Рейгейм Лари- 
мер / ВеуБат Т. Гагитег. 
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илл. 209. Главная мечеть - Баит Уль-Мукаррам в Дакке. 


1986. Архитектор Абдул Хосаин Тхариани. 
Бангладеш 


илл. 210. Главная мечеть - Баит Уль-Мукаррам в Дакке. 
Интерьер молельного зала. 1986. Архитектор 
Абдул Хосаин Тхариани. Бангладеш 


седних культурах народов Южной и Восточ- 
ной Азии, оказавшихся в лоне мусульманской 
цивилизации. Демонстративное новаторское 
начало, использование современных материа- 
лов и строительных технологий, необычность 
композиционного решения - все это не толь- 
ко отличительные черты почерка зодчего, став- 
шего одной из центральных фигур в мировой 
архитектуре постмодернистской и постинду- 
стриальной эпохи, но также интегральная часть 


ПОЛИТИКИ, ИдСсОлогии и культурной стратегии 


илл. 211. Национальная (Государственная) Ассамблея, 
в архитектурный комплекс которой встроена 
мечеть, в Дакке. 1973-1983. Архитектор Луис 
Кан. Бангладеш 


Бангладеш, которая стремится к прогрессу 
во всех областях экономики и духовной жизни 
и, оставаясь мусульманской по составу населе- 
ния страной, хочет идти вперед, не оглядыва- 
ясь на прошлое и меньше всего заботясь о том, 
чтобы ее новые мечети походили на памятники 
средневековой азиатской культуры. 

Мечеть органично включена в тело здания 
Ассамблеи, что само по себе свидетельствует 
о новом подходе к исламскому культовому соо- 
ружению, которое и конструктивно, и визуаль- 
но, и пластически, и функционально неотдели- 
мо от места, где сосредоточена государственная 
жизнь страны. Сам этот дом, представляющий 
собой массивное, суровое, величественное, при- 
поднятое на широкой платформе сооружение, 
формируемое комбинацией цилиндрических 
форм и строгих параллелепипедов, собранных 
в единое целое на центрической основе, вы- 
зывающий ассоциации с граненым алмазом, 
воспринимается как современное святилище, 
и мечеть, расположенная над главным входом, 
как бы подвешенная между четырьмя пилона- 
ми, — не только часть этого государственного 
святилища, но своего рода «кибла», духовный 
ориентир всего сооружения. Главный зал за- 
седаний парламента под зонтичным куполом, 
освещенном электрическими светильниками, 
создающими эффект мерцающих на небосво- 
де звезд, формально не относящийся к мече- 
ти, по сути своей является продолжением того 
пространства, где возносятся молитвы к Алла- 
ху и «бьются поклоны», что соответствует по- 
ниманию единства религиозной и обществен- 


ной жизни (законодательной, судебной и иных 
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форм светской деятельности) в стране, где ис- 
лам является господствующей религией. Так 
же, как десятилетием раньше Ф.Л. Райт про- 
ектировал для Багдада здание оперы-мечети, 
имея в виду возможность внутренней транс- 
формации всего пространства культурного, 
зрелищного учреждения в духовное простран- 
ство мусульманской мечети, Л. Кан строил всю 
Государственную Ассамблею как поднимающу- 
юся над лагуной Ганга величавую мечеть новой 
эпохи в истории Бангладеш. Однако, здесь идея 
мечети не только растворяется во всей архитек- 
турной ткани сооружения, но и кристаллизи- 
руется в поднятом над главным входом помеще- 
нии, кубистическая форма которого восходит 
к прообразу священной Каабы. 

Стремлением органично включить мечеть 
в архитектурный ансамбль светского (на этот 
раз неадминистративного, а просветительско- 
го) характера отмечено создание Исламского 
центра технического и профессионального 
обучения и исследований в пригороде Дакки 
(1978—1987) (илл. 212). Оно финансировалось 
Исламской Конференцией, имеющей свою ре- 
зиденцию в Джидде, и изначально предпола- 
гало участие в проекте в качестве архитекто- 
ров, дизайнеров и экспертов представителей 
разных национальных школ и мусульманских 
стран, включая Бангладеш, Гамбию, Инлоне- 
зию, Ирак, Иран, Ливию, Саудовскую Аравию, 
Сенегал, Гурцию. Так же, как при решении 
вопроса об авторстве Главной Националь- 
ной Мечети Пакистана, выбор здесь пришел- 
ся на проект, созданный турецкими зодчи- 
ми, предложившими наиболее оригинальное 
и современное решение. В данном случае это 
был коллектив архитекторов фирмы «Сту- 
дио 14», во главе которого стоял Дорук Па- 
мир. Строгая, ясная и вместе с тем свободная 
(лишенная жесткой симметрии) планировка 
предполагала создание на территории Цен- 
тра, окруженной с трех сторон зеркальными 
водными бассейнами, просторных внутрен- 
них площадей, переходов и целого ряда срав- 
нительно невысоких сооружений, важнейшим 
из которых было массивное кирпичное кубо- 
видное здание мечети с наружным выступом 
михрабной ниши и оригинальным порталом 
в форме чаши. С большим мастерством выяв- 
лена естественность (в контексте экологиче- 
ских проблем чрезвычайно важная «чистота») 


илл. 212. Исламский центр технического 
и профессионального обучения 
и исследований в Дакке. 1978-1987. 
Архитектор Дорук Памир (Турецкая 
архитектурно-строительная фирма 
«Студио 14 / Тигк5В Ягт Зи 14»). 
Общий вид ансамбля. Бангладеш 


материала -— красного кирпича, застекленных 
поверхностей, сквозных воздушных проемов. 
Отдельно стоящий минарет, имеющий высоту 
2] метр, является вертикальной доминантой 
всего ансамбля, организующей и направля- 
ющей движение пешеходов по его площадям 
и коридорам. Цилиндрический ствол мина- 
рета увенчан балконом оригинальной кубичс- 
ской формы с ажурными просветами, повто- 
ряющими рисунок полуциркульной «чаши». 
Сами архитекторы подчеркивали, что их це- 
лью является органичное соединение прин- 
ципов классической османской архитектуры 
с местными особенностями зданий, возводи- 
мых «на воде» и в окружении воды, и если 
не прямая визуальная перекличка с архитек- 
турным комплексом Государственной Ассам- 
блеи (Национального собрания - ЗВег-е Вапз[а 
Масаг) в Дакке, то все же здесь ощутима под- 
держка того пути, какой предложил Бангладеш 
Луис Кан для развития исламской архитекту- 


ры, встроенной в светские ансамбли. 


Современная исламская архитектура Юго- 
-Восточной Азии: избранные примеры 


Экспансия ислама на восток - в сторону Ин- 
дии - начинается очень рано. Важнейши- 
ми историческими вехами этой практически 
непрекращающейся, лишь нарастающей со вре- 
менем экспансии были первые военные походы, 
организованные Арабским халифатом эпохи 
Омейядов в начале У Ш века, завершившиеся 
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переправой через Ганг; войны на северо-запад- 
ной территории Индии Х!-ХП веков, завер- 
шившиеся завоеванием Дели (1193); трехсот- 
летнее существование Делийского султаната 
(1205-1526); эпоха Великих Моголов, дливша- 
яся от ХУ] до ХХ века. Каждый из этих эта- 
пов был ознаменован высокими достижениями 
в области исламской культовой архитектуры, 
вплоть до создания шедевров, причисляемых 
к «чудесам света» (Мавзолей Тадж-Махал 
в Агре, 1630-1652). Из Индии ислам прони- 
кает далее в юго-восточную Азию - на острова 
Ява, Суматра, Калимантан. Ныне Индонезия 
является крупнейшей в мире (по численности 
населения, исповедующего ислам) мусульман- 
ской страной. Не обходит ислам своим мощ- 
ным влиянием и Китай сего миллиардами жи- 
телей. Гакие памятники, как Мечеть Нюжие 
Квингзен Си (Мале Ошпе2Беп $1) в Пекине, 
сверкающая золотыми и багряными краска- 
ми своего нарядного интерьера (ХТУ век), или 
украшенный виртуозной декоративной клад- 
кой кирпича минарет Мечети Эминав Гурфане 
(1778), свидетельствуют о широком географиче- 
ском диапазоне и об исторической длительно- 
сти исламских традиций в архитектуре Китая. 

И все же, — при всей массивности, солидно- 
сти исламского пласта культурного наследия 
в великих империях и нынешних молодых го- 
сударствах юго-восточной Азии, освободив- 
шихся от колониальной зависимости, -— ис- 
кусство и зодчество этого гигантского региона 
не воспринимается - ни общественным мнени- 
ем самих его жителей, ни в соответствии со сте- 
реотипами постороних наблюдателей, прежде 
всего европейцев, — как феномен господствую- 
щей, прочно утвердившейся здесь исламской 
культуры. 'Гакого господства, абсолютной ду- 
ховной доминации, а соответственно и после- 
довательной ориентации современного куль- 
тового строительства на классические модели 
исламской сакральной архитектуры здесь нет. 
По многим историческим и этно-психологиче- 
ским причинам, в силу которых другие религии 
(не будем их перечислять, а тем более углублять- 
ся в их историю) оказались здесь исключи- 
тельно живучими (даже в Индии мусульма- 
не, численность которых измеряется сотнями 
миллионов, не составляют большинства насе- 
ления страны: приверженцев индуизма здесь 


больше, чем мусульман), ислам не стал здесь 


безраздельно господствующим. Эта своеобраз- 
ная половинчатость сказывается и на характере 
современных мечетей, сооружаемых в странах 
юго-восточной Азии в огромном числе, соот- 
ветственно множеству проживающих здесь 
мусульман, их духовным потребностям и срав- 
нительно широким материальным возможно- 
стям удовлетворения этих потребностей, в том 
числе из государственных средств тех держав, 
правящие режимы которых опираются на мно- 
гочисленный мусульманский электорат. С од- 
ной стороны, здесь возникает более широкое 
поле для свободных и смелых творческих экс- 
периментов в модернистском направлении, ре- 
ализуемых как мастерами интернационального 
круга (в том числе европейскими, американ- 
скими, японскими архитекторами, имеющи- 
ми всемирное признание), которых все более 
интересует этот азиатский регион с его колос- 
сальным демографическим потенциалом и но- 
выми градостроительными возможностями?*%, 
так и зодчими, выдвигающимися из молодых 
национальных школ юго-восточной Азии. 
С другой стороны, и в тех случаях, когда бо- 
лее привлекательным (для заказчиков, прихо- 
жан, авторов нового сооружения) оказывается 
не модернистский 70%и72, а образ традицион- 
ной архитектуры, напоминающей о собствен- 
ном историческом прошлом и о собственных 
этнокульутрных отличиях от глобального мира 
(а таких случаев в практике культового строи- 
тельства всегда больше, чем примеров смело- 
го выбора совершенно новой модели), такая 
традиционная модель нередко формируется 
на основе сочетания (в лучшем варианте - ху- 
дожественного синтеза, в худшем варианте - 
эклектического набора признаков) элементов 
классической азиатской мечети и храмов, свя- 
тынь иных религий, распространенных среди 
народов данного региона. 

В мечетях Индонезии ХХ века сохраняется 
ориентация натот «индо-яванский» стиль, ко- 
торый сыграл важную рольв истории искусства 
этого региона, но по сути своей никогда не был 


стилем исламской архитектуры, ВО ВСЯКОМ 


33% Величайший градостроительный эксперимент 
Ле Корбюзье, завершившийся созданием в 1950-х города 
Чандигарха, знаменателен среди прочего также тем, что 
именнов Индии был брошен, можно сказать, якорь тем 
«плывучим голландцем» модернистской архитектуры, 
который избороздил в ХХ веке весь мир, 
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илл. 213. Мечеть Саида Наума в Джакарте. 1977. 
Архитектор Аджи Моерсид. Индонезия 
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илл. 214. Мечеть Саида Наума в Джакарте. Интерьер. 
1977. Архитектор Аджи Моерсид. Индонезия. 


случае не только на исламское зодчество он рас- 
пространялся. Характерные для него мотивы 
(прежде всего мотив пагоды), развивавшиеся 
и в жилой архитектуре, и в культовых соору- 
жениях буддизма и иных восточных религий, 
уходят своими корнями в глубину веков, в тра- 
диции народного зодчества местных племен, 
формировавшиеся с учетом всех особенностей 
природы, климата, арсенала наиболее доступ- 
ных и удобных для строительства материалов, 
в «храмовое сознание» населения, лишь ча- 
стично подверженного исламизации. Оказа- 
лось, что этот стиль, конечно, не современный, 
вполне пригоден, как своего рода маркер на- 
циональной культуры, как красивый, приме- 
чательный, для европейского взгляда немного 
экзотичный «национальный наряд», для ре- 
шения задач, связанных с возведением новых 
мечетей на этой земле. 

Убедительным тому свидетельством 


стала Мечеть Саид Наум, сооруженная 
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илл. 215. Мечеть Индонезийского университета 
в Депоке (пригороде Джакарты). 1990. 
Архитектор Триатно Юдо Харджоко. 
Индонезия 


илл. 216. Мечеть Свободы, или Мечеть Независимости 
(Масджид Истиклал) в Джакарте. 1955-1984. 
Архитектор Ф. Силабан. Индонезия 


в Джакарте по проекту архитектора А. Моерси- 
дав 1977 году (илл. 213). Ее широкое шатровое 
покрытие складывается из двух частей: верхний 
шатер конусообразной формы оторван от ниж- 
ней крыши, как бы парит над ней, напоминая 
самим этим легким полетом в пространстве, 
размахом крыльев (здесь, правда, не изогну- 
тых в нижней части, но как бы готовых к тако- 
му изгибу), рифмующимся сочетанием верхне- 
го маленького объема с нижней частью крыши, 
силуэты буддийских пагод. Пространственный 
зазор между двумя крышами, превращенный 
в застекленную витражную галерею, служит до- 
полнительным источником света (именно верх- 
него света, важного в контексте самого ритуала 
молитвы) в интерьере, достаточно хорошо ос- 
вещенном широкими, низко расположенными 
над полом окнами, также украшенными ви- 
тражами с преобладанием желтых и красных, 
«солнечных» цветов, протянувшимися в один 


ярус (илл. 214). 
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Сходство с пагодой очевидно также во внеш- 
нем облике Мечети, построенной в 1990 году 
в ансамбле Университета Депок в пригороде 
Джакарты по проекту архитектора 'Триатно 
Юдо Харджоко (илл. 215). 

Другое направление в исламском культовом 
зодчестве Индонезии представляет архитектор 
Ф. Силабан, по проекту которого сооружена 
Мечеть Свободы, или Мечеть Независимости 
(Масджид Истиклал) в Джакарте (илл. 216). 


Исследователи? 


‚ имевшие возможность ви- 
деть это произведение в оригинале, отмечают 
удивительное соединение в данном проекте 
двух, казалось бы, несовместимых друг с дру- 
гом начал: с одной стороны, автор ориенти- 
руется на традиции османской архитектуры, 
что прежде всего заметно в форме минарета, 
с другой стороны, его увлекают те перспекти- 
вы развития парадной общественной архитек- 
туры, которые лежали в русле идеологии так 
называемого «социалистического реализма». 
Силабан изучал опыт архитектуры Советско- 
го Союза и Китая и, по ироническому замеча- 
нию Ш. Шукурова, строил мечеть в Джакарте 
как нечто весьма похожее на представительное 
здание обкома КПСС в советской провинции. 

«Истиклал» -— самая большая в Юго-Вос- 
точной Азии мечеть, созданию которой власти 
Индонезии придавали государственное, обще- 
национальное значение. В конкурсе, объявлен- 
ном в 1955 году на лучший проект этой мечети, 
имели право участвовать только граждане Ин- 
донезии, а материалы для строительства, ко- 
торые могли предложить участники конкурса, 
непременно должны были быть доступны в са- 
мой Индлонезии?*. Ф. Силабан, оказавшийся 
победителем конкурса, выбрал для конструк- 
ции бетон и сталь, а декор молельного зала, 
имеющего площадь 36.989 квадратных ме- 
тров, исполнен из мрамора, керамики и стали. 
Первый камень в основание мечети заложил 
в 1961 году Президент Сукарно, а процедуру 
торжественного открытия мечети в 1978 году 
возглавил новый Президент Сухарто; отделоч- 
ные работы продолжались до 1984 года, так что 
в общей сложности сооружение мечети продол- 
жалось почти 30 лет. 


35° Ноа, КВап, 1997, с. 64; Шукуров, 2014, с. 52. 
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Если в Индонезии внимание государства 
к строительству новых мечетей можно считать 
вполне оправданным самим преобладанием 
мусульман, составляющих около 90% населе- 
ния этой страны, то в соседней Малайзии, где 
мусульмане формируют не более половины на- 
селения, такое подчеркнутое (и обеспеченное 
финансовой поддержкой) внимание вытекает 
из принципиального отношения правящей 
элиты молодого государства — Малайской 
Федерации, провозгласившей свою независи- 
мость в 1957 году, — к исламу как важнейшему 
культурному и идеологическому фактору об- 
щенационального и регионального масштаба. 

В 1957-1965 годах в столице Малайзии 
Куалу-Лумпур возводится Национальная 
Мечеть (Мечеть Негара) (илл. 217). Ее про- 
ект разрабатывается одновременно с подго- 
товкой декларации о государственной неза- 
висимости Федерации, и ей присваивается 
имя первого Премьер-министра этой страны 
'Гунку Аблула Рахмана, которому приписы- 
вается роль основателя нового государства, 
созданного мирным путем. Государственная 
идея, таким образом, тесно сплетается с ис- 
ламской культурной и политической ориента- 
цией. Формирование авторского коллектива, 
возглавленного ведущим архитектором Ми- 
нистерства общественных работ Малайзии 
Бахаруддином Абу-Кассимом, происходило 
при непосредственном участии правитель- 
ства и Премьер-министра страны. Архитек- 
торам была предоставлена возможность поез- 
док за государственный счет в Египет, Бруней 
(там, в Бандаре-Сери-Бегаване, в 1958 году 
как раз завершалось строительство величе- 
ственной Мечети Султана Омара Али Сай- 
фуддина, напоминающей о традициях архи- 
тектуры эпохи Великих Моголов) и другие 
мусульманские страны, которые должны были 
вдохновить авторов образцами своего худо- 
жественного наследия и современной прак- 
тики в области исламского культового зодче- 
ства. В итоге в столице Малайзии возникает 
ансамбль, в котором как бы собраны сокро- 
вища разных национальных культур и эпох 
исламской цивилизации, преобразованные 
в соответствии с задачей создания собствен- 
ной национальной мечети и приближения 
ее кхрамам иных религий, распространенных 


В ЭТОЙ стране. Высокий минарет соответствует 
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илл. 217. Национальная Мечеть (Мечеть Негара) 
в Куалу-Лумпур. 1957-1965. Архитектор 
Бахаруддин Абу-Кассим. Малайзия 


классическим традициям османской архитек- 
туры; орнаментальная и каллиграфическая де- 
корация главного молельного зала (илл. 218) 
перекликается с формами иранской архитек- 
туры; «гармошка» изломанной треугольными 
комбинациями зонтичной крыши напоминает 
об архитектуре буддийских пагод и конфуци- 
анских святынь. 

Стремление к собиранию в собственном 
доме и соединению в одно художественное це- 
лое сокровищ исламской архитектуры прошло- 
го очевидно и в следующей крупной постройке 
Бахаруддина Абу-Кассима — Главной Мечети 
штата Селангор в Шах-Аламе (1988, илл. 219). 

Более ярко тенденция к формированию 
особенного, неповторимого в других культу- 
рах облика малайской мечети обнаруживается 
в Главной мечети штата Сембилан (илл. 220), со- 
оруженной в 1967-1970 годах вадминистратив- 
ном центре этого штата Серембане. Ее проект 
был разработан конструкторами партнерской 
фирмы МАС (Ма[ауап Атебкесе Со-Рагспег$ р 
/ Партнерство малайских архитекторов), хо- 
рошо знакомых с традициями местной (в том 
числе и не-исламской) архитектуры и с совре- 
менными тенденциями исламского культового 
зодчества, ориентированного на создание про- 
зрачного или открытого изнутри наружу про- 
странства, на то, чтобы интерьер мечети не был 
изолирован глухими стенами от окружающего 
пространства. В данном случае эта идея откры- 
тости доведена до своего крайнего выражения: 
мечеть, вообще, не имеет стен. Кровля, очер- 
ченная гиперболоидными линиями, нависает 
над платформой, составляющей основание мс- 


чети, опираясь на девять устоев, прорастающих 


илл. 218. Национальная Мечеть (Мечеть Негара) 
в Куалу-Лампур. Интерьер главного 
молельного зала. 1957-1965. Архитектор 
Бахаруддин Абу-Кассим. Малайзия 


РАНЕНЫ 


илл. 219. Главная Мечеть штата Селангор, носящая 
имя Султана Салахуддина Абдула Азиза, 
в Шах-Аламе. 1988. Архитектор Бахаруддин 
Абу-Кассим. Малайзия 


илл. 220. Главная мечеть штата Сембилан 
в Серембане. 1967-1970. Проект разработан 
конструкторами партнерской фирмы 
МАС (Ма|ауап АгспКес{ Со-Рапег$Мр / 
Партнерство малайских архитекторов). 
Малайзия 
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илл. 221. Главная мечеть штата Сембилан в 
Серембане. Интерьер. 1967-1970. Проект 
разработан конструкторами партнерской 
фирмы МАС (Ма!ауап АгспКес{ Со-Ра{птег$Мр 
/ Партнерство малайских архитекторов). 
Малайзия 


илл. 222. Мечеть в административном центре штата 
Паханг. 1986. Проект архитектурной фирмы 
Джимми Лим из Куала-Лумпур. Малайзия 


над кровлей девятью башенками-минаретами, 
увенчанными олемами в форме полумесяца, об- 
нимающего пятиконечную звезду. Число «9», 
повторяющееся в членении кровли на выгну- 
тые плоскости, в количестве устоев-минаретов, 
в зонтичных куполах в интерьере, соответству- 
ет девяти районам провинции, в администра- 
тивном центре которои построена эта пятнич- 
ная мечеть. Гакую мечеть трудно представить 
себе в какой-либо другой точке Земного шара. 
По всем параметрам это произведение мес7?- 
ной, локальной, национальной архитектурной 
школы, что вовсе не означает его архаичности. 
Ш. Шукуров справедливо отмечает родствен- 
ность этого сооружения принципам современ- 
ной архитектуры, разработанным Ле Корбюзье. 
«Корбюзье, — пишет он, - |...| называет новое 
понимание пространства и времени атериесите 
асоизйцие (акустическая архитектура), что 
в современной теории [...] получило название 
лэндморфной архитектуры. Постройки [...] 


теряют? свою замкнутость. Здание фактиче- 
ски становится одним из объектов окружающей 
среды. Волнообразные стены и кровли в совре- 
менной архитектуре способствуют трансфор- 
мации внутреннего и внешнего мира человека, 
находящегося внутри постройки. Его реальной 
и образной средой становится все окружающее 
пространство»? 7 (илл. 221). 

К этому надо добавить, что в Юго-Восточ- 
ной Азии, особенно в Малайзии, где значи- 
тельную часть населения (45%) составляют 
китайцы, эти принципы и нововведения со- 
временной архитектуры органично накладыва- 
ются на местные традиции народной архитек- 
туры. Буддийская пагода или конфуцианский 
храм задолго до того, как были сформулиро- 
ваны принципы современной акустической, 
или лэндморфной архитектуры, несли в себе 
те черты легкости, открытости в окружаю- 
щее пространство, волнистости перегородок, 
«гиперболоидности» изогнутых, взлетающих 
вверх крыш, какие оказались созвучными ар- 
хитектуре новой эпохи. Нужно было сделать 
лишь один шаг для того, чтобы спроецировать 
эти принципы на сооружение мечетей, и такой 
шаг был сделан во второй половине ХХ века 
почти одновременно в архитектуре Малайзии 
(илл. 222), Индонезии и других стран юго-вос- 
точной Азии. Над сооружением мечетей в Ма- 
лайзии в конце ХХ века работали такие извест- 
ные зодчие Запада, как бразильский архитектор 
Оскар Нимейер и англичанин Норман Фостер. 

Ярким своеобразием отличается Мечеть 
Аль-Иршад в Кота-Бару, построенная по про- 
екту архитектора Ридвана Камилав 2009 году. 
Увлеченный концепциями «аква-архитекту- 
ры», следуя за японским архитектором Гадао 
Андо, создавшим в конце ХХ века на остро- 
вах Японии такие сооружения, как «Церковь 
на воде» и «Храм на воде», Камил помещает 
свое сооружение в окружающий его со всех 
сторон круглый бассейн, как бы продолжает 
этот ряд «Мечетью на воде». Само массив- 
ное сооружение на квадратном плане должно 
вызывать у верующих ассоциации со священ- 
ным черным кубом Каабы. При отсутствии ха- 
рактерных и даже, казалось бы, обязательных 
при возведении мечети деталей (нет ни ми- 


нарета, ни купола, ни венчающего его олема, 


38’ Шукуров, 2014, с. 75. 
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ни наружного выступа, соответствующего 
михрабной нише) исламский характер куль- 
товой постройки подчеркнут богатейшей си- 
стемой инскрипции, исполненных на внешних 
стенах с помощью фигурной кирпичной клад- 
ки, а в интерьере мечети — набором деревян- 
ных планок на стенных панелях и подвесных 
реечных потолках. Строгая геометрия почер- 
ка куфи, на котором основана художественная 
выразительность этой декорации, органично 
соответствует кубической форме постройки, 
прямоугольным очертаниям глухих стен. Здесь 
веще большей степени, чем в современных ме- 
четях арабского и тюркского мира, украшен- 
ных снаружи и изнутри каллиграфическими 
письменами, очевидно, что сами эти письмена 
служат прежде всего символическом знаком, 
своего рода маркером или индикатором, свиде- 
тельствующим о принадлежности сооружения 
исламской, коранической культуре. Разумеет- 
ся, начертанные письмена - не абстрактная, 
орнаментальная декорация, в их основе -— 
коранические формулы, которые доступны 
для прочтения людям, владеющим арабской 
письменностью. Но среди прихожан мечети 
расположенного на берегу Южно-Китайско- 
го моря портового города Кота-Бару, на дале- 
кой от эпицентра арабо-исламской культуры 
границе Малайзии и Гаиланда — малайцев, 
китайцев, индусов и других мусульман, поль- 
зующихся в повседневной жизни совершенно 
иными знаками своей национальной письмен- 
ности, не так уж много людей, на которых стро- 
ители и дизайнеры Мечети Аль-Иршад могли 
бы рассчитывать как на активных читателей, 
понимающих смысл слов, начертанных на сте- 
нах мечети архаическим куфи. Полисемантиче- 
ский характер этой декорации, которая и чи- 
тается (во всяком случае теоретически может 
быть прочитана и нести в себе информацию 
религиозного содержания), и служит орнамен- 
тально-каллиграфическим украшением стен, 
и организует ритмику членений внутреннего 
архитектурного пространства и экстерьера, 
и обозначает (маркирует) принадлежность 
сооружения к миру ислама, выступает здесь 
с предельной наглядностью. 

Сооружение мечетей становится частью 
единой государственной программы градо- 
строительства в Республике Сингапур, кото- 


рая в 1965 году вышла из состава Малайзии. 


илл. 223. Мечеть Дарула Амана в Гелинге 
(Гелингтауне). 1986. Архитектор Мохамед 
Асадуз Заман. Сингапур 


По этой программе сооружены, в частности, 
Мечеть Дарула Амана в Гелинге (Гелингтау- 
не) в 1986 году (илл. 223), зонтичная мечеть 
Аль-Мукминин в Сингапуре (1987), повторя- 
ющая форму Главной Национальной Мечети 
в столице Малайзии Куала-Лумпур. 
Оригинальным конструктивным решени- 
ем и художественным дизайном выделяется 
Мечеть Ас-Сайфаа, построенная в 2004 году 
в Сингапуре по проекту архитектора Тан 
Кок Ханга силами архитектурно-строитель- 
ной фирмы «Архитектурный форум / Еогит 
АгсЬ кест$». Само понятие «наш дом», изна- 
чально заложенное в духовной и архитектур- 
ной концепции мечети, здесь органично связа- 
но с представлением о небольшом, невысоком, 
легком, не загроможденном ничем лишним по- 
мещении, предназначенном для пребывания 
в нем человека, не придающего значения изли- 
шествам материального комфорта. Гакое пред- 
ставление характерно для японской и других 
национальных культур народов юго-восточной 
Азии. Согласно такому представлению, «наш 
дом» - это не крепость, не система глухой изо- 
ляции от окружающего пространства, а орга- 
ничная часть живой природы, полупрозрачный 
павильон нередко с раздвижными дверями, 
окнами и стенами, похожими на легкие пере- 
носные ширмы. Разумеется, это представление 
о доме существенно трансформировалось при 
сооружении внушительного, рассчитанного 
на сотни прихожан здания городской мече- 
ти, но ощущение своего рода минимализма, 
экономной достаточности скупых средств 
художественной выразительности и внутрен- 
ней легкости, своболы, неотделимой от этой 
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внешней «простоты» и «скупости», осталось 
и во внешнем облике, и в интерьере мечети. 
Вся она пронизана движением световоздуш- 
ной среды, и ритмика этого движения, опреде- 
ляемого рисунком геометрического орнамента, 
покрывающего глухие стены и формирующего 
узоры застекленных поверхностей, несет в себе 
своеобразную стихотворную плавность, чув- 
ство душевного спокойствия, не нарушенно- 
го никакими сильными эффектами, световы- 
ми или цветовыми контрастами. Несмотря 
на низкие своды и их обнаженную нервюр- 
ную конструкцию, в главном молельном зале 
не чувствуется ни тяжести, ни жесткости архи- 
тектурного решения, четкость геометрическо- 
го рисунка смягчается полусветом, широкие 
арки сводов воспринимаются как метафора 
божественных небес, низко опустившихся над 
молящимися. 

Ключевое значение в дизайне этой мечети 
имеет куфический орнамент, который покры- 
вает крупными черными знаками михрабную 
нишу из белого алюминия («стену киблы») 
и многократно повторяется, дробится в гео- 
метрических композициях разных масштабов, 
формирующих прозрачные решетки и декора- 
тивные панели, наложенные снаружи на пори- 
стые бетонные стены, создающие по замыслу 
архитектора двойную (4оцЫе) оболочку здания. 
Выбор архаичного куфи, который в арабской 
мусульманской культуре относится к ранним, 
давним периодам развития письменности (гра- 
фики, нумизматики, инскрипций на каменных 
надгробиях), а в столь далекой от арабского 
мира точке, как южная окраина полуострова 
Малакка - Сингапур, вообще, никогда не был 
доступной местным жителям разновидностью 
письма (почерком, который можно чи72477ь), 
чрезвычайно интересен в контексте того сим- 
волического значения, какое имеют в мечетях 
священные (коранические) тексты, вынесенные 
на поверхность стен. В диалектической взаи- 
мосвязи двух начал (содержательного и деко- 
ративного, то есть, связанного, с одной сторо- 
ны, с обязательным прочтением и пониманием 
текста, с его ролью в качестве источника важ- 
нейшей в религиозном контексте информации, 
а с другой стороны, с тем, что текст становится 
украшением архитектурной конструкции, пре- 
вращается в орнаментальную вязь, меандр, ара- 


беску) В данном случае нет полного равновесия. 


Сильнейший акцент сделан на декоративном 
характере и назначении куфических надписей. 
Прочитать их затруднится не только обычный 
китайский или малайский мусульманин - 
прихожанин этой мечети, но даже специалист, 
владеющий арабской письменностью во всех 
разновидностях ее «почерков», шрифтов: 
некоторые (но не все!) знаки здесь, вообще, 
не поддаются расшифровке и не предназначе- 
ны для прочтения. Они несут в себе 2айну ре- 
лигиозного учения, #4м.я72ь об исторической 
эпохе его зарождения и храсо7?у ритмической 
организации пространства. В этом их смысл, 
и этим смыслом руководствовался художник, 
выбирая куфи в качестве главного декоратив- 
ного мотива, пронизывающего всю архитектур- 
ную ткань сооружения. 

К 2009 году относится сооружение «эко- 
мечети» в Сингапуре, которая стала одним 
из первых опытов освоения «зеленых техноло- 
гий» в исламском культовом зодчестве. Стены 
и крыши этой мечети покрыты специальными 


энергосберегающими элементами. 
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Последний штрих, дополняющий панораму со- 
временного исламского культового зодчества 
на Азиатском континенте, нанесен историей, 
менее всего известной исследователям ислама, 
в целом, и исламского искусства, в частности. 
Эта история касается мечетей сибирских та- 
тар, то есть сооружений на северных просторах 
Азии, условно обозначаемых даже не столько 
географическим, сколько историко-культур- 
ным понятием «Сибирь», простирающимся 
от Урала до Тихого океана и от Алтая и Саян 
до Заполярья и связанным с определенным 
морально-психологическим комплексом пред- 
ставлений о «крае света». 

Разумеется, на этот комплекс представлений 
накладываются вполне соответствующие объ- 
ективной реальности моменты, характеризую- 
щие экономическую и культурную отсталость, 


длительную стагнацию, «забытость» Богом 


388 Именно так озаглавлено интереснейшее исследо- 
вание, задуманное как историческая трилогия и суще- 
ствующее пока только в виде первого тома: Ярков А.1]. 
(составитель), Ислам на краю света. История ислама 
в Западной Сибири, в 3 томах. Том 1, Источники и исто- 
риография. Тюмень, «Колесо», 2007. 
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и людьми если не Сибирского края в целом, 
то его коренного тюркского и мусульманского 
населения, ставшего объектом не преодоленно- 
го до сих пор колониального угнетения и не- 
равноправия. С русской Сибирью в смысле эко- 
номического и технического прогресса все как 
раз обстоит вполне благополучно, и судорож- 
ные рывки в развитии ее нефтедобывающей, 
газодобывающей, уранодобывающей, золото- 
добывающей и много еще чего добывающей 
промышленности, в энергетике (строительстве 
гидростанций на великих сибирских реках), 
в железнодорожном строительстве в вечной 
мерзлоте и в обход этой мерзлоты (легендар- 
ный БАМ), в превращении целых островов 
и архипелагов Ледовитого океана в полигоны 
ядерных испытаний давно обеспечили ей славу 
прочного тыла, а в некоторых отраслях даже 
авангарда всей российской (в недавнем про- 
шлом — советской) государственной системы, 
экономики и культуры. Совершенно иной мир 
беспощадно разрушаемых в ходе колониаль- 
ного «освоения» Сибири ценностей пред- 
ставляет собой культура (и ее важнейшая со- 
ставная часть — религиозная жизнь) коренных 
народов этого субконтинента, к которым отно- 
сятся сотни, частично уже доведенных до край- 
него демографического кризиса и вырождения, 
теряющих свой язык и идентичность, прибли- 
жающихся к микроскопической численности 
этнических групп различных расовых и антро- 
пологических типов, языковых семей и рели- 
гиозных ориентаций, включая исповедующих 
ислам сибирских татар**°. 

Собственно, мечети Сибири - это не толь- 
ко и не столько мечети сибирских татар, ко- 
торые являются меньшинством в составе 
исламского населения этого края, складываю- 
щегося из многих потоков переселенцев, дав- 


них кочевников, Новых мигрантов, сдвинутых 


387 Исследованию их этногенеза, этнической исто- 
рии, материальной и духовной культуры посвящены 
многие труды современных ученых, из которых лишь 
избранные публикации - книги Г.Т. Бакиевой, И.В. Бе- 
лич, Ф.Г. Валеева, И.Б. Гарифуллина, Г.И. Зиннатулли- 
ной, Д.М. Исхакова, К.Б. Кабдулвахитова, Н.А. Томи- 
лова, Г.Л. Файзрахманова, А.[1. Яркова (в алфавитном 
порядке) — включены в библиографическое приложение 
в данной монографии. Более полное описание таких из- 
даний (ло 1991 г.) содержится в книге: Федотова С.В. 
(составитель), Сибирские татары: библиографический 
указатель, Тюмень, 1991. 


с мест их прежнего проживания; ссыльных 
царских и советских времен; эвакуированных 
и депортированных в годы последней войны; 
энтузиастов «великих сибирских строек» 
и «целинников» 1950-60-х годов; наконец, 
современных «гастарбайтеров» и беженцев 
из среднеазиатских и других мусульманских 
стран. В этом огромном конгломерате мусуль- 
ман, проживающих в нынешних краях, обла- 
стях, республиках и автономиях на азиатской 
территории Российской Федерации, находит- 
ся множество казахов, волго-уральских татар, 
башкир, узбеков, таджиков, азербайджанцев, 
чеченцев и представителей многих других на- 
родов, этническая родина которых порою от- 
делена государственными границами и удалена 
на огромное расстояние от Сибири. Их неред- 
ко хорошо организованные общины становятся 
инициаторами строительства новых мечетей, 
и они составляют основную массу прихожан 
этих мечетей. Но такие мечети вряд ли име- 
ло бы смысл рассматривать как особый куль- 
турный феномен: их расположение в городах 
и селах Сибири еще не означает сибирского 
характера в художественном облике этих стро- 
ений, это всего лишь перенесенные на геогра- 
фическую почву другого региона варианты ме- 
четей, сложившихся в традициях собственных 
национальных и региональных школ (идель- 
уральской, казахстанской, среднеазиатской, 
северокавказской, закавказской и так далее), 
и если строились они в Сибири чуть иначе, чем 
на родине этих переселенцев (в соответствии 
с доступными материалами, климатическими 
особенностями, культурными параметрами си- 
бирских городов), то это еще не вело к форми- 
рованию особого феномена сибирской мечети, 
отличного от мечетей, воздвигаемых на евро- 
пейской территории России, в Казахстане или 
на Кавказе. Особый характер сибирским ме- 
четям придает та этнокультурная субстанция, 
которая формируется на основе исторических 
традиций, идентичности, культурной самобыт- 
ности сибирских татар. 

Речь идет прежде всего о деревянных мече- 
тях, формировавших основную модель ислам- 
ской культовой архитектуры на землях бывшего 
Сибирского ханства, которое вслед за Казан- 
ским и Астраханским ханствами было завое- 
вано Россией (начавшееся в середине ХУ] века 


российское военное наступление на Сибирь 
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завершилось здесь чуть позже — в ХУП веке). 
Наследие исламской культуры подверглось 
здесь еще более жестокому разрушению (от та- 
тарской Казани и Астрахани еще что-то со- 
хранилось, от столицы сибирского хана Кучу- 
ма - ничего, даже точное место ее нахождения 
не зафиксировано в российской историогра- 
фии). О масштабе разрушительной деятель- 
ности, продолжавшейся в «просвещенной» 
империи ХУШ века, свидетельствуют такие 
факты, как уничтожение в Тобольском уезде 
в 1740-х годах 66 из 89 еще стоявших на этой 
земле мечетей; в Гюменском уезде было снесено 
19 мечетей из 32-х??°. При малейшей возможно- 
сти традиции исламского культового зодчества 
среди сибирских татар возрождались (так было 
ивХ[Х - начале ХХ веков, и в новых условиях 
«перестройки», освобождения России от ком- 
мунистической диктатуры), причем возрожда- 
лись прежде всего в характерных для народной 
культуры сибирских татар формах деревянного 
зодчества, особенности которого привлекали 
внимание и становились предметом исследо- 
вания специалистов?”'. 

Современные деревянные мечети строятся 
в местах компактного проживания сибирских 
татар на месте старых, разрушенных мечетей. 
Их конструкция (деревянный сруб), планиров- 
ка, композиция, завершение в виде невысокой 
башенки минарета, встроенной в крышу зда- 
ния, раскраска тесовой обшивки (чаще всего 
в зеленый цвет) - подобны тому, что можно 
наблюдать на примерах народной исламской 
сакральной архитектуры волго-уральских 
и литовских татар. Здесь речь идет не просто 
о параллельных явлениях, но о глубоком ти- 
пологическом единстве, родственности этни- 
чески близких культур. При этом корни этих 
культур, определяющие само происхождение 
и формирование местных мусульманских о6б- 
щин, порою так тесно переплетаются и сраста- 
ются друг с другом, что провести какие-либо 


границы между ТИПИЧНОЙ деревянной мечетью 


27° Эти данные приведены в книге: Кабдулвахитов 
К.Б. (составитель), Мечети и мусульманские организации 
Гюменской области, Гюмень, Фонд поддержки ислам- 
ской культуры, науки и образования, 2011, с. 6. 

и С Козлова-Афанасьева Е.М., Особенности архи- 
тектуры деревянных мечетей юга Тюменской области 
(конец МИХ - начало ХХ вв.) // Сулеймановские чтения. 
Материалы Х Всероссийской научно-практической кон- 
ференции, Гюмень 2007. 


сибирских и других татар весьма затруднитель- 
но. Примером может служить построенная 
в 2003-2004 годах под руководством местно- 
го народного мастера Айтмухамета Юсупова 
Мечеть в деревне Казанка Вагайского района 
Тюменской области (илл. 224). Само название 
деревни и сохранившиеся сведения о том, что 
она была построена в ХХ веке татарами-пе- 
реселенцами из Казанской губернии, свиде- 
тельствуют о тесных связях между культура- 
ми сибирских и поволжских татар. Вписанная 
в северный сибирский пейзаж, хорошо приспо- 
собленная к условиям сурового климата (высо- 
кий фундамент защищает здание от весенних 
паводков), она в то же время воспринимается 
буквально как родная сестра заказанских мече- 
тей, занесенная ветрами судьбы далеко за Урал. 

При всем сходстве очевидны и некоторые 
отличия деревянных мечетей сибирских татар 
от памятников и современных произведений 
народной архитектуры татар и башкир, прожи- 
вающих на европейской территории. Колорит 
(раскраска) сибирских мечетей является более 
строгой, по сравнению с праздничной пестро- 
той и нарядностью заказнских мечетей она 
кажется почти монохромной (хотя одним цве- 
том, как правило, не ограничивается, и в той 
же мечети вагайского села Казанка темнозе- 
леная опалубка эффектно сочетается с белыми 
наличниками и другими деталями). Во многих 
случаях сибирские деревянные мечети, вообще, 
не раскрашиваются снаружи, и декоративная 
выразительность их экстерьера определяется 
естественной фактурой золотистого дерева — 
досок горизонтальной опалубки. Так выглядит 
Мечеть в селе Конченбург Нижнетавдинского 
района Тюменской области (илл. 225), постро- 
енная в 2002-2006 годах под руководством 
местного муллы Низама Камалутдинова. Высо- 
кие каменные фундаменты становятся отличи- 
тельной особенностью внешнего облика мно- 
гих сибирских деревянных мечетей. Крыльцо 
перед входом в мечеть и прямоугольный выступ 
михрабной ниши с противоположной стороны 
вносят ритмическое оживление в композицию 
зданий, построенных на прямоугольном осно- 
вании. Минарет часто имеет форму невысокой, 
приземистой башенки многогранных очерта- 
ний, окруженной резным деревянным балко- 
ном-шефре, увенчанной металлическим ша- 


тром о олемом. Расположение такого минарета 
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илл. 224. Деревянная мечеть в деревне Казанка 
Вагайского района Тюменской области. 
2003-2004. Строительством руководил 
Айтмухамет Юсупов. Российская Федерация 
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илл. 225. Деревянная мечеть в селе Конченбург 
Нижнетавдинского района Тюменской 
области. 2002-2006. Строительством 
руководил Низам Камалутдинов. Российская 
Федерация 


в центре четырехскатной крыши встречается 
довольно редко (например, в Мечети села Лай- 
тамак Тобольского района Гюменской области, 
2009); чаще он «сдвинут» в сторону фасадного 
или михрабного торца, что придает всей ком- 
позиции свободную асимметрию. Таков внеш- 
ний облик одной из самых первых деревянных 
мечетей, построенных в Сибири после распада 
СССР, - Мечети в деревне Нанцы Тобольского 
района Тюменской области (илл. 226), возве- 
денной в 1991-1996 годах по проекту местного 
мастера Махмуда Шафеева. 

По мере укрепления материальной базы 
и морального влияния мусульманских общин, 


а также с появлением богатых спонсоров все 


илл. 226. Деревянная мечеть в деревне Нанцы 
Тобольского района Тюменской области. 
1991-1996. Проект создал Махмуд Шафеев. 
Российская Федерация 


более широкий масштаб в Сибири получает 
строительство каменных мечетей. Материа- 
лом для них, как правило, служит клинкерный 
(красный) или силикатный (серебристо-белый) 
кирпич, при этом новые каменные мечети ча- 
сто повторяют форму традиционных деревян- 
ных мечетей. Кирпичная кладка, вытесняющая 
деревянные срубы, еще не определяет каче- 
ственных изменений в облике мечетей, которые 
строятся, в принципе, так же, как деревянные -— 
те же крылечки, выступы михрабной ниши, ба- 
шенки минаретов над крышей (Мечеть в селе 
Новоатьялово Ялуторовского района Гюмен- 
ской области, 1990; Новая мечеть в поселке 
Андреевском Тюменского района Гюменской 
области, 1991; мечеть в селе Каскара, 1992; ме- 
четь в деревне Салаирка, 1996; мечеть в деревне 
Есаулово, 2001, в том же районе). Первые кир- 
пичные мечети сибирских татар были очень 
похожи на деревянные. В некоторых случаях 
можно встретить даже своеобразное гибридное 
соединение каменных и деревянных конструк- 
ций. Гак, заложенная в 1999 году Мечеть в де- 
ревне Второвагай Вагайского района строится 
из кирпича, но сквозь кирпичную оболочку 
стен и цинковой кровли буквально прораста- 
ют старые, привычные формы деревянного ми- 


нарета и покрытого вертикальной опалубкой 
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илл. 227. Мечеть в деревне Второвагай Вагайского 
района Тюменской области. 1999-2003. 
Российская Федерация 


илл. 228. Мечеть в городе Когалым Ханты- 
Мансийского автономного округа. 1997. 
Российская Федерация 


барабана под круглой крышей -— своеобразного 
«купола» над молельным залом (ила. 227). 
На этом рубеже, однако, сибирское ислам- 
ское культовое строительство не останавли- 
вается, и в сибирских городах и поселках (как 
в местах традиционного компактного прожива- 


НИЯ сибирских татар, такив центрах скопления 


илл. 229. Мечеть в городе Ноябрьске Ямало- 
Ненецкого автономного округа. Интерьер. 
2004. Российская Федерация 


новых мигрантов, в том числе в промышленных 
районах) появляются импозантные каменные 
мечети, созданные по оригинальным проектам 
для данных мест или представляющие собой 
местные реплики на более или менее известные 
сооружения совершенно иных регионов азиат- 
ского и европейского мира. Так, в «османском 
стиле» строится купольная мечеть с одиноким 
минаретом высотой в 34 метра в городе Кога- 
лым Ханты-Мансийского автономного округа 
(илл. 228). Интерьер ее двусветного молельного 
зала богато украшен керамическими мозаика- 
ми (михрабная ниша), резьбой по дереву (высо- 
кий минбар), коврами, хрустальной люстрой. 
Все это, в основном, привозные изделия. 

В городе Ноябрьске Ямало-Ненецкого авто- 
номного округа в 2004 году построена мечеть, 
эклектичная по характеру архитектуры, ориен- 
тированной на османские прототипы, богато 
украшенная керамическими мозаиками в ин- 
терьере (илл. 229)3?. 

Многие строящиеся в Сибири мечети за- 
думаны как составная часть крупных ислам- 
ских культурных комплексов, включающих 
университеты, музеи, постройки жилого, ад- 
министративного, общественного назначения. 
Такой центр создан в областном центре - Тю- 
мени. Его главным сооружением является Ме- 
четь «Ворота Сибири» (илл. 230), открытая 
для верующих в 2004 году. Мотив «ворот» 


37? Ее снимки замелькали зимой 2015—2016 года 
в телевизионных репортажах в связи с поисками объ- 
явленного во всероссийский розыск прихожанина этой 
мечети (русского юноши), который добровольно ушел 


в ИГИЛ (Исламское государство Ирака и Ливии). 


Мечети сибирских татар 


а. 


п ее эре #7 = Фр = +: 


а 1 РР 


чи 


илл. 230. Мечеть «Ворота Сибири» в Тюмени. 2004. 
Российская Федерация 


ей 


пластически выражен в форме высокой засте- 
кленной стрельчатой арки, очерчивающей сна- 
ружи выступ михрабной ниши. Высокий фунда- 
мент, боковое крылечко, башенка приземистого 
минарета над крышей, декорация наружных 
стен вызывают ассоциации с традиционными 
типами деревянных мечетей сибирских татар, 
при этом сам масштаб находящегося в област- 
ном центре сооружения придает исламской ар- 
хитектуре уже совершенно иной характер, чем 
тот, что был присущ скромному деревянному 
сельскому зодчеству. 

Впрочем, даже такая оглядка на прошлое, 
какую позволили себе проектировщики тю- 


менской мечети «Ворота Сибири», редко 
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илл. 231. Мечеть «Азат Сафа» в городе Надым Ямало- 
-Ненецкого автономного округа. 2002-2004. 
Российская Федерация 


встречается в современных масштабных соору- 
жениях, созданных на средства могуществен- 
ных спонсоров, ищущих в оригинальности 
новых построек способ заявить о себе и увеко- 
вечить свое имя. Примером может служить соо- 
ружение Мечети «Азат Сафа» в городе Надыме 
(2004), построенной по инициативе и по заказу 
генерального директора ворочающего огром- 
ными капиталами предприятия «Надымгор- 
газ», функционера партии «Единая Россия» 
Азата Сафина (илл. 231). Оригинальность 
в подобных случаях оказывается далеко не бес- 
спорной. И форма колоколообразного купола, 
и рисунок минарета, «взрезанного» высоким 
ажурным просветом, и стрельчатые окна фаса- 
да напоминают детали, имевшие место в дру- 
гих проектах и сооружениях, весьма удаленных 
от этого северного края Сибири. На эклектику 
такого рода, вероятно, - во всяком случае в на- 
стоящее время, — просто обречена исламская 
культовая архитектура Сибири. 


Глава 11. 


Современные мечети Африканского континента 


Египет - Ливия - Судан 


Первая страница в истории исламского культо- 
вого строительства Нового времени на Афри- 
канском континенте открывается сооружением 
самой крупной и богатейшей по своему убран- 
ству мечети Мухаммада Али в Каире (илл. 232, 
233). Практически ее строительство красной 
нитью проходит через весь ХХ век, хотя, в ос- 
новном, начавшиеся в 1824 году строительные 
работы были завершены к 1848 году. 
Огромное символическое, политическое 
значение этой мечети получило отражение в са- 
мом ее названии, а именно в неразрывной свя- 
зи с личностью и деятельностью египетского 
наместника (паши), фактического короля этой 
страны, номинально подчиненного турецкому 
султану, однако вполне самостоятельного в сво- 
ей политике (особенно в европейском направ- 
лении этой политики) Мухаммада Али, чье 
правление Египтом началось в 1805 году и про- 
должалось до его смерти в 1849 году. После его 
смерти мечеть, превращенная в его гигантскую 
гробницу, еще продолжала достраиваться и от- 
делываться во второй половине века. 
Важнейшие особенности той новой полити- 
ческой ситуации, в которой оказывается Еги- 


пет в ХХ веке, накладывают свой отпечаток 


на это произведение архитектуры, которое, 
действительно, становится «зеркалом» если 
не всего, то именно того ислама, который всту- 
пает на этой территории северо-африканско- 
го континента в новую эпоху своего развития. 
Египет еще находится в зависимости от Ос- 
манской империи, и именно эта зависимость 
определяет выбор той классической модели, 
в соответствии с которой сооружается новая 
гигантская мечеть. Эта модель лежит в рус- 
ле традиций османской архитектуры. Здесь 
возникают ассоциации и с перестроенным, 
окруженным минаретами гигантским блоком 
Айа-Софии, и с многокупольными мечетями 
великого зодчего ХУ] столетия Синана, и с 
сооружениями его учеников и последовате- 
лей, появившимися в конце ХУ| - в первой 
половине ХУП века???. Египет, обладающий 
оригинальными памятниками и богатейшими 
традициями собственной исламской культо- 
вой архитектуры, формировавшимися в здесь 
в Средние века, в эпоху правления местных ди- 
настий Фатимидов и Мамлюков, как бы не ре- 


шается обратиться К собственному наследию, 


373 Особенно большое сходство заметно с завершен- 
ной в 1599 году стамбульской мечетью ЁЕни Валиде (Уеп! 


\Уа|4е). 
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оставаясь в границах османской государствен- 
ной культуры. Однако, строится новая мечеть 
отнюдь не как скромное провинциальное соо- 
ружение, повторяющее - в отраженном свете 
и в меньшем масштабе — образцы столичной 
архитектуры, а как грандиозный, величавый, 
претендующий на исключительное значение, 
способный конкурировать с художествен- 
ной метрополией (с сооружениями Стамбула), 
неповторимый по своему характеру ансамбль. 

Мухаммад Али, по воле и распоряжению 
которого началось строительство этой мечети, 
сочетал в своем лице черты восточного власти- 
теля-диктатора феодального типа с качествами 
политического деятеля новой формации, пре- 
красного организатора государственной жиз- 
ни, опытного и гибкого дипломата, человека, 
готового принять широкие идеи модерниза- 
ции и уделявшего большое внимание просве- 
щению населения, развитию египетской эко- 
номики, торговли с европейскими странами, 
приобщению страны ктехническому прогрессу 
и европейской культуре. Эта двойственность 
его личности и деятельности, как в зеркале, по- 
лучила отражение в облике носящей его имя 
мечети. С одной стороны, она должна была 
символизировать неограниченную власть, ве- 
личие монарха, богатство, с властью и величием 
идентифицируемое, неразрывную, как бы на- 
следственную связь с великим прошлым му- 
сульманского мира. Отсюда и ее подобие «ве- 
ликим мечетям» Стамбула, и ее гигантские 
размеры, и ее богатейшее внутреннее убран- 
ство, и облицовка стен дорогим мрамором, 
и ее предназначение для гробницы-мавзолея 
властителя (задуманное еще при жизни Мухам- 
меда Али), и главное, ее положение в ансамбле 
города (и не маленького городка, а великого Ка- 
ира), над которым она царит, возвышается, воз- 
несенная на гору Моккаттам, парит, возносит- 
ся под самые небеса, открывая из своих окон 
захватывающую дух панораму, простирающу- 
юся далеко за городскую черту, до самой глав- 
ной сокровищницы страны (вполне оцененной 


ее Первый проект этой мечети, предложенный фран- 
цузским архитектором Паскалем Косте, предполагал 
сооружение в традициях мамлюкской архитектуры, 
но этот проект был отвергнут, и архитектор, которому 
Мухаммад Али поручил разработку окончательного 
проекта и надзор над строительством — Юсуф Бушнак - 
строго следовал традициям османской архитектуры. 


европейцами ХХ века) - страны пирамид. Ме- 
четь занимает особое положение в каирской 
крепости-цитадели, которая перестраивается 
и укрепляется одновременно с сооружением 
мечети: мечеть возносится над крепостью и од- 
новременно становится архитектурной доми- 
нантой во всей городской панораме. 

С другой стороны, эта возведенная в эпи- 
центре северо-африканского, арабского суб- 
континента мечеть воспринимается по многим 
своим параметрам как произведение современ- 
ной (того времени) европейской архитектуры. 
Принципы классицизма и пришедшего ему 
на смену более торжественного и тяжеловесно- 
го ампира ясно распознаются во всей системе 
спокойных и строгих горизонтальных и верти- 
кальных членений, в трехъярусной композиции 
фасада, формируемой рядами расположенных 
друг над другом окон, обрамленных геометри- 
чески четко вычерченными, выпуклыми налич- 
никами, уменьшающихся в размере от нижнего 
яруса к верхнему, вписанных в строгие прямоу- 
гольники в двух нижних ярусах и очерченных 
полуциркульными арками вверху. Легкая по- 
луциркульная аркада, протянувшаяся по всей 
линии фасада, больше напоминает просторные, 
парадные галереи дворцовой, светской архи- 
тектуры, чем затененные айваны средневековых 
мечетей, а главный портал, очерченный плав- 
ной полуциркульной аркой как бы приглаша- 
ет легко войти в это здание - как входят люди, 
приглашенные в богатый дворец или в театр, 
в университет, в библиотеку, не чувствуя над 
собой тяжести и давления (илл. 234). 

Выбирая архитектора, которому можно 
было бы доверить создание проекта и надзор 
над ходом строительства, Мухаммад Али сна- 
чала склонялся к тому, чтобы пригласить на эту 
роль мастера европейской архитектуры (обсуж- 
далась конкретная кандидатура французского 
зодчего Паскаля Косте, который создал перво- 
начальный проект данной мечети), но оконча- 
тельный выбор пал все же на мусульманского 
архитектора Юсуфа Бушнака (полное его имя — 


Салах ад-Дин Юсуф ибн Айуб)*”. Вместе с тем, 


7” Память о нем осталась в названии «Источник 
Юсуфа», который представляет собой сложное гидро- 
техническое сооружение, со спиральной лестницей 
из 300 ступеней, ведущей на 90-метровую глубину. Этот 
источник обеспечивает все водоснабжение цитадели, 
в ансамбль которой вписана мечеть. 
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илл. 232. Мечеть Мухаммада Али в Каире. 1824-1848. 
Архитектор Юсуф Бушнак. Египет 


И 


и”. а 


илл. 233. Мечеть Мухаммада Али в Каире. Общий вид 
цитадели в утреннем освещении. 1824-1848. 
Архитектор Юсуф Бушнак. Египет 


кажется, авторские права на это сооружение 
мог бы предъявить и сам монарх («король», 
или «вице-король», как его называли вежли- 
вые европейские путешественники, стремя- 
щиеся отдать почести и ему, и возвышавшему- 
ся над ним в имперской иерархии турецкому 
султану), который был знаком с европейской 
архитектурой и хорошо знал, как должно вы- 
глядеть здание, призванное стать памятником 
ему — при жизни и после смерти. 
Европейские путешественники, в том чис- 


ле известные писатели, ученые, католические 


илл. 234. У стен Мечети Мухаммада Али в Каире. 
Современная панорама. Египет 


священники, государственные деятели, побы- 
вавшие в Каире в годы строительства мечети 
Мухаммада Али, — поскольку Египет в Х[Х веке 
был вполне открытой для европейцев стра- 
ной, — оставили выразительные описания этого 
сооружения, в которых чаще всего подчерки- 
вается его великолепие, богатство декоратив- 
ного оформления, драгоценность материалов 
и его доминирующее положение в окружающем 
ландшафте, включая открывающиеся за город- 
ской чертой дали со знаменитыми египетскими 
пирамидами и берегами полноводного Нила. 

Так, посетивший Каирв 1837 году князь Гер- 
ман, глава небольшого европейского княжества 
Пюклер-Мускау, в своих заметках Из страны 
Мухаммеда Али обращает внимание прежде 
всего на замок, называемый цитаделью, воз- 
веденный на скале Моккаттам, окруженный 
крепостными валами, на которых выстроены 
«импозантные ряды пушек». «В южной части 
этой цитадели, — пишет он, — вице-король стро- 
ит сейчас мечеть |... которая в известном смыс- 
ле должна стать самым драгоценным зданием 
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в мире, поскольку не только все ее колонны 6у- 
дут? изготовлены из массивного полированного 
в0с7?0чного алебастра, но также значитель- 
ная часть внешних и внутренних стен 6удет 
облицована этим материалом, который до сих 
пор применялся только для изготовления ваз, 
настольных часов и других небольших предме- 
720в. Все запасы э720го алебастра, добываемого 
в карьерах Шейх-Ябаде, вероятно, уйдут? на об- 
лицовку данного храма. Эффект потрясающий 
[...] Я поднялся на еще не достроенные стены ме- 
чети, чтобы с этой наиболее удачно выбранной 
точки зрения осмотреть знаменитый пейзаж, 
который формируютт здесь сотни бащен и собо- 
ров, мечетей и дворцов, коим нет числа, и ко- 
торый завершается вдали рядом пирамид [|...] 
Посреди этой величественной картины тор- 
жественно несет свои воды Нил, окруженный 
роскошным царством зелени, которое на севере 
в дельте реки, кажется, уходит в бесконечность, 
в 720 время как вблизи по ее обеим сторонам 
желтый песок еще не побежденной, безмерной 
пустыни разрезает зеленые полосы и ограни- 
чивает их [...] Самый лучший момент, когда 
красо77у этой панорамы можно постичь во всей 
ее полноте, наступает вскоре после восходд солн- 
ца, в чьих лучах пирамиды обретаю7? золотое 
сияние, и несмотря на их отдаление, они ка- 
жутся такими близкими, что невооруженным 
глазом можно распознать стоящего перед ними 
Сфинкса»? . 

Ида Пфайфер, оставившая свои записи о по- 
сещении Каира в 1842. году, также подробно 
описывает цитадель, дворец Мухаммада Али, 
всю его «европейскую обстановку», окружаю- 
щий его «изумительный сад». «/1ротрив двор- 
ца, — сообщает она, - 6удет построена большая 
мечеть, которую Мухаммад Али велел возвести 
как место своего собственного погребения. Колон- 
ны и стены мечети уже облицованы чудесным 


36 риск ег-МизКаи Негтапп Ейгзе уоп, Аи; Меретед 
А Кегср5, ГамсЬ, Мапеззе Уе|ае, 1994 // Пе Мозсрееп 
гоп Като. Ел ГезеБисВ. НегаизререБеп, апеенег ип ти 
Аптегкипоеп уегзереп уоп ]@греп Зогее. [е1ртле, Епое!$Чог- 
ег УеПад, 2011, с. 124-126. Заметим, что эта «книга для 
чтения» (ет ГезеБасВ), снабженная комментариями Юр- 
гена Зорге и изданная в Лейпцигев 2011 году, в которой 
собраны различные описания мечетей Каира, переве- 
денные на немецкий язык, является важнейшим источ- 
ником по истории мечетей Каира, включая и мечеть Му- 
хаммада Али, как единственный в этом ряду памятник 
архитектуры Нового времени. Все тексты приводятся 
в авторском переводе с немецкого на русский язык. 


30л0тисто-белым мрамором. [...] с высокой ска- 
лы, к которой через весь Каир ведете одна един- 
ственная широкая магистраль, открывается 
вид на тройное море: это море домов, море рас- 
кинувшего свои воды Нила и море песка, над ко- 
торым высокие пирамиды вдали торчать, словно 
иглы...»?'. 


Густав Флобер, посетивший Каир 
в 1849 году, через несколько месяцев после 
смерти Мухаммада Али, оставил первое опи- 
сание его гробницы, сооружаемой в еще не за- 
конченной мечети: «<... На горной террасе рас- 
положена мечеть Мухаммада Али; в середине 
двора построен красивеищий фонтан из але- 
бастра; в углу мечети, которая еще строит- 
ся, расположено пока еще временное надгробие 
Мухаммеда Али, окруженное деревянными па- 
нелями, завещанное коврами, под хрустальной 
люстрой, укрепленной над ним. Из цитадели 
открывается вид на весь Клир»””. 
Католический священник, христианский 
теолог Альбин Штольц, побывавший в Каире 
в 1850-х годах, воспринимает мечеть Мухам- 
мада Али как «роскошный храм», в котором, 
по его мнению, вполне могли бы совершаться 
католические мессы. «В цитадели, - пишет 
он, — с720и7? новая мечеть, которую постро- 
ил Али Паша. Это один из самых роскошных 
храмов, какие только мне приходилось видеть 
в жизни. Мрамор и алебастр, которыми 07тдЕе- 
лан интерьер э720го высокого здания, исключи- 
тельно красивы в сочетаниях белого и желтого 
цвета. Уже сам по себе этот материал произво- 
дит впечатление высокого благородства, празд- 
ничности и торжественностти. вверху возвыша- 
ются пять больших куполов, и свет, проникая 
сквозь цветные витражи окон, наполняет 60- 
га720 украшенные мраморные залы. И я поду- 
мал, не состоится ли когда-нибудь в этих сте- 
нах богослужение нашей религии [...]. В большой 
каменной капелле, отделенной 072 остально- 
го пространства решетками, покоится и сам 
972072 великий человек, прах которого не погре- 
бен в земле, а подвешен над землей в мраморном 


сооружении — саркофаге-монументе»””. 


377’ р4е ег 14а, Кебе гп Ча; Нейке Гава, Илея, 1995 // 
О:е Мозсреей зов Като, 2011, с. 127-128. 
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Георг Эберс в своем /1у7еводителе («Цице- 
роне») по старому и новому Египту, изданному 
в 1886 году, пишет: «Самый большой и самый 
известный монумент, который создал Мухам- 
мад Али, - э720 названная его именем мечеть 
в каирской цитадели, увенчанная двумя строий- 
ными минаретами, видными уже издалека. 
На создание э720го великолепного архитектур- 
ного сооружения, в котором находится и гробни- 
ца его основателя, окруженная чудесной решет- 
кой, не жалели никаких затрат; известный уже 
древним египтянам и подвергаемый ими разноо- 
бразной художественной обработке золотистый 
алебаст?р так щедро использован в архитектуре 
возведенного в цитадели храма, ч7т0 его даже на- 
зывают? «алебастровая мечеть». Окруженный 
легкой аркадой двор и фонтан в его середине из- 
лучают то же мраморное сияние, что и стены 
молельного зала, облицованные алебастровыми 
плитами; четыре мощных столпа в центре 
3720г0 зала поддерживают энергично выгну- 
тый купол, а вся мечеть построена по образцу 
Айл-Софии...»“®. 

Завершает этот ряд описаний, оставленных 
европейцами, бывшими свидетелями долгого 
строительства мечети Мухаммада Али, отно- 
сящееся уже к началу ХХ века свидетельство 
Пьера Лоти, который был столь же потрясен 
красотой здания, сколь возмущен бестакт- 
ным поведением туристов, чьи шумные толпы 
(«орды») нарушают ее величавый покой. «Ме- 
четь прежде всего привлекае?7е взгляд, — пишет 
он. — /Гри виде ее вспоминается Стамбул [...] 
Ни в ее архитектонике, ни в силуэте, ни в 072- 
дельных деталях и украшениях нет ни малей- 
шего отзвука арабского искусства, которое само 
по себе, может быть, намного тоньше, изыскан- 
нее, 4710 и нашло воплощение во многих других, 
великолепных мечетях Каира. Неть здесь нет 
ничего арабского, это частица Турции, к кото- 
рой можно прикоснуться. Мы проходим через 
выложенный мраморными плитами двор, ти- 
хий, замкнутый по своему периметру, подобный 
огромному преддверию перед мечетью, и 0с72а- 
навливаемся перед самой святыней [...| Боже- 
ственный полумрак внутри, куда из каждого 
окна проникает драгоценный многоцветный луч. 


то Сеогр ЕБегз, Схеехопе Читер 45 аШе ип пеие Авур!ет, 
Зеиераге — Герлде, 1886 // Пе Мозсреей зов Като, 2011, 
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И пространственное сверх-напряжение между 
гигантских столпов — напряжение волшебных 
сводов, словно парящих в воздухе, под которыми 
больше простора, чем в наших соборах. Стены 
из белого, с золотисто-желтыми вкрапления- 
ми алебастра. На полу темно-красные ковры, 
полностью его закрывающие. Богатая орнамен- 
тальная декорация сводов выдержана в строгой 
колористической гамме, в которой нет? ниче- 
го, кроме черного цвета и золота: черный фон 
и по нему рассеянные золотые розетты и золо- 
7зое кружево арабесок. Тысячи золотых цепей, 
свисающих со сводов, держат тысячи светиль- 
ников, зажигающихся во время вечерней молит- 
вы. |...] Взатемненном углу покоится Мухаммад 
Али - один из величайших монархов новейшей 
истории, подобный легендарному герою, благо- 
родному рыцарю и веселому авантюрист). Он по- 
коится там за бронзовыми решетками, пред- 
ставляющими собой изысканное художественное 
творение в еще сохраняющем все свое очарование 
«турецком стиле» времен упадка Османской 
империи. За позолоченными прутьями решетки 
виднеется в темноте роскошный трехьярусный 
саркофаг под парчовым покрытием, расшитым 
тускнеющим золотом. Перед закрытой дверью 
в э7ту гробницу скрещены две длинных зеленых 
пальмовых ветви, недавно срезанных с ближай- 
шей финиковой пальмы. И все это 065.720 неру- 
шимым, священным религиозным покоем...»“". 

С началом ХХ века в Египте и далеко за его 
пределами возрождается интерес к традици- 
ям местной средневековой арабской архитек- 
туры. Для архитектуры Новейшего времени 
важнейшей исходной точкой стала каирская 
мечеть Аль-Азхар (дословно -— Блистательная, 
Великолепная), построенная в 970-972 годах. 
Подражания этому шедевру (или стремление 
найти перекличку с его формами, с силуэтами 
минаретов, с очертаниями купола) распростра- 
нились так далеко в исламском мире, что даже 
в столь удаленной от Египта части света, ка- 
кой является Северный Кавказ, польский ар- 
хитектор Юзеф Плошко построил в 1906 году 
Суннитскую мечеть во Владикавказе, кото- 
рая, если не является точной копией Аль-Аз- 
хара, то во многом следует этой модели. Дру- 
гим поразительным примером подражания 


401 руегге Гоч, Аи} 4еп $ритеп Чет Рратаопей. [.е1ртАе, 
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илл. 235. Эскизный прпоект Мечети Эль-Сайида 
Сафийя (Е|-бауу!а 5айууа) в Каире. 1977 
(строительство завершилось в 1990 году). 
Архитектор Мохаммад Рашид Абдуллах 
Сабуньи/Сабунджи Эйсса. Египет 


африканской (египетской) архитектуре в очень 
далеком от Египта европейском регионе может 
служить каменная мечеть литовских татар, по- 
строенная в Каунасе в 1931-1933 годах по про- 
скту архитектора польского происхождения 


Вацлава Михневича“ 0? 


. Правда, его вдохнов- 
лял не столько Аль-Азхар, сколько образцы 
мамлюкской архитектуры ХШ - ХГУ веков. 
Минарет каунасской мечети, имеющий трехъ- 
ярусную конструкцию (два более легких вось- 
мерика на нижнем четверике, высота которого 
доходит до карниза мечети), напоминает своим 
силуэтом минарет мечети Каит-Бея в Каире. 

Естественно, что широко популярными 
и часто используемыми в разных проектах 
Нового времени стали модели мечетей Аль-Аз- 
хара, а также Каит-Бея, Баркука и других ше- 
девров мамлюкской эпохи в самой египетской 
архитектуре. 

Свой творческий вклад в развитие еги- 
петской исламской сакральной архитектуры 
ХХ века внес итальянский архитектор Марио 
Росси, начавший свой творческий путь в Каи- 
ре двадцатилетним юношей. Он остался в этой 
стране навсегда, принял ислам, стал профес- 
сором, авторитетным исследователем ислам- 


ской архитектуры (составителем уникального 


402 . 
5 Подробнее об этом речь шла в Перой главе, посвя- 
щенной мечетям Европейского континента. 


атласа исторических и современных мечетей). 
Созданные по его проектам мечети в Каи- 
реи Александрии (Мечеть Аби Аль-Аббаса 
аль-Мурси, 1928-1944; Мечеть Махатат аль- 
Рамль, 1948-1951) — это своеобразный синтез 
творчечски переосмысленных традиций осман- 
ской и мамлюкской архитектуры, очаровавшей 
молодого архитектора и вдохновлявшей его 
на протяжении всей жизни. По рекоменда- 
ции египетского правительства и посла Егип- 
та в США Росси был направлен для проекти- 
рования и строительства Исламского центра 
в Вашингтоне, завершенного в 1957 году. 

По образцу классических мечетей эпо- 
хи династии Мамлюков сооружается мечеть 
Эль-Сайида Сафийя (Е]-бауу1Ча баНууа) в Каире 
(проект создан в 1977 году, строительство нача- 
лосьв 1978 и завершилось в 1990 году; илл. 235). 
Архитектор Мохаммад Рашид Абдуллах Сабу- 
ньи/Сабунджи Эйсса создал здесь единый ком- 
плекс с библиотекой, банями, помещениями 
для отдыха, занятий. Снаружи это довольно 
скромное невысокое здание, минарет выдержан 
в традициях магрибской архитектуры: это вы- 
сокая башня прямоугольных очертаний. Бога- 
тая декорация выделяет гипостильный колон- 
ный зал для молитв. Для сооружения мечети 
использованы материалы, соответствующие 
современным методам строительства и тради- 
циям египетской исламской архитектуры: бе- 
тонная конструкция, резной камень и кирпич 
для отделки наружных стен, ганч и гипс для 
их орнаментального декора, розовый мрамор 
для отделки фасада, мраморные полы, глазуро- 
ванная керамика и терракота для крыши. Ме- 
четь Эль-Сайида Сафийя построена по ини- 
циативе местной общины, участок (3.500 кв. м) 
был выделен у дороги, связывающей центр Ка- 
ира с аэропортом. Здание поставлено на поди- 
ум, со стороны главного фасада к входу ведут 
12 ступеней. Портал имеет форму айвана, три 
арки «мавританского стиля» расположены 
на одной высоте. Молельный зал, квадратный 
в плане, увенчан куполом подковообразных 
очертаний. Над декорацией мечети работали 
местные мастера. Особенной виртуозностью 
в этом сооружении отличается декоративная 
резьба по камню в михрабной нише. 

Эта мечеть была одной из многих мечетей, 
сооружаемых в традициях мамлюкской архи- 
тектуры во второй половине ХХ века не только 
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в Египте, но также в Ливии и в арабских стра- 
нах Азиатского континента. Число таких про- 
изведений измеряется многими сотнями. Чаще 
всего к их проектированию привлекались еги- 
петские архитекторы, хорошо знавшие насле- 
дие своей страны и имевшие большой опыт его 
интерпретаций в современных сооружениях. 

С Египтом связано творчество Хасана Фат- 
хи, которого по праву можно считать одним 
извыдающихся мастеров исламской архитекту- 
ры ХХ века. Его произведения составляют зна- 
чительный вклад в архитектуру и градострои- 
тельство не только Африканского континента, 
но и других частей света. Египтянин, он рабо- 
тал во многих странах, открыв своим творче- 
ством новую страницу исламского сакрального 
зодчества, создав изумительные шедевры в виде 
многокупольных сооружений. Однако начина- 
лась всемирная слава Хасана Фатхи с работы 
на родине, где он, будучи тогда еще молодым 
архитектором, построил в 1945-1948 годах ме- 
четь в поселке Новая Гурна вблизи Луксора 
(илл. 236) и, что самое главное, был автором 
проекта, по которому в те же годы был постро- 
ен «начистом месте» весь этот новый поселок, 
составляющий единый по своему художествен- 
ному стилю ансамбль жилой, общественной 
и сакральной архитектуры. 

Исходя из характера небольшого (рассчи- 
танного на семь тысяч жителей) поселка, Фатхи 
не стремился к созданию высотных акцентов, 
стараясь сохранить очарование сельской «зе- 
леной» архитектуры (новые здания окружены 
старыми пальмами, бережно сохраненными 
в ходе строительных работ, и молодыми са- 
женцами плодовых деревьев, подтягивающих- 
ся по своей высоте к крышам и верхним ярусам 
окон двух-, трехэтажных домов). Если можно 
сказать, что Новая Гурна - это не город, а село, 
то надо при этом подчеркнуть, что это совре- 
менное село, все компоненты которого (яс- 
ная планировка, озеленение, широкие улицы, 
строительные материалы, использованные для 
уличных покрытий и сооружений) соответству- 
ют возможностям строительной технологии, 
а также культурным и жиненным потребно- 
стям людей ХХ века, которым в таком поселе- 
нии живется свободно и комфортно. 

Хасан Фатхи первым в исламском мире 
глубоко, творчески освоил опыт запад- 


Ной современной архитектуры и применил 


илл. 236. Мечеть в поселке Новая Гурна вблизи 
Луксора. 1945-1948. Архитектор Хасан Фатхи. 
Египет 


илл. 237. Мечеть в поселке Новая Гурна вблизи 
Луксора. Центральный купол. 1945-1948. 
Архитектор Хасан Фатхи. Египет 


его в культовом зодчестве. Его сооружения 
из обожженного кирпича являются вкладом 
в развитие экологически чистой архитектуры 
(зазса1паЫе агсЬиесгаге). 

В Новой Гурне мечеть органически связа- 
на со всей планировкой и пространственной 
композицией нового селения. Центрально-ку- 
польная мечеть имеет 20 дополнительных ку- 
полов, поддерживающих центральный купол 
(илл. 237). Минарет мечети напоминает своей 
формой ступенчатый минбар: соединение этих 
двух начал вполне органично - и минбзр, и ми- 
нарет предназначены для провозглашения ис- 
тин исламской веры, с их площадки звучит сло- 
во Корана - в первом случае, как суры и аяты, 
сопутствующие проповеди (хут2би), во втором 
случае, как призыв к молитве (язан), состоя- 
щий из произносимых в определенной после- 


довательности несколько раз коранических 
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формул. И то, и другое в пространственном 
и символическом значении -— это «лестница 
в небо». Само здание лишено орнаменталь- 
ных украшений, выдержано в строгом «ну- 
бийском стиле». В строительстве использован 
обожженный кирпич и сырец - экологически 
чистые материалы. Большое внимание уделено 
освещению интерьера, созданию ясной, свет- 
лой, спокойной атмосферы. Сам архитектор 
писал о том, как важным для него было реше- 
ние задачи «построить здание, чистая и спо- 
койная атмосфера которого благоприятна для 
медитации и молитвы» и какое пристальное 
внимание при этом он должен был обращать 
на то, «как свет будет падать на стены и за- 
полнять все помещение» (“То таЁе а ВиИа- 
те ра! зрош 4 Раше рай обет ап сайт ай рай 
[еб 10 де тейпаной ап4 ртауех, Г ра4 №0 соп- 
ядет рош ре ПерЕ шо Ч Да Ц ирой И5 шаШ ав 
ре дертшеЧ т Их го075” 43. Не только богатая 
и разнообразная творческая практика Хасана 
Фатхи, но и разработанная им теория имеют 
большое значение для развития современно- 
го исламского культового зодчества. В своих 
трудах он дал теоретическое обоснование не- 
обходимости возрождения местных традиций, 
использования материалов и технологий, от- 
вечающих климатическим условиям Египта 
и экономическим возможностям небольшой 


сельской общины. 


303 Цитируется по книге: Сгоуег, 2006, с. 138. 


илл. 238. 

Нильская мечеть у 
слияния Белого и Голубого 
Нила между городами 
Хартум и Омдурман. 1976- 
1984. Архитектор Гамал 
Эль-Довла Абдель Гадир. 
Судан 


Другой выдающийся архитектор ХХ века -— 
Абдель Вахид эль-Вакил — также является вы- 
ходцем из Египта, хотя большинство своих ме- 
четей построил в Саудовской Аравии. 

Если Египет имеет многовековую тради- 
цию исламского культового зодчества, бога- 
того подлинными шедеврами, то сооружение 
мечетей, представляющих собой крупное и яр- 
кое явление в истории архитектуры, в Судане 
является отличительной особенностью совре- 
менной эпохи. Именно таким крупным худо- 
жественным явлением и строительством обще- 
государственного значения стало сооружение 
в 1974-1984 годах Нильской мечети («Масд- 
жид аль-Нилин») между городами Омдурман 
и Хартум у слияния Белого и Голубого Нила 
в Судане (илл. 238). Она построена по проек- 
ту местного архитектора Гамара Эльдовлы Аб- 
деля Гадира, которы был в те годы еще очень 
молодым человеком. Заказчиком мечети было 
правительство Судана. Сам Президент страны 
одобрил предложенный архитектором проект 
и определил место возведения мечети, которая 
стала сооружением общенационального, воз- 
можно, даже континентального (общеафрикан- 
ского) значения. Стоимость сооружения - око- 
ло 7 миллионов долларов — была обеспечена 
расходами из государственной казны и взноса- 
ми общественных фондов. Площадь молитвен- 
ного зала составляет здесь 1.900 кв. метров, что 
обеспечивает возможность массового собрания 
верующих. 
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Круглое в плане здание мечети целиком со- 
стоит из алюминиевой сферы купола, которая 
держится на стрельчатых арках. Собственно, 
все здание — это огромный купол, символизиру- 
ющий цельность и величие мирозданья. Снару- 
жи эта металлическая конструкция имеет ром- 
бовидный пластический узор, напоминающий 
мукарнасы (популярный в исламской класси- 
ческой культуре мотив сталактитовых узоров). 
Пожалуй, в самой архитектурной конструкции, 
в экстерьере здания связь с классической тра- 
дицией этой легкой стилизацией под мукорна- 
сы практически ограничивается, и весь техни- 
ческий проект этого сооружения, его материал, 
язык художественной выразительности имеют 
подчеркнуто современный характер, ни скаким 
наследием прошлых эпох не перекликающий- 
ся. Если у этого сооружения есть какие-либо 
аналоги, то искать их следует не в историческом 
прошлом Африканского континента, а в совре- 
менных мечетях Азии, например, в сооружен- 
ной в 1969 году в прежней столице Пакистана 
Карачи по проекту архитектора Бабара Хами- 
да Мечети «Тооба» («Маз 'ТооБа») в форме 
гигантской, опрокинутой краями вниз бетон- 
ной чаши, напоминающую палатку (юрту ко- 
чевника), предназначенную по своему размаху 
и значению для огромной (общенационально- 
го или шире —- межнационального масштаба) 
уммы -— общины верующих. Так же, как Мечеть 
«Тооба>» в Карачи, окруженная деревьями, 
кустарниками, клумбами цветов, фонтанами, 
«Нильская мечеть» и все 12. павильонов, при- 
легающих к центральному зданию, расположе- 
ны в цветущем саду, имеющем символическое 
значение «топоса рая». 

Связь «Нильской мечети» с окружающей 
природой имеет еще более глубокое и актив- 
ное программное выражение, поскольку эта 
мечеть стоит на берегу величайшей реки и как 
бы олицетворяет собою идею божественного 
сотворения мира из водной стихии (как ска- 
зано в Коране, «Мы сотворили все живое 
из воды», 21:30). Известный современный 
российский исследователь исламской архи- 
тектуры Шариф Шукуров называет эту идею 


«акватической теологемой» “° 


Зи придает боль- 
шое значение в современном исламском культо- 


вом зодчестве так называемой «акватической 


49% Шукуров, 2014, с. 188. 


архитектуре» (Ачиагесгаге / акватектура), при- 
частной к водной среде. Минарет Нильской 
мечети, отделенный от основного здания про- 
странственной дистанцией, восьмигранный, 
на октогональной основе, имеет высоту 27 ме- 
тров и одинаково хорошо виден с разных бере- 
гов Нила, из Омдурмана и из Хартума. 

Нильская мечеть является образцом совре- 
менного сооружения многофункционального 
назначения. Это не только мечеть, но сложный 
и богатый Исламский культурно-просветитель- 
ский центр. В нижних этажах (под террасой) 
расположены учебный центр, служебные офи- 
сы, молитвенный зал для женщин, помещения 
для аблюций. К главному зданию примыкают 
12 октогональных павильонов, в которых раз- 
мещаются школа, библиотека, выставочный зал 
и другие помещения. В этом отношении Ниль- 
ская мечеть является африканской параллелью 
наиболее значительным современным мечетям, 
построенным в азиатских странах и на других 
континентах именно как многофункциональ- 
ные религиозно-просветительские и культур- 
ные центры. 

Интерьер Нильской мечети декорирован 
марокканскими художниками-ремесленника- 
ми, которых прислал для этой работы из Феса 
король Хасан Второй. Возглавлял творческую 
группу марокканских дизайнеров Мохамед 
Бен Хасан Басо. Они создали богатый декор 
из резного и расписного твердого гипса, при 
этом декор михрабной ниши и подкупольного 
пространства составляют единое целое. 

Наряду с такими сооружениями общегосу- 
дарственного значения, как Нильская мечеть, 
в современном Судане возводится множество 
мечетей локального и регионального характс- 
ра, играющих важную роль в духовной жизни 
и ворганизации архитектурного пространства 
небольших поселков, учебных, научных цен- 
тров. В архитектурной концепции этих соору- 
жений преобладают новаторские подходы и ре- 
шения, не связанные с традициями исламской 
архитектуры. Примером может служить откры- 
тыйв 2009 году в Хартуме Духовный центр для 
верующих мусульман и христиан в ансамбле 
кардиологического центра (архитектор Р. Кри- 
стан). Предельно лаконичное, простое и стро- 
гое конструктивное решение этого комплекса 
совсем не похоже ни на мечеть, ни на церковь 


в их типичных, классических формах. Здание 
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состоит из двух соприкасающихся друг с дру- 
гом кубов, что является символом экумениче- 
ской родственности и «отдельности» христи- 
анской и исламской религий. Оба куба стоят 
в водном бассейне: чистая вода объединяет их, 
символизирует их взаимодействие, встречу жи- 
ВЫХ ПОТОКОВ. 

Классическим примером свойственного 
всему исламскому сакральному зодчеству се- 
веро-африканского региона «диалектическо- 
го единства противоречий» может служить 
история сооружения Главной (Национальной) 
мечети в столице Ливии Гриполи. Междуна- 
родный конкурс на создание лучшего проек- 
та этого сооружения был объявлен в 1980 году 
(результаты подведены в 198] году), то есть 
сразу же после прихода к власти М. Каддафи 
(1979), установившего в «Социалистической 
Народной Ливийской Арабской Республике 
(Джамахирийи)» жесткий тоталитарный ре- 
жим с той же «социалистической» окраской 
и политической демагогией, какая практикова- 
лась в Ираке эпохи правления Саддама Хусей- 
на. Казалось бы, менее всего этот режим и дей- 
ствующее под его руководством Министерство 
общественного и жилого строительства дожна 
была интересовать задача сооружения (тем бо- 
лее за государственный счет) мечетей, но так же, 
как в Багдаде, в Гриполи «новая, социалисти- 
ческая эпоха» начинается с демонстративного 
строительства Большой Мечети, которая, в со- 
ответствии с ее названием «Аль-Умма», пре- 
тендует здесь даже на нечто большее, чем роль 
главной, «государственной» мечети страны, 
а именно на духовный центр всей мусульман- 
ской уммы, всего исповедующего ислам чело- 
вечества. Никаких форм светской архитектуры 
«социалистическая Джамахирийя» нев со- 
стоянии предложить своим гражданам в каче- 
стве символа национального единения и дер- 
жавного могущества. 

С самого начала власть, которая держит 
руку на пульсе начинающегося проектирова- 
ния, требует придания будущей Мечети ори- 
гинального, «ливийского» характера. При 
всей смутности представлений о том, каков 
этот характер, в предварительных условиях 
конкурса уже говорится о том, что «проект 
должен иметь черты ливийской архитектуры» 
и опираться на старые «марабутские» тради- 
ции (“/772ротаисе ап ЧАбнисноп ве асртеьеЦ... Рай 


шош Ч ртезет! фе сфатаслетя су ор Глфуат Чатис 
атсриеските... пойсел Ме ре о Глфуай `Мотайиал’ 
атерйесгите” )*°. Кажется, меньше всего властям 
Ливии хотелось бы того, чтобы новое соору- 
жение напоминало о временах принадлежно- 
сти значительной части нынешней территории 
этого государства Османской империи. Одна- 
ко, действительность корректирует идеальные 
планы фундаторов будущей мечети. Никаких 
мастеров оригинальной «ливийской архитек- 
туры», способных к созданию современных 
«марабутских» мечетей, среди собственной 
национальной творческой интеллигенции вы- 
явить не удается. []о итогам международного 
конкурса победителем оказывается бесконеч- 
но далекая от Ливии канадская фирма “Агсор 
А5зос1апоп”, занимающаяся проектированием 
современных ансамблей и зданий коммерче- 
ского, торогового и общественного назначения 
как в Канаде, так ив Азии (в Индии, в Паки- 
стане). Сотрудник этой фирмы - архитектор 
Рамеш Хосла, прославившийся своими отеля- 
ми, стилизованными под классические образ- 
цы могольской архитектуры, — разрабатыва- 
ет проект Мечети «Аль-Умма» для Гриполи 
(илл. 239) как причудливую комбинацию форм 
османской, магрибской, иранской архитекту- 
ры и иных классических традиций, более или 
менее явно проступающих в рисунке куполов, 
арочных портиков, высокой башни минарета 
квадратного сечения, входных ворот — широ- 
кого портала. На всю эту комбинацию накла- 
дываются нормы современной строительной 
индустрии, ориентированной на бетонные кон- 
струкции, на водное окружение всего комплек- 
са и богатство зеленых насаждений. 

Главное внимание уделяется масштабам со- 
оружения, его высотным и пространственным 
характеристикам. Обрамленный колоннами 
главный молельный зал рассчитан на 2.700 
человек (вместе с женским молельным залом, 
расположенном на более высоком уровне, -— 
на 3.000 человек), открытая площадка приле- 
гающего к мечети двора-сахна может вместить 
одновременно еще 6.000 молящихся; высота 
минарета достигает 70 метров, главный купол, 
опирающийся на мощном пирамидальном ос- 
новании, поднимается на высоту 50 метров. 


+5 Условия конкурса приведены в книге: Ноо4, 
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Богатство местных, северо-африканских 
(в национальном измерении — ливийских) 
традиций не возрождается в данном сооруже- 
нии -— к нему архитектор лишь слегка прикаса- 


стся в некоторых деталях. 


Тунис - Алжир —- Марокко 


Если современное культовое зодчество на севс- 
ро-востоке Африканского континента (в Егип- 
те, Судане, Ливии) отличается разнообразием 
форм и сочетанием местных традиций, прежде 
всего мамлюкской архитектуры, с традициями 
османской архитектуры и с новаторскими ре- 
шениями, подобных которым не было в про- 
шлом на этой территории, то северо-западная 
Африка, обычно обозначаемая, как «малый 
Магриб», объединяющий три государства — 
Тунис, Алжир и Марокко, сохраняет последо- 
вательную привязанность к тому типу мечетей, 
который был выработан здесь в Средние века 
в эпоху расцвета Ифрикии, ставшей фактически 
самостоятельной частью Арабского халифата. 

Так, при построении Мавзолея Мохамма- 
да Пятого в столице Марокко Рабате (1971; 
ила. 240), архитектор Во Тоан, исполняя волю 
короля Хасана Второго, решившего увекове- 
чить память своего отца — Султана Мохаммада, 
освободителя страны от колониального ига, — 
строго следовал традициям марокканской 
архитектуры. Весь комплекс, охватывающий 
мавзолей, мечеть и музей, непосредственно при- 
мыкаетв «Башне Хасана» и руинам старинной 
мечети. В архитектуре богато использованы 
мотивы испанско-мавританского искусства. 
В этом декоре - великолепие и легкость, пыш- 
ность и сдержанность. Выразительны силуэты 
мавританских арок (по три с каждой стороны), 
геометрические узоры кирпичной кладки, оде- 
вающей стены мавзолея в драгоценный наряд. 

Другим характерным примером, под- 
тверждающим привязанность к традициям, 
может служить Мечеть Военного госпиталя 
имени Авиценны в Марракеше, построенная 
в 1982 году по проекту местного архитектора 
Шарля Боккара (илл. 241). Это довольно скром- 
ное, небольшое сооружение, предназначенное 
для больных и посетителей медицинского цен- 
тра. Оно целиком выдержано в традициях ар- 
хитектуры Магриба. В строительстве исполь- 


зованы местные материалы и обожженный 


илл. 239. Проект Мечети Аль-Умма для Триполи, 
получивший премию на конкурсе 1981 года. 
Архитетор Рамеш Хосла из канадской фирмы 
“Агсор А$5осаЧоп”. Ливия 
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илл. 240. Мавзолей Мохаммада Пятого в Рабате. 1971. 
Архитектор Во Тоан. Марокко 


кирпич и сырец, твердый гипс (р156, саде[аКт) 
и эвкалиптовое дерево. а также мозаичный 


декор в типичной для Марокко технике «зи- 
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лидж / 211]»“®°. Мечеть прекрасно вписана 


Бе Искусство монументально-декоративной кера- 


мики Магриба, — пишет об этой технике Дауд Саттон 
в книге Вдохновение восточной орнаментикой, - извест- 
но под названием «21й]». Композицию формируют во- 
семь розет вокруг центральной розеты. В Средние века 
глазурованная керамика этого типа ограничивалась 
несколькими цветами: черный, белый, темно-зеленый, 
изумрудно-синий, голубой и для контраста с холодны- 
ми — теплый охристо-желтый цвет. Сейчас в колористи- 
ческой гамме можно встретить самые различные цвета. 
Посредством «211]» можно формировать компози- 
ции крупного масштаба |...] Центральная розета имеет 
обычно 24, расположенные вокруг нее - 16 лепестков; 
все остальные элементы композиции также являются 
кратными числу «8». Единство четкого симметричного 
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в окружающее пространство. Просторный 
сахн, цветущий сад, фонтан, бассейн -— все 
создает ощущение гармонии и покоя. Гума- 
низация окружающей среды имеет большое 
значение. Общая площадь ансамбля занимает 
420 кв. метров. В южной его части расположен 
имеющий форму айвана павильон для омовс- 
ний. Молельный зал (зулла) разделен на девять 
ячеек, его центральная часть покрыта неболь- 
шим куполом, который снаружи прикрыт че- 
тырехскатной крышей, украшенной зеленой 
керамической плиткой, красиво сочетающейся 
с розовыми стенами здания. Глубокая михраб- 
ная ниша полукруглых очертаний расположена 
в центре молельного зала на стене, обращенной 
к Мекке. Архитектору прекрасно удалось ре- 
шить задачу создания мечети, как «идеального 
места для медитаций, восстановления духов- 
ных сил и отдыха (“... ап еа| расе юг те4иа- 
поп, сопуа[езсепсе ап ге[ахацоп” )“°7. 

В полном соответствии страдициями «мав- 
ританско-андалусской» архитектуры, при де- 
монстративном обращении к таким привыч- 
ным на этой земле, легко узнаваемым мотивам, 
как высокая, массивная, квадратная башня ми- 
нарета, мозаичная декорация наружных стен 
в форме «2]» и «многолепестковая» ар- 
када внутренних нефов, строится в 1983 году 


и свободного асимметричного начала отличает данный 
геометрический узор, в котором все части соединены 
в единое целое» (Раи4 бисоп, Елутаной опепттайсрет 
Отпатете, МаппБейт, Агсет$ & \У/шКег Уепаф, 2011, 
с. 34. Авторский перевод с немецкого). 


497 ооа, КБап, 1997, с. 179. 


илл. 241. 

Мечеть в ансамбле 
военного госпиталя 
Авиценны в Мараккеше. 
1982. Архитектор Шарль 
Боккара. Марокко 


по проекту архитектора Рашида Сабунджи Ме- 
четь имени короля Абдулы Азиза в Касаблан- 
ке. Хотя финансирование этого строительства 
осуществляется из средств Саудовской Аравии 
(бывший вто время наследным принцем Абдул- 
ла Ибн-Абдул Азиз аль-Сауд открывает в Каса- 
бланке свой фонд, и все сооружение считается 
даром Саудовского королевского дома Марок- 
канскому королевству), и фундатор, и архитек- 
тор считают нужным придерживаться стиля 
местной, магрибской культовой архитектуры. 

С большим размахом сооружается 
в 1988 году Мечеть Лалла Сукайна в Рабате, ко- 
торую король Хасан Второй посвящает своей 
первой внучке (и дает Мечети се имя). Архитек- 
торы Юсефф Мулин, Мохаммед Саид и Муста- 
фа Зегхарт делают главный акцент на высокой, 
квадратной в плане башне минарета. 

За современными сооружениями на землях 
Магриба, можно сказать, постоянно стоит тень 
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Великой мечети в Кайруане (У Ш-Х Ш вв.) 


ыы Пожалуй, именно этот классический памятник 
раннего исламского средневековья является важнейшим 
камертоном современной архитектуры не одного лишь 
`Гуниса, но всего арабского северо-западного африканско- 
го мира. Кайруан был заложен арабами в Ифрикии (ны- 
нешний Тунис) в 670 году, эмир Ибрагим ибн-аль-Аглаб, 
положившей начало местной династии Аглабидов, уже 
в 671 году сделал его своей столицей. Вместе с городом 
строилась его Великая мечеть. История сохранила имя 
местного правителя, бывшего инициатором строительства 
этой мечети: Окба Ибн Мафаа (ОКБа п Маёа). Соору- 
жение было задумано как точная копия Главной мечети 
в Багдаде и было символическим выражением дерзкого 
соперничества местной власти (ифрикийских намест- 
ников) со столицей всего Арабского халифата. Точной 


Тунис - Алжир - Марокко 


знаменитой в Рабате 


(ХП-ХШ вв.) и других памятников, неповтори- 


«Башни Хасана» 


мое своеобразие и очарование которых заклю- 
чается прежде всего в величественном характе- 
ре мощного минарета-башни так называемого 
«мавританского» типа, прочно сложившегося 
к ХП веку в архитектуре Кайруана, Мараккеша, 
Рабата и других культурных центров и военных 
лагерей этого региона. Прямоугольный в плане, 
обычно двухступенчатый (с верхней башенкой 
меньших размеров), украшенный керамической 
ПЛИТКОЙ или фигурной кирпичной кладкой, 
формирующей как бы наброшенный на его кон- 
струкцию узорный «ячеистый» наряд, этот ми- 
нарет является идеальным архитектурным во- 
площением идеи «башни света», маяка, триумфа 
ислама на северо-африканской земле. К. этой фор- 
ме (с очень незначительными вариациями и от- 
клонениями от классической модели) постоян- 
но обращались зодчие, возводившие на землях 
нынешнего Туниса, Алжира и Марокко новые 
мечети на всем протяжении от раннего Средне- 
вековья до Нового и Новейшего времени. 
Материал полевых исследований, проведен- 
ных автором весной 2014 года в Тунисе, под- 
тверждаетнерушимую прочностьэтой традиции. 
Мечети разных столетий (от ХУ[-ХУП веков, 
когда волна арабских беженцев из Андалу- 
сии после завершения испанцами реконкисты 
хлынула на африканские берега Средиземно- 
го моря и вызвала исключительный энтузиазм 
нового исламского культового строительства -— 


сооружения мечетей с башнями-минаретами 


копии, однако, не получилось, Кайруанская мечеть обрела 
свою особенную художественную выразительность, свя- 
занную, в частности, со стратегическим значением места 
ее сооружения, как новой «земли Ислама» («Дар аль-Ис- 
лам») между христианской Византией и Сахарой, заселен- 
ной еще не принявшими ислам берберскими племенами. 
Строительным материалом служил высушенный на солнце 
кирпич. Постройка, в основном была завершенав 736 году, 
но позднее мечеть пережила несколько перестроек (в 836, 
852, 875 и последующих годах). Молельный зал был постро- 
ен по образцу Мечети Пророка в Медине времен династии 
Омайядов. Михрабная ниша украшена ажурной резьбой 
по мрамору и фаянсовыми плитками, минбар из чайно- 
го дерева является образцом искусной резьбы по дереву 
местных мастеров. Широкий открытый двор (сахн) про- 
стирается перед главным входом в здание мечети, над кото- 
рой возвышается величественная многоступенчатая баш- 
ня, квадратная в плане, постепенно сужающаяся кверху. 
Именно она стала образцом для минаретов, сооружаемых 
позднее на всей территории Магриба. Кайруан считает- 
ся четвертым по значению мечетей местом в суннитском 
мире - после Мекки, Медины и Иерусалима. 
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илл. 242. Мечеть Хиттаба Омара в портовом городе 
Лукуллис. Начало ХХ! века. Тунис 


А = 
( НЙ 
‚т ', |, 


а: 


к. ТТ! 
Х° ДХОАК> 


у 65 


$22.58 


х 


« 


3 


= Л 


илл. 243. 


Мечеть в Тестуре, построена арабами, 
изгнанными из Испании после завершения 
реконкисты. Современное состояние. Тунис 


«мавританского» типа, — до новейших соору- 
жений начала ХХ[ века) подобны друг другу 
по характеру, силуэту, величественным очер- 
таниям башни-минарета. В этом ряду —- Ме- 
четь в «медине» (старой части города) Туниса 
(построена в 704 году по образцу Великой ме- 
чети в Кайруане, перестроена в 864 году; при 
многих позднейших перестройках стиль и ха- 
рактер ее декора сохранялись); мечеть Хиттаба 
Омара в портовом городе Лукуллис (ГлаКаИ5), 
построенная в начале нашего века (илл. 242; 
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илл. 245. Панорама города Сус с характерными 
минаретами-башнями мечетей. Современное 
состояние. Тунис 


ее высокий минарет-башня обрамлен квадрат- 
ным вплане балконом); мечети в Тестуре (Тезгаг, 
ила. 243), Эль-Кефе (Е|-КеК), Сбейтле (ЗБеШа), 
Фериане (Ремап), Тозёре (Тотеиг, илл. 244), 
'Тельмине (Тепипе) в городе Сус (илл. 245). Тот 
же тип минарета определяет ансамбль Мечети 
Бен Али в Карфагене (илл. 246), построенный 
под патронатом этого тунисского Президента 
в 2007 году — буквально накануне его изгна- 
ния из Туниса в результате «арабской весны», 
или «революции» 2010 года (ныне эта Мечеть 
носит имя основателя маликитской правовой 
школы Малика). 


илл. 246. Мечеть Бен Али (ныне Мечеть Малика) 
в Карфагене. 2007. Тунис 


Самым выдающимся памятником современ- 
ной исламской архитектуры в Магрибе являет- 
ся Мечеть короля Хасана Второго в Касабланке 
(илл. 247-248), построенная в 1986-1993 годах 
по традиционному «мавританскому» образ- 
цу. Идея возведения мечети, которая служила 
бы символом Свободы для всей Африки (по- 
добно статуе Свободы в Америке), принадле- 
жит королю Марокко Хасану Второму, всту- 
пившему на трон в 196] году. В самом названии 
мечети нашло отражение глубоко укоренивше- 
еся в Марокко к концу ХХ века представле- 
ние о роли правящей королевской династии 
в утверждении исламских ценностей (харак- 
терно, что основы монархического устройства 
этой страны не поколебались в бурный пери- 
од «арабских революций», которые пронес- 
лись над северо-африканским континентом 
в 2010-2012 годах). 

В этом сооружении первостепенное значе- 
ние имели его размеры: огромный молельный 
зал (100 х 200 метров в плане) может одновре- 
менно вместить 25 тысяч молящихся, высота 
гигантского минарета достигает 200 метров. 
Величие этого сооружения особенно броса- 
лось в глаза благодаря расположению мечети 
на сильно выступающем прибрежном мысу: 
видная издалека с акватории Атлантического 
оксана, она должна восприниматься как ду- 
ховный маяк, сигнализирующий о торжестве 
ислама в этом регионе, окончательно освобо- 
дившемся и от французского, и от испанского 
колониального господства. 

Как и многие современные большие мечети 
общегосударственного значения, мечеть коро- 


ля Хасана Второго в Касабланке выполняет, 
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илл. 247. Мечеть короля Хасана Второго в Касабланке. 
1986-1993. Архитектор Мишель Пинсо. 
Минарет. Марокко 


илл. 248. Мечеть короля Хасана Второго в Касабланке. 
Вид сверху с охватом панорамы современного 
горда и выходом в Атлантический океан. 
1986-1993. Архитектор Мишель Пинсо. 
Минарет. Марокко 


наряду с культовой, также иные функции. Ком- 
плекс мечети включает медресе (исламский 
университет), публичную библиотеку, музей, 
выставочные залы, аудитории, предназначен- 
ные для конференций, помещения для особо 
почетных гостей (УТР-регоп$), бани (хаммам), 
бассейны в форме лотосов, фонтаны, подзем- 
ный паркинг, рассчитанный на 1.100 машин, 
открытую эспланаду площадью в 30.000 кв. ме- 
тров. По сути это многофункциональный ис- 
ламскии культурно-просветительскии центр. 
В формах колоссального архитектурного 
сооружения его создатели старались ни на шаг 


не отсупить от тех классических традиции, 
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илл. 249. Минарет Мечети короля Хасана Второго 
в Касабланке. 1986-1993. Архитектор 
Мишель Пинсо. Марскко 


от тех идеалов высокого стиля, которые на- 
шли воплощение в блистательной архитектуре 
Магриба и Иберийского полуострова эпохи ди- 
настии Альмохадов (1130-1269). Здесь не вос- 
производится какой-либо один образец, но эхо 
сооружений, определявших красоту и славу 
средневекового Рабата, Марракеша, Севильи, 
Кордовы находит отклик в формах современ- 
ной архитектуры, и в отношении зодчего к на- 
следию прошлого нет не только иронии или 
снисходительности, но даже сколько-нибудь 
ощутимой внутренней дистанции, словно 
он продолжает мыслить категориями архитек- 
туры прежних, далеких веков. Характер архи- 
тектуры этой мечети определяется традицией 
средневекового Магриба: тот же тип мощной 
башни (маяка-минарета), величие торжествен- 
ных массивных форм, прямоугольных очерта- 
ний (илл. 249). Достаточно сравнить мечеть 
в Касабланке со знаменитой «Башней Хасана» 
409 


в Рабате (столице Марокко) ‚ чтобы ощутить 


СДИНСТВО СТИЛЯ, СВЯЗЬ времен, программное 


17 Башня Хасана — это минарет ныне полуразру- 
шенной, гигантской мечети ХП века, внутреннее про- 
странство которой включало 360 каменных колонн 
(ныне их основания стоят под открытым небом), вы- 
сота квадратной башни минарета достигает 44 метров, 
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намерение современного архитектора следо- 
вать тысячелетней традиции. Богатейший ор- 
намент, вынесенный в экстерьер, — это тоже ма- 
грибская традиция, только в «Башне Хасана» 
этот орнамент сформирован фигурной кладкой 
красного кирпича, а живописный декор мина- 
рета Мечети в Касабланке дополнен цветной 
керамикой. 

Большое значение имеет высота минарета, 
достигающая 200 метров. Если вспомнить для 
сравнения, что знаменитая Башня Хасанав Ра- 
бате, производящая достаточно сильное впе- 
чатление величественного, высокого сооруже- 
ния, имеет высоту всего 44 метра, становится 
ясным, насколько выдающимся сооружением 
в контексте всей прошлой и современной архи- 
тектуры Магриба является Мечеть короля Ха- 
сана Второго. Форма этого минарета целиком 
соответствует историческим традициям мест- 
ного зодчества, здесь воспроизведен классиче- 
ский тип «мавританского» минарета-башни, 
но это сооружение значительно выше многих 
подобных по силуэту и конструкции минаре- 
тов, возвышающихся над мечетями данного 
региона, оно ярче освещено по ночам электри- 
ческим светом сильнейшей концентрации, его 
верхний ярус особенно богато украшен много- 
цветной керамической мозаикой, оно особен- 
но наглядно выполняет функции «башни све- 
та» - религиозного маяка. Это также пример 
реализации в культовом строительстве аквати- 
ческой теологемы. Архитектор исходил из ко- 
ранического аята «Он - Тот, кто создал небеса 
и землю за шесть дней, когда Его Трон находил- 
ся на воде...» (Коран, Га только здесь водная 
стихия охвачена в огромном масштабе. Мечеть, 
можно сказать, вынесена вводы Атлантическо- 
го океана. Это характерное произведение «ак- 
ва-архитектуры», связанной с водой, напоми- 
нающей о том, что весь мир сотворен Аллахом 
из воды и вода является источником жизни“, 
только вместо бассейнов, условно обозначаю- 
щих значение водного царства, и течения рек, 
ограниченных берегами, здесь задействована, 


как бы включена в архитектурный ансамбль 


а первоначально была задумана в два раза больше (мечеть 
в полном объеме не была достроена). 

вы «Неужели они не видят, что Мы пригоняем воду 
к сухой земле и выводим посредством нее посевы, которы- 
ми питаются их скот и они сами» (Коран, 32: 27) 


поистине безграничная, колоссальная стихия 
открытого моря. 

Автором реализованного проекта являет- 
ся французский архитектор Мишель Пинсо. 
В самом факте привлечения к проектирова- 
нию и строительству столь важного для Ма- 
рокканского королевства сооружения мастера 
европейской архитектуры проявились, с одной 
стороны, характерная для культуры современ- 
ного Магриба тенденция к ее модернизации, 
европеизации, стремление использовать опыт 
европейских зодчих и технические возможно- 
сти передовой западной строительной инду- 
стрии в собственных государственных целях 
(новое великолепное сооружение должно было 
поднять престиж Марокканского государства); 
с другой стороны, возрастающий интерес евро- 
пейских, прежде всего французских архитек- 
торов и художников к специфическим формам 
исламской архитектуры. Многие выдающи- 
сся европейские и американские зодчие, на- 
пример, Вальтер Гропиус и Ле Корбюзье уже 
в первой половине ХХ века открыли для себя 
очарование мусульманского «Орьента» и ис- 
кали в формах исламской архитектуры источ- 
ник вдохновения при работе над проектами 
светских и культовых сооружений (не всегда 
и не обязательно мечетей). Во второй поло- 
вине ХХ столетия практика проектирования 
и сооружения мечетей в европейских архитек- 
турных мастерских по заказам правительств 
и крупных общественных организаций му- 
сульманских стран уже была поставлена, можно 
сказать, на широкую ногу. Крупнейшие фирмы, 
обладающие сильными творческими кадрами 
и богатыми техническими возможностями, на- 
пример, известная французская фирма «Буиг», 
специализировались на сооружении мечетей, 
выполняя заказы не только для своих ближай- 
ших соседей по другую сторону Средиземно- 
го моря, для бывших французских колоний, 
но и для таких далеких, в частности, среднеа- 
зиатских государств, каким является современ- 
ный Гуркменистан (Мечеть Сапамурада-хаджи 
в Геоктепе, сооруженнаяв 1993-1995 годах при 
участии французских архитекторов, инжене- 
ров и менеджеров). Вряд ли можно утверждать, 
что в практике такого рода нашло свое выраже- 
ние нечто вроде покаяния европейской творче- 
ской интеллигенции, ощущающей ответствен- 
ность за тот моральный и материальный ущерб, 
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какой бывшие европейские империи нанесли 
народам своих колоний, и охваченной стрем- 
лением своим творческим трудом компенси- 
ровать этот ущерб, но несомненно, что многие 
европейские зодчие высокой квалификации 
и даже мировой славы охотно, с любовью ра- 
ботают над проектами современных азиатских 
и африканских мечетей, отлично разбирают- 
ся в исламских художественных традициях 
глобального и местного характера, знают, как 
следует строить мечети в том или ином реги- 
оне, а политические элиты и общественность 
мусульманских стран с большим доверием от- 
носятся к их проектам ис благодарностью при- 
нимают их. Это наглядно проявилось в данном 
случае в том, что король Хасан Второй доверил 
сооружение мечети своего имени французско- 
му архитектору, а парижанин Мишель Пинсо 
создал мечеть, ставшую жемчужиной в короне 
Марокканского королевства. 

Все элементы данного сооружения и весь ха- 
рактер его декора программно соответствуют 
классическим традициям марокканской архи- 
тектуры. В соответствии с волей короля Хасана 
Второго, по его специальному заданию мест- 
ными марокканскими ремесленниками были 
выполнены росписи и декоративная резьба 
по камню и гипсу в интерьере мечети. Так по- 
явились сталактитовые своды, многокрасочные 
паруса; гипостильный молитвенный зал был 
разделен на нефы колоннами с резными капи- 
телями, воспроизводящими узоры мукарнасов, 
и аркада, покоящаяся на этих колоннах, полу- 
чила характерный рисунок «мавританских», 
фигурных, как бы многолепестковых арок. Весь 
этот великолепный интерьер производит впе- 
чатление, родственное тому, какое произво- 
дили арабские мечети Андалусии. Но мечеть 
в Касабланке - это памятник не средневековой, 
а современной архитектуры, о технических воз- 
можностях которой напоминают многие выра- 
зительные детали и новые, прежде не приме- 
нявшиеся устройства и материалы. 

Создатели мечети в Касабланке использова- 
ли все возможности, какие можно было извлечь 
из современной строительной техники и новых 
материалов, для решения важных практиче- 
ских задач (сооружение глубокого подземного 
гаража, использование железобетонных кон- 
струкций для обеспечения прочности всего со- 


оружения; новаторской конструкцией является 


раздвижная крыша молельного зала, которая 
при необходимости может раздвигаться, в свя- 
зи с чем площадь покрытия значительно увс- 
личивается) и для создания художественных 
эффектов, имеющих символическое значение. 
К таким эффектам относится прежде всего 
сложное лазерное устройство, которое являет- 
ся источником мощного светового излучения: 
падающий с башни минарета луч, определяю- 
щий хиблу — направление на Мекку, пронизы- 
вает пространство моря и суши протяженно- 
стью в 30 километров. 

Минарет Мечети короля Хасана Второго 
выполняет не только символическую, но и весь- 
ма важную в системе морской навигации функ- 
цию маяка для судов, курсирующих в данном 
регионе. Ярко освещенный в ночное время, 
он создает впечатление пылающей, огненной 
архитектуры, в чем заключается и практиче- 
ский (место расположения Касабланки видно 
издалека), и глубокий сакральный смысл, кото- 
рый перекликается с очень важным в данном 
контексте аятами Корана: [«Разве ты не ви- 
дищь, что по милости Аллаха корабль плы- 
вет по морю, чтобы Он показал вам некоторые 
из своих знамений? [...] Когда волна накрывает? 
их, словно тень, они взывают к Аллаху, очищая 
перед Ним свою веру |...] Он спасает их и выво- 
дит на сущ)...» (Коран, 31:32, 33). 

Мечеть короля Хасана Второго в Касаблан- 
ке является выдающимся произведением ис- 
ламской архитектуры конца ХХ века, имеющим 
не только общегосударственное (в масштабе 
Марокко), но континентальное (в масштабе 
всего Африканского континента) и глобальное 
(в масштабе всего исламского мира) значение. 
Сооружение мечети стало важнейшим стиму- 
лом обновления всего города. Касабланка пре- 
вратилась в красивейший мегаполис Африкан- 
ского континента, в крупнейший современный 
культурный и экономическии центр. 

Приверженность местным традициям, осо- 
бенно ярко и последовательно проявляюща- 
яся в формах квадратной в плане, массивной 
башни-минарета, сложенной из кирпича и по- 
крытой геометрическим «ячеистым» узором 
из кирпичной кладки и / или керамической мо- 
заики, в странах Магриба очень велика, но все 
же не абсолютна. От этой господствующей мо- 
дели встречаются отклонения. Например, но- 


вая мечеть в кампусе 'Тунисского университета 
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илл. 250. Минарет Мечети в кампусе Тунисского 
университета в Бардо, начало ХХ! века, 
Тунисс 


в районе Бардо построена в форме высокой 
спирали, повторяющей тип знаменитого Ми- 
нарета в Самарре [Х столетия (илл. 250). Для 
Магриба это редкое, нестандартное решение. 
Оно свидетельствует о том, что данный реги- 
он мусульманской Африки вовсе не изолиро- 
ван от остального исламского мира, и его связи 
с культурой Азиатского континента, в частно- 
сти, с историческими традициями Месопота- 
мии, и в прошлом существовали (сам Кайруан 
строился в пандан к Багдаду), и в наше время 
проявляются в виде неожиданных, несколько 
экзотических решений. Покрытая штукатур- 
кой «спираль» башни-минарета университет- 
ской Мечети в Тунисе своим белоснежным си- 
янием на фоне неба и густой зелени вносит нис 
чем не сравнимый, романтический акцент в об- 
щую панораму Бардо - крупного жилого квар- 
тала и культурного центра столицы Туниса. 

В архитектуре Алжира среди множества по- 
строек, создаваемых в русле магрибской тради- 
ции, культивирующей местную модель мощной 
прямоугольной башни (могучего минарета), 
выделяется созданнаяв 1975-1980 годах мечеть 
в селении Мадер. Ее минарет имеет лестнич- 
ную форму, что связано, возможно, с обращени- 
ем архитектора к опыту Хасана Фатхи, создав- 
шего несколькими десятилетиями ранее мечеть 
в Новой Гурне в Египте, но возможно, и с про- 
буждением интереса к «первоисточнику» 
лестничных минаретов (в Самарре, в Каире, где 
возникла мечеть Ибн-Тулуна), во всяком случае 
со стремлением выйти за границы региональ- 
ной (магрибской) традиции если не в далекую 
Месопотамию, то хотя бы в соседний Египет. 


В Алжире получил осуществление ориги- 
нальный проект, созданный в 1968 году бра- 
зильским архитектором Оскаром Нимейером. 
Это университетская мечеть в городе Констан- 
тина на севере страны. Круглая в плане, она 
имеет редкую форму купола, подобную шляп- 
ке гриба, поднятой на «ножке» в виде усечен- 
ного конуса, в котором находится помещение 
молельного зала. Увлечение изобразительными 
мотивами, почерпнутыми всокровищнице при- 
роды, было характерно для того направления 
«органической архитектуры», представителем 
которого был Нимейер. Возможно, к грибовид- 
ной форме купола он обратился под влиянием 
Вальтера Гропиуса (их творческие пути пересе- 
кались в 1950-х годах, когда и Гропиус, и Ни- 
мейер были привлечены королем Ирака к рабо- 
те над новой застройкой «Большого Багдада »). 
Именно Гропиус построил в 1961 году мечеть 
в университетском комплексе Багдада в фор- 
ме поднимающейся над бассейном «палатки» 
в виде гриба, и эхо этого оригинального реше- 
ния (кстати тоже в мечети, предназначенной 
для университетского кампуса) нашло через 
несколько лет свой отклик в Алжире. 

И все же современный Магриб - это прежде 
всего колыбель «традиционалистской» ислам- 
ской сакральной архитектуры, опирающейся 
на богатое местное художественное наследие. 

Для исламской культовой архитектуры Ма- 
гриба типичным и широко распространенным 
явлением с давних времен стали и сохраняют- 
ся до сих пор мечети-гробницы, сооружаемые 
над погребениями или саркофагами так назы- 
ваемых марабу / татафийр («святых старцев», 
предков, учителей, предводителей суфийских 
братств-таррикатов)*''. Сам культ этих «свя- 
тых» порожден суфизмом - исламской мисти- 
кой, получившей на Африканском континенте 
широкое распространение и переплетающейся 
здесь с некоторыми доисламскими веровани- 
ями и культами местных арабских и бербер- 
ских племен. Сооружения миниатюрных мече- 
тей-мавзолеев (по имени «святых» эти здания 
нередко просто называют «марабу», в более 
точной терминологии «завийатами марабу / 2а- 
уЛуа тагаБир») приобрели настолько массовый 


характер и настолько прочно вошли в пейзаж 


4 Вазиатском арабском и турецком мире их обычно 
называют вали, в Иране — шейхами. 
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больших и малых городов Магриба, курортных 
зон, безлюдных гор и пустыни, что без силуэ- 
тов этих простых сооружений, без их очарова- 
тельных белоснежных, золотистых или голу- 
бых куполов невозможно представить сегодня 
ни один населенный пункт да и, казалось бы, 
не населенную или слабо заселенную землю 
Магриба. Этот тип сооружений встречается 
не только в Северной Африке, но также в ази- 
атских странах, разумеется, только не там, где 
сильные салафитские течения (силы так назы- 
ваемых ваххабитов) решительно противостоят 
всем «нововведениям» («бида»), в том числе 
суфийскому культу святых личностей и святых 
мест. Для Магриба с его широко распростра- 
ненным культом святых-марабутов этот тип 
сооружений особенно характерен. 

Попытка атрибутировать эти памятники ар- 
хитектуры в хронологическом порядке или хотя 
бы отличить современные сооружения от древ- 
них представляется совершенно безнадежной. 
Они подобны друг другу, как капли воды; ка- 
жется, они стояли здесь вечно - со времен рас- 
пространения ислама и зарождения в нем су- 
фийского направления, то есть по крайней мере 
с [Х века. Разумеется, очень старые глинобитные 
и кирпичные сооружения разрушались, ремон- 
тировались, строились вновь по прежним образ- 
цам, и все эти сооружения можно считать и про- 
изведениями средневековой, и произведениями 
современной архитектуры. За их чистотой и со- 
хранностью следит, как правило, маленькая об- 
щина -— семья потомков того марабу, чей прах 
покоится в завийлтте. Иногда эта семья прожи- 
вает здесь же, так что жилище, двор и гробница 
составляют единое архитектурное целое, а по- 
мещение гробницы заполняется произведени- 
ями декоративно-прикладного народного или 
самодеятельного искусства — металлическими, 
керамическими, резными деревянными изде- 
лиями, ковриками, тканями, которыми наслед- 
ники считают нужным украсить саркофаг или 
место погребения своего «святого» предка. 
Вто же время тысячи завийл7тов стоят в городах, 
деревнях и пустынных местностях, окруженные 
общенародным почитанием марабу, обычно из- 
вестных по именам (так что каждое сооружение 
носит имя своего «святого»), но уже не имею- 
щих прямых наследников. 

В Тунисе (столице страны) на территории 
медины (старого города) находится множество 


илл. 251 Завийа над погребением марабута в Тестуре, 
Тунис 


илл. 252 Завийа над погребениями марабутов 
в Тамерзе, Тунис 


старых завийа. Это маленькие купольные мече- 
ти, иногда под зеленой черепицей, — мавзолеи 
местный святых. Их много, трудно определить 
грань, в каких веках они строились, перестра- 
ивались. Их форма, как правило, определяет- 
ся консервативной приверженностью к дав- 
ним традициям, в этой архитектуре трудно 
представить себе новаторские эксперименты. 
Примерами таких мечетей могут служить увен- 
чанный куполом, покрытым зеленым глазуро- 
ванным кирпичом, Мавзолей Марабу в Тестуре 
(илл. 251); маленькая купольная мечеть в Шеби- 
ке; миниатюрные купольные мечети под белос- 
нежными и оранжевыми куполами над погре- 
бениями марабутов в 'Тамерзе и прилегающей 
к оазису пустыне (илл. 252); маленькие мечети 
(усыпальницы марабутов) с крутыми высокими 
энергичными куполами, расположенные среди 
пальмовых рощ на границе с Алжиром на берс- 
гу озера Медес. 

В городе Монастер (Мопазыг) - круп- 


НОМ губернском центре и университетском 
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илл. 253. Завийа марабута Сиди Бу Зида, Тунис 


илл. 254. Мечеть (семейная гробница) первого 
Президента Туниса Хабиба Бургабы, 
сооруженная на его родине в городе 
Монастер, Тунис 


городе на севере Туниса, на берегу Средиземно- 
го моря, — маленький мавзолей марабута Сиди 
Бу Зида (илл. 253) стоит рядом с новым мемо- 
риальным ансамблем — Мечетью-гробницей ро- 
дившегося в этом городе первого Президента 
независимого Туниса Хабиба Бургабы и членов 
его семьи. 

Кроме традиционных завиийа, которые 
в силу их малых размеров можно отнести 
к особому типу исламской микроархитектуры, 
в современных государствах Магриба пред- 
принимаются сооружения мечетей-некрополей 
в широком масштабе. Некоторые из них приоб- 
ретают общенациональное значение. 

'Торжественным, блистательным архитек- 
турным ансамблем стала Мечеть (семейная 
гробница) первого Президента Туниса Хабиба 
Бургабы, сооруженная на его родине в городе 
Монастер (ила. 254-255). Может быть, этому 


ансамблю еще далеко до того ослепительного 
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илл. 255. Мечеть (семейная гробница) первого 
Президента Туниса Хабиба Бургабы, 
сооруженная на его родине в городе 
Монастер. Общий вид. Обелиски, 
фланкирующие вход во внутренний двор, 
имеют форму минаретов. Тунис 


богатства (включающего михрабные ниши 
из чистого золота высокой пробы, люстры из ве- 
нецианского стекла и хрусталя знаменитой фир- 
мы Сваровски, роскошные мозаики, гигантский 
ковер иранской ручной работы и многие другие 
сокровища) и до того поистине чарующего впе- 
чатления миража, «Гага тогоапа» в пустыне», 
каким обладает возведенный в Абу-Даби Мав- 
золей (Мечеть) шейха Заида - основателя и пер- 
вого главы Объединенных Арабских Эмира- 
тов, но и мавзолей Хабиба Бургабы пользуется 
в исламском мире настолько широкой славой, 
что по его образцу стараются возводить соб- 
ственные усыпальницы монархи и президенты 
весьма отдаленных от Магриба азиатских госу- 
дарств. Так, мечеть-гробница первого Прези- 
дента Гуркменистана Сапармурада Ниязова 
(Туркменбаши), возведенная в 2000-2004 го- 


дах в его родном Кипчаке, вблизи Ашхабада, 
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по проекту французских архитекторов, являет- 
ся если не копией, то весьма близкой аналогией 
Мавзолея Хабиба Бургабы. Здесь также выде- 
лено место для гробниц членов семьи Прези- 
дента, а цитаты из его собственных сочинений 
размещены на наружных стенах (в Монастере - 


на обелисках, фланкирующих вход в мечеть). 


Мечети в исламском поясе 
«черной Африки» 


Проникновение ислама - вместе с торговыми 
караванами — из северного («малого») Ма- 
гриба на юг — вглубь Африканского континен- 


та — начинается в [Х веке“1? 


. Исторически оно 
идет двумя основными путями. Западный путь 
связывает Магриб с возникшим на территории 
Ганы государством Сонинке, где действуют 
берберо-африканские центры торговли золо- 
том; восточный путь ведет из Ливии, Гуниса 
и Египта в центральный Судан, где существу- 
ют государства Канем, Борну и Хауза (Капет, 
Вогпи, Наиза). Эти процессы приводят к очень 
ранней исламизации значительной части на- 
селения на территории бывшей Ганской импе- 
рии, которая пала в Х] веке. Главным опорным 
пунктом дальнейшего развития ислама в За- 
падной Африке становится в ХШ-ХПУ веках 
королевство Мали. Отсюда, из процветающего 
центра Сонгаи (опера!) ислам интенсивно рас- 
пространяется в африканскую саванну. 
Однако, эта исламизация во многих аспек- 
тах была еще весьма поверхностной и сочета- 
лась с сильными пережитками до-исламских 
традиций, накладывающих свой отпечаток 
на организацию политической жизни, эконо- 
мическую систему, право и на всю культуру 
народов этой части Африканского континен- 


та. Некоторые исследователи“? используют для 


112 Наше представление о распространении ислама 
было бы неполным, - пишет в этой связи немецкий ис- 
следователь исламской цивилизации Петер Антес, - если 
не вспомнить о многочисленных торговых караванах 
и купцах - представителях исламского мира, которые 
отправлялись в Африку - наюгот Сахары и способство- 
вали проникновению ислама в эти регионы и укрепле- 
нию их связей с торговыми метрополиями мусульманско- 
го мира. Это был важнейший фактор, способствующий 
мирному распространению ислама на Африканском кон- 
тиненте» (Апгез Ретег, [5/72 // Апсез, 1996, с. 69). 

413 БгоейсВ ].С., Се; Мизиртапу Я 'Арлдие №, Рага5, 
1962 ; Моптей У., [’[54/ат №, Рац, 1964; МготеК А., 


[4ее 1 ейзрапуза сатпесо г5[атти, „бк Ча Нотойстпе”, 1969, 


характеристики религиозных и культурных 
особенностей этого региона понятие «черный 
ислам», имея в виду постоянное проявление 
особенностей культур аборигенных народов 
в исламской цивилизации, густо насыщенной 
на землях Западной Африки многими до-ис- 
ламскими мотивами. «Территория ‘черного ис- 
лама’, — пишет Казимеж Банек, — э720 общирные 
земли к югу 0т? Сахары - 07? Сомали на востоке 
до Сенегала на западе. Ислам является государ- 
ственной религией в Сомали, ав государствах 
Чад, Нигер, Сенегал, Гамбия, Гвинея, Мали 
и Нигерия мусульмане составляю? большинство 
населени. |...| Раньше всего эта религия укрепи- 
лась на территории Сенегала (Х век). Как пра- 
вовая и государственная идеология, ислам стал 
в Африке сильным фактором интеграции и спо- 
собствовал формированию молодых государств 
[...] В колониальную эпоху эта религия привлек- 
ла к себе новых верующих, поскольку с распадом 
племенных структур теряли значение бывшие 
примитивные верования, а из двух возможных 
вариантов принятия мировой религии (христи- 
анс72ва или ислама} африканцы предпочитали 
ислам»“\*. При этом во многих африканских ре- 
гионах, население которых приняло ислам, еще 
долго держались старые верования и культы, 
совершались паломничества к святым горам, 
к святым камням, сопровождаемые жертвопри- 
ношениями; установился обычай сооружения 
мечетей над могилами предков. 

Граница между прошлым и настоящим вре- 
менем в культовой архитектуре на землях «чер- 
ного Ислама» оказывается весьма условной, по- 
скольку мечети, возведенные в давние времена 
(в ХШ-ХУ веках), существуя и исполняя свои 
функции вплоть до нашего времени, часто пере- 
страиваясь, обновляясь, сами становятся уже па- 
мятниками материальной культуры Нового вре- 
мени и дают образец для новеиших сооружений. 

Архитектурный тип мечетей Западной Аф- 
рики формируется как синтез местных тради- 
ций африканской (до-исламской) архитектуры 
и влияний, проникающих сюда из арабско- 
го (исламского) мира. Самые ранние мечети 


№ 2 (57); Типиаерат ].5$., [54ат и И’еяр Арлса, Охта, 
1970; М. \/Ц5оп, Кейетоп ап4 Фе Ттапурюттаноп о 5остегу. 
А $шау т Зои Срапве т Арлса, Сати@е, 1971; ВапеК 
Каллпиега, Нота 7ейей. Кейие тесрузеуспайзме, КгаКо\, 
„М№ото5’, 2007. 


ео Вапек, 2007, с. 470; авторский перевод с польского. 
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илл. 256. Большая Мечеть в Агадезе в панораме 
города. 1844-1847. Нигер 


илл. 257. Большая Мечеть в Агадезе. 1844-1847. Нигер 


появляются в [Х-Х Ш веках в районах Кун- 
би Салех (КоипЫ $а[ей) и Тегдуст (ТезЧаоч5т) 
на территории Ганской империи в поселениях 
берберов, подвергнутых сильному арабскому 
влиянию. Такие мечети представляли собой 
простейшие сооружения из камня и глины, 
включающие просторный двор (сахн), зал для 
молитв (37447) ибашню-минарет (547 и), ква- 
дратную в плане. 

В географическом пространстве между ны- 
нешними городами Дженне (Оуеппе) и Тим- 
букту (ТипБаКеа) складывается тип так на- 
зываемой «сахарской мечети». Некоторые 
специфические формы и технологические осо- 
бенности этих сооружений из глины, сырцово- 
го, обожженного кирпича или камня, основан- 
ные на традициях зодчества местных племен, 
практически не встречаются в других областях 
исламского мира. Квадратные в плане минаре- 
ты обретают форму высоких конусов-пирамид, 
чьи глинобитные стены украшены нескольки- 
ми рядами-ярусами сильно выступающих впе- 
ред балок (обычно из пальмового дерева), так 
называемых 2720ронов (10тот5, которые имеют 
и практическое, конструктивное (для укрепле- 
ния глинобитной конструкции, для вентиля- 
ции помещений, для отвода от стен потоков 
воды во время тропических ливней), и чисто 
декоративное (организующее ритмическое чле- 
нение наружной стены), и особое семантиче- 
ской значение. Последнее до сих пор остает- 
ся до конца не выясненным, хотя различные 
версии происхождения 720ронов, восходящего 
кантропоморфным мотивам до-исламской ми- 
фологии, к фаллическим культам, к жреческим 
обрядам и иным источникам, занимают значи- 
тельное место в искусствоведческой и религи- 
оведческой африканистике. Во всяком случае, 
эти минареты, как бы «самообороняющиеся», 
«ощетинившиеся», вооруженные сильно вы- 
ступающими из стены растяжками-балками 
(‘Чит-рат феат5), производят ни счем не срав- 
нимое впечатление, определяя своеобразный 
характер местных мечетей и подобных мечетям 
построек жилого, дворцового, общественного 
назначения. Примечательно, что они исполь- 
зуются также в качестве строительных лесов 
при частых ремонтных работах (в некоторых 
регионах — ежегодных, приуроченных к опре- 
деленным праздникам), когда обновляются 


глинобитные стены мечетей. 
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илл. 258. 

Мечеть Санкоре в Тимбукту. 
Современная реставрация 
памятника Х\ в. Мали 


Между средневековыми памятниками (та- 
кими, например, как Мечеть Санкоре / ЗапКоге, 
Мечеть Джингеребер / ОлпечегеБегв Гимбукту, 
Мали) и постройками Нового времени (самая 
значительная изних Большая Мечеть в Агадезе 
/ Ара4е2, построенная, или точнее перестро- 
енная на древнем фундаменте в 1844-1847 го- 


ат могучими стенами, из которых высту- 


дах 
пают пальмовые «трубы», разместившиеся 
в 13 рядах на разной высоте) подобны друг 
другу по типу, характеру, материалам и кон- 
струкции (илл. 256-257, 258). Большая Ме- 
четь в Тимбукту (Мали) восходит к ХУ веку. 
Для ее строительства был использован камень 
и необожженный кирпич. Реставрация здания 
(фактически новая постройка на прежнем ме- 
сте и старом фундаменте) была осуществлена 
в период между 1828 и 1853 годами. 

Большая мечеть в Дженне (Мали) также 
является памятником, создававшимся на про- 
тяжении нескольких веков (илл. 259). Нача- 
ло строительства относится к ХГУ-ХУ векам 
и несет сильный отпечаток влияния культуры 
Сонгаи, а завершается сооружение в 1907 году, 
когда страна находилась под французским про- 
текторатом; к тому времени старая мечеть была 


разрушена завоевавшим Дженнев 1830 году 


зы Строительство Большой Мечети в Агадезе (ныне 
государство Нигер) начинается вскоре после основания 
этого города в ХУ веке и продолжается весь ХУ] век под 
сильным влиянием культуры Сонгаи. В середине ХХ 
мечеть в Агадезе строится фактически заново, при этом 
строители тщательно исследуют сохранившиеся руины 
и воспроизводят прежнее строение на научной археоло- 
гической основе. 


илл. 259. Большая Мечеть в Дженне. 1907. 
(новая постройка на основе памятника 
средневековой архитектуры). Фрагмент 
фасада. Мали 


предводителем племен масина-фулани Шеку 
Ахмадом, который построил рядом с разва- 
линами старого сооружения более простую 
Пятничную мечеть. В 1935 году подобное со- 
оружение появилось также в Мопти. Обе эти 
Большие мечети представляют тот типичный 
«национальный» (этнический) стиль, который 
широко распространен в местном сакральном 
и гражданском зодчестве. При реконструкции 
Большой мечети в Дженне архитекторы тща- 
тельно исследовали ее руины, а также опира- 
лись на источники «устной истории» и описа- 
ния. Практически в ХХ веке заново строился 
памятник ХУ века с минимальными отклоне- 
ниями от оригинала. Строители использовали 
кирпичи как овальной, так и прямоугольной 
формы. Выразительность его экстерьера опре- 
деляют три мощные башни с конусообразными 
завершениями, возвышающиеся над михрабной 
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илл. 260. Большая Мечеть в Дженне. 1907 (новая 
постройка на основе памятника 
средневековой архитектуры). Мали 


илл. 261. Мечеть «Яаама» в Тахо. 1962-1982. 
Архитектор Фальке Барму. Нигер 


стеной (ила. 260). Ряды выступающих под 
прямым углом к поверхности стены полых ба- 
лок-торонов придают этим башням характер 
«ощетинившихся», как бы одновременно на- 
ступающих и обороняющихся сооружений. 

В городе Бобо-Дюлассо (ВоБо-П\юч[а$$0) 
на берегу Черной Вольты (государство Бурки- 
на Фасо / Вигата Еазо) Пятничная (Джами) 
мечеть построена в 1850-1885 годах, но это тот 
же самый «сахарский» (или «суданский») тип, 
почти неотличимый от средневековых памят- 


ников. Минарет поднимается в виде мощного 


конуса, «ощетинившегося» пальмовыми бал- 
ками. Над молельным залом простирается пло- 
ское покрытие. Материалом для строительства 
служил необожженный кирпич. Эта традиция 
распространяется от Верхней Вольты к Берегу 
Слоновой Кости и в северную Гану. 

В Гвинее в Наму (Матои) Пятничная (Джа- 
ми) мечеть построена в ХУШ-Х[Х веках. Здесь 
можно наблюдать трансформацию «сахарско- 
го» типа мечети под влиянием традиции мест- 
ной архитектуры. Она увенчана конической 
крышей, отдаленно напоминающей купольное 
покрытие; при этом зулла сохраняет форму 
квадрата в плане. Подобные конусообразные 
мечети, ассоциируются с большими юртами, 
которые фулани строили во многих местах 
в Х[Х веке“. Эту форму повторил Фробенюс, 
когда строил в 1907 году мечеть в Моквсе. 

Мечеть «Яаама» (Уаата - название мест- 
ности и мусульманской общины) в Тахо (Та- 
Боца) в Нигере была построена по решению 
жителей этого небольшого поселка, принятом 
в 1962. году, и автором проекта был местный 
житель Фальке Барму (илл. 261). Строительные 
материалы - кирпич-сырец, глина, дерево, зем- 
ля. Строительство было завершено в 1982. году. 
Простой прямоугольный гипостильный зал 
для молитв площадью в 300 кв. метров не име- 
ет млафилая — балкона или отделенного перего- 
родкой помещения для женщин. Ритуальные 
омовения-аблюции совершаются во дворе. 
Пространство молельного зала расчленено пя- 
тью рядами колонн. Материал требовал того, 
чтобы колонны были достаточно толстыми, 
массивными и ряды их довольно тесными, что- 
бы поддерживать покрытие. Над центральной 


частью зуллы возвышается купол. Окруженная 


416 & 
” Идея мечети, как общего дома мусульманской об- 


щины, нашла выражение вархитектурных проектах, раз- 
вивающих различные мотивы юрты кочевников. Гакая 
модель опирается на сохранившееся в народной памяти 
представление о «нашем доме» в форме переносимых 
по дорогам кочевий юрт (кибиток). Выше уже приводи- 
лись примеры из современной архитектуры Пакистана, 
Казахстана, Ногайской степи, где были разработаны 
и осуществлены интереснейшие проекты мечетей, в ос- 
нове которых лежит модель юрты, имеющей свои отли- 
чительные особенности в форме и материалах, укоре- 
нившихся в разных национальных культурах бывших 
и нынешних кочевников. В архитектуре Западной Афри- 
ки эта общая для современного исламского культового 
зодчества тенденция нашла преломление в форме осо- 
бенных, больших, высоких сооружений конусообразных 
или пирамидальных очертаний. 


Мечети в исламском поясе «черной Африки» ЗУБ 


четырьмя башнями-минаретами, мечеть высоко 
возносится над поселком. 

Большая мечеть в Нионо (М№опо) в Мали 
(илл. 262) — это тоже образец создания мече- 
ти по инициативе местной общины верую- 
щих, собственными силами, с использованием 
местных материалов и на основе местных тра- 
диций, прежде всего характерных для ранних 
мечетей Аженне. Здание возведено из глины, 
сырцового кирпича и деревянных бревен. Как 
и многие другие мечети, она строилась факти- 
чески без архитектурного проекта. Однако, это 
совершенно необычный случай, если принять 
вовнимание масштаб и значение данной Собор- 
ной (Большой) мечети. Хотя на этом месте было 
старинное поселение, но по сути весь поселок 
Нионо построен заново французской админи- 
страцией в 1930-х годах в «колониальном сти- 
ле». В те годы уже применялись современные 
технологии в строительстве, но большое значе- 
ние имели дешевые местные материалы и тра- 
диционные строительные техники. В поселке 
была только одна маленькая деревянная мечеть, 
и местные жители выступили с инициативой 
строительства новой, более просторной мече- 
ти, создали организационный комитет во гла- 
ве с имамом старой мечети. Строительство 
началось в 1948 году. Ответственным за стро- 
ительство стал Лассине Минта, член местной 
общины, родом из Дженне. Место для мечети 
выбрали в центре города, рядом с рынком. Уча- 
сток для мечети был окружен стенами. Внутрен- 
ний двор (сахн) имеет большое значение, здесь 
совершаются молитвы, когда внутреннее поме- 
щение переполнено. Го ходу строительства, ко- 
торое продолжалось от 1948 до 1973 года, про- 
странство удалось расширить сначала до 216, 
а затем до 726 кв. метров. Четыре ряда кресто- 
образных в плане столбов делят внутреннее 
пространство, вытянутое с юга на север (в ка- 
ждом ряду 17 столбов), на нефы. Михраб нахо- 
дится посередине восточной стены. Образцом 
для Соборной мечети в Нионо стала Большая 
мечеть в Дженне, имевшая такие жетри башни 
над фасадом, обращенным к Мекке. Система 
выступающих из стены балок (из пальмового 
дерева) в старинной мечети в Дженне 
и всовременной мечети в Нионо оказывается 
совершенно одинаковой. 

Неправильным, однако, было бы считать 


всю исламскую культовую архитектуру < черной 


илл. 262. Большая мечеть в Нионо с тремя башнями 
над михрабной зоной. 1948-1973. Архитекто 
Лассине Минта. Мали 


Африки» Новейшего времени явлением, це- 
ликом вытекающим из давних традиций на- 
родного зодчества африканских племен, ори- 
ентированным исключительно на те формы 
и материалы, которые характерны для местного 
художественного наследия. Уже в эпоху колони- 
ализма здесь шли сложные процессы, отчасти 
связанные с культуртрегерской миссией коло- 
низаторов, которые по различным причинам, 
чаще всего соответствующим их политическим 
интересам, представлениям о собственном пре- 
стиже, пропагандистским установкам и иным, 
случайным или закономерно складывающимся 
обстоятельствам, сами строили или позволяли 
строить тем, кто находился от них в зависимо- 
сти, мечети, дворцы, культурно-просветитель- 
ские центры, отличающиеся размахом, порою 
даже великолепием, не имеющие ничего общего 
с местными традициями, вызывающие ассоциа- 
ции с высокой классикой исламского искусства 
или подражающие шедеврам архитектуры да- 
леких стран. Примером может служить Боль- 
шая пятничная мечеть, сооруженная в 1925-— 


1935 годах в Нлжамене - нынешней столице 
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илл. 263. Большая Пятничная мечеть в Нджамене. 
1925-1935. Республика Чад 


Республики Чад, бывшей тогда административ- 
ным центром французской колонии (илл. 263). 
Неизвестный нам автор этого весьма масштаб- 
ного сооружения, фланкированного двумя ци- 
линдрическими минаретами, обрамленными 
двойным кольцом балконов-шефре, и увенчан- 
ного куполами луковичной формы, покрыты- 
ми листовой медью, несомненно был хорошо 
знаком с историей мировой исламской архитек- 
туры, крупицы которой он стремился собрать 
в единое целое и перенести на Африканский 
континент. Больше всего он ориентировался 
на такой образец, как Мечеть Бадшахи в Лахо- 
ре, его явно вдохновлял величественный стиль 
могольской архитектуры ХУП века. Однако, 
одного источника явно было недостаточно для 
воплощения в жизнь его замысла: в рисунке об- 
рамляющей мечеть аркады звучали андалусские 
мотивы, в инскрипциях на наружных стенах 
был ощутим след иранской культуры, прообра- 
зом для общей композиции ансамбля служила 
иерусалимская Мечеть на скале. Вся эта смесь 
была достаточно эклетична, но сам факт расши- 
рения историко-художественного диапазона аф- 
риканской культовой исламской архитектуры 


ХХ века подтверждается данным примером. 


Мечети в Южно-Африканской республике 


Здесь мечети сооружаются на территории, ко- 
торая в историко-культурном измерении ни- 
когда не была частью исламской цивилиза- 
ции. Потребность в мечетях возникла в связи 
с характерной для современной политической 
и экономической ситуации во всем мире ми- 
грацией населения, которая привела, в част- 
ности, к появлению значительных групп 
студентов-мусульман в университетах Юж- 
но-Африканской Республики, а также к форми- 
рованию мусульманской интеллигенции и ра- 
бочего класса в больших городах, прежде всего 
В Йоханнесбурге. 

В 1992-1997 годах в деловом центре Иохан- 
несбурга, на Керк стрит, была построена боль- 
шая Пятничная (Джами) мечеть (илл. 264). 
Ее история связана с местной мусульманской 
общиной, которая формировалась в Иохан- 
несбурге еще с конца ХХ века, главным об- 
разом, из эмигрантов индийского происхож- 
дения. В эпоху апартеида их депортировали 
из столицы в провинцию Ленэйша (Гепаза), 
но в конце ХХ века, когда с апартеидом в ЮАР 
было покончено, они вернулись в Иохан- 
несбург, и многие из них заняли видное обще- 
ственное положение. Члены этой общины вы- 
ступили с инициативой сооружения в столице 
Соборной (кафедральной) мечети, одна из бо- 
гатых индусских семей взяла на себя расходы 
по ее строительству и привлекла для создания 
проекта местного мусульманского архитектора 
Мухаммада Майета, который прежде работал 
с эль-Вакилем и был близок его школе. Именно 
творческое наследие Эль-Вакила, бывшего веду- 
щим мастером исламской культовой архитек- 
туры второй половины ХХ века, работавшим, 
главным образом, в Саудовской Аравии, опре- 
деляет характер этой мечети, в которой соче- 
таются признаки разных исторических стилей 
и традиции разных культур. Тонкий высокий 
минарет, встроенный в угол здания, создает 
асимметричную композицию и своим силуэтом 
больше напоминает османский тип, в то время 
как очертания купола, опирающегося на четы- 
ре мощных пилона, ближе к характерным по- 
строикам индийской архитектуры эпохи Вели- 
ких Моголов. 

Участок для мечети был выделен в цен- 


тре города, где было снесено старое здание 
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илл. 264. 

Большая Пятничная 
мечеть в деловом центре 
Йоханнесбурга. Проект. 
1992-1997. Архитектор 
Мухаммад Майет. Южно- 
Африканская республика 
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1920-х голов, и высвобождена площадь в 740 
кв. метров. Автор сам определял свою задачу 
следующим образом: “Опираясь на глубоко ос- 
военные и осмысленные традиции исламского 
сакрального искусства и зодчества, мы строим 
мечеть, в которой воплотятся духовные и соци- 
альные основы жизни мусульманской общины / 
Гре тоздие ра; Чтоши Чеер/у ап4 теНесноейу оп {Ре 
пафтопа! борту о 1атис засте4 ат ап4 атсйт- 
десрите ю ртоЧисе а бБиИтв рай етфодЕеу зрагииай 
сопяатсу ап4 зо! [оси . Верность классиче- 
ским традициям, в частности, могольской (ин- 
дийской) архитектуры (МизБа]|-5су[е) здесь оче- 
видна, и дух Тадж-Махала - великого шедевра 
этой архитектуры - как бы витает над мечетью, 
сооруженной в конце ХХ века. В художествен- 
ном языке нет никаких новаций. Здесь ощутима 
связующая нить между новой исламской культо- 
вой архитектурой в Азии и Африке. При этом 
мечеть хорошо вписана в современный урбани- 
стический контекст. Внешние стены создают 
параллель широкой уличной магистрали. Вну- 
треннее пространство ориентировано по хибле 
в сторону Мекки (михрабная ниша здесь распо- 
ложена на северной стене) и имеет все элементы 
и признаки классических азиатских мечетей. 
Еще одна мечеть в Южной Африке была 
построена в 1995 году в университетском 
кампусе «Джамат Хана» (]атаг КБапа) На- 
тальского университета (Мага| Отуегзиу) 


417 Ноюд, КБап, 1997, с. 41. 
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в Дюрбан-Натали (ОигБап-Мага|) в Зулун- 
дии, на юго-восточной окраине континента 
(илл. 265). Ее строительство вел авторский кол- 
лектив объединения “Сотрудничающие архи- 
текторы (АгсБиест$’ СоПаБогацуе)”, возглавля- 
емый Юсуфом Пателем. В этом университете 
к концу столетия находилось более тысячи сту- 
дентов и преподавателей, исповедующих ислам. 
Прежде они использовали для пятничных мо- 
литв и собраний университетское помещение, 
которое администрация университета у них 
отобрала. Однако, эта же администрация была 
вынуждена дать им разрешение на строитель- 
ство новой мечети, поставив при этом условие, 
что здание не будет иметь никакой религиоз- 
ной символики в экстерьере и будет выложено 
из красного кирпича и серых бетонных блоков 
в унисон со всей архитектурой университетско- 
го комплекса. Мусульмане на эти условия согла- 
сились, а архитекторы сделали все возможное, 
чтобы сооружение стало достойным домом для 
коллективных молитв. Внешне этот дом мало 
похож на мечеть, разве что треугольная «арка» 
входа напоминает очертания михрабной ниши 
(михрабная ниша имеет такую же форму вытя- 
нутого вверх треугольника, что и входное отвер- 
стие снаружи, илл. 266). Весь акцент перенесен 
наоформление интерьера, и главным средством 
художественной выразительности в этом ин- 
терьере является виртуозная ажурная резьба 
по дереву (орнаментальное обрамление михраб- 


1 (©) НИШИ, прозрачные деревянные решетки, 
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илл. 265. Мечеть в университетском кампусе 
«Джамат Хана» ()ата{ КРапа) Натальского 
университета (Мака! Игпиуег$Ку) в Дюрбан- 
Натали, Зулундия. 1995. Авторский 
коллектив объединения "Сотрудничающие 
архитекторы (АгспКес{$' СоЙаБога{\е)” под 
руководством Юсуфа Пателя. Интерьер, 
михрабная ниша. Южно-Африканская 
республика 


илл. 266. Мечеть в университетском кампусе 
«Джамат Хана» ()ата{ КВапа) Натальского 
университета (Ма{а! Утмег$Ку) в Дюрбан- 
Натали, Зулундия. 1995. Авторский 
коллектив объединения "Сотрудничающие 
архитекторы (АгспКес{5' СоЙаБога\ ме)" 
под руководством Юсуфа Пателя. Южно- 
Африканская Республика 


отделяющие женскую половину от главного, 
мужского зала для молитв). 

Материал исламского культового зодчества 
в Южной Африке не настолько богат, чтобы 
сделать широкие обобщения о характере и зна- 
чении этой архитектуры. Интересен сам по себе 
тот факт, что мечети здесь строятся (так же, как 
строятся они в «христианских» странах Ев- 


ропы и Америки), и в условиях современной 


глобализации культуры и интенсивных мас- 
совых миграций на Земном шаре уже почти 
не остается такого места, где не было бы мусуль- 
ман и не возникала бы необходимость соору- 
жения новых мечетей. Разумеется, культурная 
почва в таких странах для современного ис- 
ламского зодчества не столь богата, как в стра- 
нах древней исламской цивилизации. В новых 
сооружениях есть элементы эклектики, необо- 
снованного сочетания разных стилей, а почти 
каждое новое строительство имеет свой драма- 
тический общественный фон, связано с борьбой 
мусульман за свои права, за то, чтобы им раз- 
решили строить мечети в немусульманском го- 
роде, чтобы мечеть не вытесняли из городской 
среды и из общественных, университетских 
центров (студенческих кампусов). 

Подводя итоги исследованию африканских 
мечетей, мы должны подчеркнуть, что феномен 
африканской мечети Нового и Новейшего вре- 
мени, мало известный европейцам, интересен как 
в искусствоведческом, так и в культурологиче- 
ском, этнографическом, исламоведческом планах. 

Мечети, построенные на протяжении двух 
последних столетий в разных странах Аф- 
риканского континента, являются зеркалом 
африканского ислама, в частности, так назы- 
ваемого «черного ислама», насыщенного ре- 
цидивами до-исламских верований и культов, 
представлениями о «святых» (святых лично- 
стях — шейхах-марабу, предметах и памятни- 
ках природы, сакральных зонах). Исламская 
мистика со всеми ее практиками и мифами, 
сформировавшимися под влиянием суфиз- 
ма, получившего в Северной Африке широкое 
распространение и длительную устойчивость, 
связанная с деятельностью локальных и реги- 
ональных 772аррика720в, сложно переплетается 
здесь с новыми течениями и движениями, уси- 
лившимися в арабском мирев ХХ веке, направ- 
ленными на «очищение» религии от поздней- 
ших напластований и искажений (ошибочных 
теорий и практик - бида). Утопии возвращения 
к «золотому веку» «чистого», раннего ислама 
по-своему проецируются в культовой архитекту- 
ре, определяя стилизацию новых мечетей по об- 
разцам классических памятников средневеко- 
вой архитектуры, которые повторяются, порою 
буквально копируются или становятся источ- 
ником свободных вариаций по старым, хорошо 
узнаваемым мотивам. 


Глава |\. 


Современные мечети в Северной и в Латинской Америке 


Уделяя особо пристальное внимание мечетям, 
появившимся на протяжении последних по- 
лутора столетий в Европе, Азии (прежде все- 
го на особо интересующей нас евро-азиатской 
территории, входившей в прошлом в состав 
Российской империи, а затем Советского Со- 
юза), мы должны при этом подчеркнуть, что 
современное исламское культовое зодчество 
(как, впрочем, и сакральное зодчество других 
мировых религий) не является исключитель- 
ным культурным компонентом тех стран и кон- 
тинентов, где эта религия имеет свои глубокие 
корни и давние традиции: оно охватывает весь 
мир. Новые мечети и целые архитектурные 
комплексы, называемые обычно «исламскими 
центрами», на нашей планете можно встретить 
в любой точке, в любом месте, куда только про- 
стирается человеческая цивилизация, посколь- 
ку мусульмане всех рас и наций составляют 
ныне значительную часть (по разным подсче- 
там, не менее трети) носителей этой цивилиза- 
ции — современного человечества. 

Америка, куда ислам проникает сравни- 
тельно поздно, в основном, вместе с потоками 
так называемых «экономических мигрантов» 
из стран Азии и Северной Африки, нараста- 
ющими по своей численности на протяже- 
нии Х[ Х-ХХ] веков, казалось бы, могла стать 


идеальным плацдармом для развития новой, 
современной исламской культовой архитекту- 
ры, поскольку никаких средневековых тради- 
ций, никакого классического наследия в этой 
области здесь просто не было: ни аборигены 
Американского континента — «индейцы», 
ни европейские конкистадоры, стремитель- 
но осваивающие этот континент с ХУ] века, 
небыли носителями исламской религии, и даже 
в той массе чернокожих рабов, которая попада- 
ла сюда в качестве подневольной рабочей силы 
и которая стала основой формирования особой 
этнической и расовой группы афроамерикан- 
цев, было сравнительно немного мусульман, 
а если таковые и были, то никакой возможно- 
сти повлиять на культовое зодчество, ввести 
мечети в американское градостроительство 
и сельское строительство до конца ХУ Ш века 
у них не было. В силу этих исторических об- 
стоятельств все построенные на Американском 
континенте мечети, можно сказать, автоматиче- 
ски принадлежат к эпохе Нового и Новейшего 
времени. 

Из этого не следует, однако, что тенденции 
современной архитектуры во всех сменяю- 
щих друг друга на протяжении Х@Х-ХХ] ве- 
ков стилях, модных направлениях и концеп- 


циях модернизма и постмодернизма нашли 
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свое последовательное воплощение в мечетях 
Американского континента. Как раз наоборот. 
Подавляющее большинство построенных здесь 
мечетей и исламских культурных центров, если 
они, вообще, выходят из «задворков» и под- 
нимаются до уровня произведений искусства, 
тяготеют к канонам и моделям давней, «клас- 
сической» исламской архитектуры в самом 
широком диапазоне тех региональных и наци- 
ональных вариантов, которые формировались 
в далеком прошлом, скажем, в арабском мире, 
в Османской империи, в Иране, в индийской 
культуре эпохи Великих Моголов, в татарском 
народном зодчестве и так далее. Этому обсто- 
ятельству нетрудно найти объяснение в эт- 
нопсихологическом комплексе мигрантов, ко- 
торым хотелось в Новом Свете, в непривычных 
условиях жизни, на чужом континенте создать 
нечто, что напоминало бы им о далекой родине, 
сохранить (воспроизвести) те формы мечети, 
к которым привык их взгляд, к которым тяго- 
тела их память, которые рисовались в их во- 
ображении скорее в соответствии со смутны- 
ми импульсами душевной ностальгии, нежели 
в соответствии с точными знаниями, вытекаю- 
щими из изучения своего собственного и ми- 
рового исламского художественного наследия. 

От первых групп мусульманских мигрантов, 
появившихся в Америке, эта традиция пере- 
давалась последующим поколениям, поэтому 
в мечетях, которые они строили, выступая 
в роли заказчиков или проектантов и строите- 
лей, стилизаторские, подражательские тенден- 
ции, попытки имитаций сочетались с довольно 
грубой эклектикой. Эта архитектура, формаль- 
но относящаяся к эпохе Нового и Новейшего 
времени, никак не была современной в том смыс- 
ле (тофегп, соптетрогагу, о# гоЧау, пе\), какой 
предполагал бы наличие в ней новаторских 
тенденций. Не была она и американской по ка- 
ким-либо художественным особенностям, хотя 
физически существовала и развивалась нааме- 
риканской почве. 

Первые мусульманские организации, за- 
регистрированные в США, ставившие своей 
целью сохранение религиозной и националь- 
но-культурной идентичности прибывающих 
в Америку переселенцев из Старого Света, 
возникают в татарской и арабской этнических 
общинах. Первой из этих организаций было 
основанное в 1907 году «Общество литовских 


татар» в Нью-Иорке, о котором речь пойдет 
дальше в связи с историей Мечети литовских 
татар в Бруклине. В 1914 году мусульманские 
организации, созданные арабскими переселен- 
цами из Сирии и Ливана, возникают в Мичи- 
ган-сити (штат Индиана). 

Несмотря на то, что Соединенные Шта- 
ты уже в Х[Х столетии, а тем более с начала 
ХХ века были - по сравнению с большинством 
тех азиатских и европейских государств, отку- 
да устремлялись сюда потоки переселенцев, -— 
довольно богатой и процветающей страной, 
ошибочно было бы полагать, что это богат- 
ство как-то влияло на сооружение первых амсе- 
риканских мечетей. Напротив, как отмечает 
в своей монографии А. Кахера“", мечети воз- 
никали здесь на месте разрушенных церквей, 
пожарных депо, масонских лож, покинутых 
театров, обветшалых зданий, то есть пример- 
но на тех же самых задворках, на каких на- 
чиналось строительство мечетей в Германии 
во второй половине ХХ века. Происходило это 
только значительно — примерно на половину 
столетия — раньше. 

В первых декадах ХХ века в Соединенных 
Штатах пробуждается своеобразный интерес 
к экзотике мусульманского Востока. В 1917 году 
архитектор из Сан-Франциско Т. Паттерсон 
Росс по собственной инициативе построил сво- 
еобразное экуменическое святилище, назван- 
ное им «Храмом святынь» (“5 пез’ 'Тетр|е”), 
во внешнем облике которого было некоторое 
сходство с мечетью, подчеркнутое арабскими 
каллиграфическими инскрипциями на сте- 
нах. Содержание этих надписей, одна из кото- 
рых гласила «Велик Аллах, и велик архитек- 
тор Росс!», было весьма далеко от того, о чем 
стремились поведать верующим художники, 
выносившие коранические формулы на стены 
классических арабских мечетей, но это мож- 
но считать простительным, поскольку строил 
Росс вовсе не мечеть, а лишь нечто, вызываю- 
щее с ней смутные ассоциации, напоминающее 
американцам об архитектуре мусульманского 
«Орьента». 

В 1920-х годах во Флориде, к северу от Май- 
ами, возник искусственный город-музей под 
индийским названием Опа-Лока, застроен- 


ный по проекту нью-йоркского архитектора 


418 Карега, 2002. 
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Бернадта Мюллера зданиями с куполами 
и минаретами, имитирующими произведения 
исламской культовой архитектуры“ ”. Улицы 
этого городка носили названия, отсылающие 
его жителей и любопытных туристов к леген- 
дарным и историческим мотивам мусульман- 
ского мира (бульвар Шахерезады, Алибаба- 
авеню, проспекты Султан, Сезам, Халиф ит. 
п.). В данном случае ориенталистские стили- 
зации были не столько плодом инициативы 
скромного архитектора, сколько результатом 
желания состоятельного заказчика -— извест- 
ного американского авиатора Глена Кёртиса, 
который купил этот участок земли и решил 
возвести на нем «Багдад Южной Флориды». 
После смерти Кёртиса город пришел в упадок, 
многие экзотические здания были снесены, 
нов 1980-х годах началось общественное дви- 
жение по возрождению Опа-Лока, и все уцелев- 
шие дома в «мавританском» стиле здесь теперь 
тщательно охраняются. 

Вообще, «мавританский стиль», в котором, 
разумеется, было мало общего с первоистока- 
ми великого искусства Ифрикии и Андалусии, 
в первой половине ХХ века имелв Америке уже 
не меньшее распространение, чем, к примеру, 
«османский стиль» в русской колониальной 
архитектуре на Южном берегу Крыма со всеми 
ее «ласточкиными гнездами». Многочислен- 
ные испанские и португальские переселенцы 
из Европы, оседавшие в южных штатах Север- 
ной Америки, способствовали развитию этого 
стиля и всей связанной с ним архитектурной 
эклектики. 

К числу первых зданий, которые строятся 
в США уже счетким намерением использовать 
их в качестве мечетей для местных мусульман- 
ских общин, историки американской архитек- 
туры" относят мечети в Мичиган-сити в шта- 
те Индиана (М!<Шрап Ску, 1924), в Северной 
Дакоте (1926), в Седар Рапидз (СеЧаг Кар!4$) 
в штате Айова (1929), в Квинси (Ошпсу) в шта- 
те Массачусетс (1930) и в Сакраменто ($асга- 
плепго) в штате Калифорния (1941). Все это 
довольно примитивные, грубые постройки, 


выполнявшие свое назначение (для различных 


11 См. об этом подробнее: Кгой2 Г.., ееЁте Васраяа: 
ре Сиу оОра-Госса, Нота ав фе ТртерорВаер ааа, “Те 
Доигпа| оЁ АгсЬиесгаге” 2006, Уоате 11, № 5. 

420 См.; КаВега, 2002. 


этнических мусульманских общин они служи- 
ли не только пятничными мечетями, но и куль- 
турными, общественными, образовательными 
центрами), но не имевшие шансов войти в исто- 
рию «большого искусства» ХХ века. 

В этом ряду не упоминается выпавшая 
из внимания Кахеры и всех, кто вслед за ним 
писал об американских мечетях, появившая- 
ся в 1930-х годах в Нью-Йорке Мечеть поль- 
ско-литовских татар, представляющая для 
нас особый интерес в контексте отечествен- 
ной истории. О существовании этой мече- 
ти вспоминают многие исследователи куль- 
туры польско-литовских татар“”!, но никто 
из них не приводит сведений, касающихся 
ее строительства. Дело в том, что татарская 
община, формировавшаяся с начала ХХ века 
В Нью-Йорке из среды экономических эми- 
грантов с земель бывшего Великого Княжества 
Литовского, входивших тогда в состав Россий- 
ской империи, и создавшая одну из первых 
в Северной Америке официально зарегистри- 
рованных мусульманских организаций“, при- 
обрела два участка земли, один из которых был 
предназначен для мусульманского кладбища, 
другой - для строительства мечети, но к стро- 
ительству так и не смогла приступить, ограни- 
чившись арендой помещения, используемого 
как молитвенный дом. В 1931 году она приоб- 
рела в собственность три прилегающие друг 


к другу здания на Пауэрз стрит (104, 106, 108 


421 . 
В хронологической последовательности: Кгу- 


схуйзК! Г..М.М., Ейнметаса пайатзвка ш Атегусе, „Ргее]а4 
[$]апа$К1” (\/агзтама), 1936, г. 4, с. 11; Меюе\млс2 А., Та- 
дату Робсу 1918-1939. усе зроесгпо-вийитате 1 тейейть, 
\/агзгама, Райземо\ме \/удамуписгмо Маико\е, 1990, с. 23; 
Ого?4, ОаеКап, Ма}Ча, 2000, илл. 103, 105-106, 164-165; 
Козо\$Кт Апгопи Ргхету${а\м, №010107541 тесзег Кзесгуро- 
зроше. Ниюпта втиту илатуйте] ш апаср ГдеЧпосгопусР, 
\/тос{ам — Ву420$2с2, Авепс)а \/удамтиста „АВСГ”, 2011. 

42? «Общество литовских татар (ГиКиап!а Тагаг 
босегу)» было сформировано 2 июля 1907 года в в север- 
ном районе Бруклина - Вильямсбурге; оно имело свой 
устав, утвержденный в 1911 году; 29 ноября 1927 года оно 
было реорганизовано и переименовано в «Американ- 
ское мусульманское общество (Атейсап МораттеЧап 
Зостегу; позднейшее уточненное название - Атепсап 
Ми$ит бостегу)» и получило новый устав, утвержден- 
ный 22 августа 1934 года. Первоначально оно охватыва- 
ло около полутысячи литовских татар; со временем в его 
общественную и религиозную деятельность активно 
включились турки и другие мусульмане, прибывавшие 
в США из азиатских стран и мусульманских регионов 
Российской империи, а после 1917 года - политические 
эмигранты из советских республик. 
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Ро\уег$ бсгеег) и в ходе ремонтно-строительных 
работ, проведенных в первой половине 1930- 
х годов, перестроила одно из них в мечеть, 
которая до сих пор составляет одну из куль- 
турно-исторических достопримечательностей 
Нью-Иорка (илл. 267). Над крутой двускат- 
ной крышей был возведен небольшой минарет, 
подобный -— по своим пропорциям, силуэту 
и формам — башенкам-минаретам (граненым 
«фонарикам») деревянных мечетей литовских 
татар. Он увенчан скромным олемом, в компо- 
зицию которого входит только один металли- 
ческий шар и полумесяц («ай»), запрокинутый 
концами вверх - к небу — чуть более энергич- 
но, чем это принято в мечетях, возведенных 
на землях Литвы, Западной Белоруссии и Вос- 
точной Польши, в которых открытый полуме- 
сяц незначительно смещен в сторону от верти- 
кальной оси олема. 

Фасад мечети имеет строго симметричную 
композицию, подчеркнутую расположением 
высоких узких оконных проемов, завершенных 
треугольными арками, рифмующимися с очер- 
таниями двускатной крыши: два усеченных 
по высоте окна над верхним козырьком портала 
и два (по одному слева и справа) более высоких 
окна по сторонам от входа (первоначально зда- 
ние имело еще квадратные окна в нижнем эта- 
же, но при перестройке, проведенной в 1940- 
х годах, они были заложены, так что остались 
только оконные проемы верхнего яруса, осве- 


щающие молельный зал). 


илл. 267. 

Мечеть польско-литовких 
татар в Нью-Йорке 
(Бруклин, Пауэрз стрит). 
Середина 1930-х годов. 
США 


Изменению подверглась также «облицов- 
ка» фасада: вместо открытой кирпичной клад- 
ки, характерной для большинства сооружений 
(двух-, трехэтажных домов) в этом квартале 
Бруклина, татары покрыли стены своей мече- 
ти оштукатуренными панелями, напоминаю- 
щими горизонтальную опалубку деревянных 
мечетей, возводимых в местах их давнего про- 
живания на территории Великого Княжества 
Литовского. 

Мечеть имеет два расположенных друг над 
другом входа. К верхнему входу ведут откры- 
тые, довольно крутые и высокие (в 16 ступеней) 
лестницы, обрамленные с внешней стороны 
прозрачной металлической решеткой - легки- 
ми перилами. Лестничные марши, одинаково 
ниспадающие, направо и налево, с площадки, 
расположенной перед верхним входом в мечеть, 
построены по правилам четкой симметрии: об- 
разуемая ими и верхней площадкой трапеци- 
евидная фигура создает своеобразный ажур- 
ный портал вокруг нижнего входа в мечеть. 
В самой форме лестницы заключена та идея 
восхождения вверх, которая может иметь свое 
претворение и в других составляющих внешне- 
го и внутреннего пространства мечети (мина- 
рет, минбар); в данном случае акцент перенесен 
на наружные лестницы, которые выполняют 
свое практическое назначение (по ним веру- 
ющие поднимаются в мечеть) и напоминают 
о важных в символико-сакральном контексте 


формах ступенчатых сооружений. 
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Надо сказать, что перестраивавшие здание 
на Пауэрз стрит строители, чьи имена нам не- 
известны, выполняя заказ духовных предводи- 
телей мусульманской общины или проявляя 
собственную инициативу, допустили некото- 
рые отклонения от традиционной архитектур- 
ной композиции мечети, известной по дере- 
вянным и каменным сооружениям литовских 
татар. Мотив двойного входа (расположенных 
друг над другом в центре фасада дверей) в ме- 
четь отклоняется от того принципа разделе- 
ния молитвенного зала на женскую (обычно 
верхнюю) и мужскую половину, который со- 
блюдается в традиционных деревянных мече- 
тях литовских татар. Здесь верхнее помещение, 
к которому ведут наружные лестницы, является 
общим молельным залом“, в то время как пер- 
вый этаж, к которому ведут нижние двери, едва 
приподнятые над уровнем улицы невысоким 
порогом, используется для других целей (при 
мечети была школа, библиотека, происходили 
общественные собрания). В верхнем молельном 
зале отсутствует михраб. Роль ориентира в сто- 
рону Мекки играет целая (противоположная 
входу) стена — стена киблы, освещенная двумя 
окнами прямоугольных очертаний. В центре 
между этими окнами поставлен минбар - весь- 
ма примечательное по своим художественным 
качествам произведение, которое нью-йоркская 
община литовских татар приобрела в готовом 
виде или заказала (эти обстоятельства, так же, 
как имя художника, по оригинальному проек- 
ту которого исполнен данный минбар, до сих 
пор не выяснены). Это невысокое сооруже- 
ние с лестничным маршем в четыре ступени 
с ажурными точеными перилами. Его стро- 
гие геометрические очертания перекликаются 
с формами дверей и окон. Верхний балдахин 
строгих шатровых очертаний увенчан олемом 
с изображением сомкнутого круга («полумеся- 
ца»), заключающего в себе пятиконечную звез- 
ду. Особенной декоративной выразительно- 
стью отличается задняя, прилегающая к стене 
стенка минбара: это строгий квадрат, напоми- 
нающий об исходной геометрии куба-Каабы, 


2 Дь некоторым фотографиям, опубликованным 
Антонием ПИшемыславом Косовским, видно, что во вре- 
мя намаза верующие располагаются рядами в общем 
зале, при этом женщины занимают задние ряды, оста- 
ваясь вне поле зрения молящихся мужчин (см.: Козо\у$КЬ 


2011, илл. 16). 


в который вписан круг, обрамляющий изы- 
сканную по своему рисунку многолучевую 
розету-арабеску. 

Татары приложили немало усилий (труд- 
но даже представить себе во всех деталях, как 
осуществлялись закупки, заказы на создание 
оригинальных живописных и графических 
произведений, какими путями шел в эту ме- 
четь художественный импорт из Польши, 
Литвы, Белоруссии или ближневосточных 
стран) к тому, чтобы внутреннее пространство 
нью-йоркской мечети имело ощутимую бли- 
зость с интерьерами деревянных мечетей ли- 
товских татар, чье богатство составляют мухи- 
ры, молитвенные коврики, вышитые полотенца 
и другие текстильные, металлические, керами- 
ческие изделия. Среди художественных про- 
изведений, собранных в нью-йоркской мечети, 
встречаются, можно сказать, классические му- 
хиры (шамаили), относящиеся к миру татарско- 
го народного творчества и самодеятельного ис- 


кусства“”“, интереснейшие рукописи и образцы 


5 


книжного искусства“” ‚ каллиграфические пан- 


но и настоящие произведения профессиональ- 


ной станковой живописи, полобных которым 


НСТНИ В европейских, ни вазиатских мечетях“. 


У Мухир сакварельным изображением архитектур- 
ного пейзажа с купольными мечетями и высокими мина- 
ретами, обрамленного каллиграфическими формулами, 
исламскими эмблемами (пятиконечная звезда внутри 
обращенного концами вверх полумесяца), многолучевы- 
ми розетами и реалистическими изображениями цветов 
и бабочек (опубликован в книге: Ого?4, ОаеКап, Ма}а, 
2000, илл. 164, каталожный номер 123; датированный 
авторами первой половиной ХХ века); мухиры с изо- 
бражением «древа ислама» с инскрипциями, исполнен- 
ными почерком настаалик, содержашими историческую 
информацию-родословную на его листочках (опублико- 
ваны в книге: Козо\у5КЕ, 2011, илл. 29, 31). 

+25 Таблица с изречениями из Корана, исполненная 
в 1990 году рукой имама местной общины Адама Алек- 
сандровича почерком насх (опубликована в книге: Ого?4, 
ОлеКап, Ма]Ча, 2000, илл. 103, каталожный № 64). 

126 Косовский публикует (см.: Козо\у$КЬ, 2011, илл. 33), 
к сожалению, без указания на происхождение и автор- 
ство этого произведения, репродукцию с картины, изо- 
бражающей караван паломников в пустыне, приближа- 
ющихся на верблюдах к заветной цели своего хаджа: 
окруженный стрелами минаретов, сверкающий купо- 
лами священный исламский город рисуется в ослепи- 
тельной солнечной дали. Обращают на себя внимание 
характер пленэрной живописи неизвестного автора, 
несомненно знакомого с достижениями импрессиониз- 
ма, уверенная передача глубокой перспективы и свето- 
воздушной среды, выразительные типажи паломников 
и любовно исполненные изображения верблюдов. Вклю- 
чение в структуру станковой (европейской по своему 
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илл. 268. Исламский центр в Вашингтоне. 1945-1957. 
Архитектор Марио Росси. США 


С ростом многоэтничного мусульманского 
населения в США возникает необходимость 
в сооружении репрезентативных мечетей, пред- 
ставляющих культурное достояние уже не от- 
дельных разрозненных групп иммигрантов, 
а современной Америки в целом, демонстриру- 
ющей свою толерантность к разным религиям 
и заинтересованность в развитии международ- 
ных связей с мусульманскими странами, пре- 
жде всего с арабским миром. Первым таким со- 
оружением общенационального (в масштабах 
США) значения становится Исламский центр 
в Вашингтоне, возведенный (при участии не- 
скольких посольств государств Арабской Лиги) 
в 1945-1957 годах (илл. 268). Он должен был 
играть роль не только религиозного, но так- 
же просветительского заведения, включающе- 
го музей, выставочные залы, помещения для 
высшей школы исламоведения, классы для 
обучения детей арабскому языку, библиотеку 
и другие помещения. Не все из первоначаль- 
ных замыслов были реализованы (не дошло 
дело до создания здесь собственного издатель- 
ского центра, типографии, книжных магази- 
нов), но многофункциональный характер со- 
оружения с самого начала был предусмотрен 
его проектом. Просторный (2.800 кв. метров) 
участок для Исламского центра был приобре- 


тен (на средства египетского короля Фарука 


генезису) картины мотивов исламской символики и кал- 
лиграфии (инскрипций и знаков, парящих в небе) оказы- 
вается достаточно органичным и не вызывает ощущения 
несовместимости разных миров. 


и египетского правительства) в престижном 
районе американской столицы на авеню Мас- 
сачюсетт в окружении парков и посольских 
особняков. В финансировании строительства 
участвовали Афганистан, Египет, Индонезия, 
Ирак, Иордания, Иемен, Кувейт, Ливия, Ма- 
рокко, Пакистан, Саудовская Аравия, Сирия, 
'Гурция, а также частные спонсоры, в том чис- 
ле американские граждане, при этом не только 
мусульмане. 

Проект вашингтонского Исламского центра 
был разработан архитектором Марио Росси, 
прибывшим в США из Египта для этой рабо- 
ты по рекомендации египетского посла Мах- 
муда Хассана Паши, возглавлявшего междуна- 
родный попечительский совет строительства. 
Естественно, Росси ориентировался на клас- 
сические образцы мамлюкской архитектуры, 
что особенно заметно в очертаниях минарета, 
увенчанного каплевидной головкой - куллой. 
Главный фасад здания облицован мраморны- 
ми плитами; над аркадой портика, к которо- 
му ведет с улицы спокойный, торжественный 
лестничный марш, тянется выложенная голу- 
бым и белым камнем широкая лента каллигра- 
фической инскрипции, воспроизводящей суру 
Корана: «В домах, которые Аллах дозволил 
возвести и в которых поминается сго имя, - вос- 
хваляют Его утром и вечером» (24: 36). Сквозь 
арки, обрамленные наборным растительным 
орнаментом, выдержанным в той же гамме си- 
не-голубых и серебристо-белых цветов, и ажур- 
ную металлическую ограду между колоннами, 
открывается вид на сахн, прилегающий к зда- 
нию мечети и вносящий дополнительный ак- 
цент световоздушной легкости, открытости, 
органичной связи с зеленью и водой в архи- 
тектурный ансамбль, расположенный в центре 
современного города. При всей цельности со- 
оружения, за которым чувствуется уверенная 
рука профессионального архитектора, имев- 
шего к тому времени уже большой опыт возве- 
дения современных мечетей в Египте и увле- 
ченного задачей трансфера и трансформации 
на американской почве прежде всего тради- 
ций мамлюкской архитектуры, в вашингтон- 
ском Исламском центре оказалось множество 
элементов, заимствованных из разных восточ- 
ных культур (порою буквально - в виде при- 
сланных из азиатских стран даров): иранские 


ковры в интерьере; уникальный в своем роде, 
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подаренный правительством Египта минбар, 
созданный египетскими ремесленниками - без 
единого гвоздя — из 10.000 кусочков дерева 
и инкрустированный слоновой костью; резные 
мраморные панели из Афганистана; декоратив- 
ная керамика из Изника, которую монтирова- 
ли в молельном зале, прежде всего в михрабной 
нише, присланные из Турции мастера под ру- 
ководством художника Хакки ИЗззата. 

К середине ХХ века в Америке складывает- 
ся парадоксальная ситуация: именно здесь кон- 
центрируются самые передовые силы зодчества 
новейшей, уже вступающей в стадию постинду- 
стриализма и постмодернизма эпохи, здесь раз- 
рабатываются наиболее интересные, продвину- 
тые вперед концепции во всех областях, в том 
числе и в области развития сакральной архи- 
тектуры, внутри которой нет непреодолимых 
пропастей между храмами и молельными дома- 
ми разных религий и конфессий, отсюда про- 
исходят мастера, имена которых овеяны ми- 
ровой славой — Л.Ф. Райт, В. Гропиус, Л. Кан, 
Р. Вентури, бразилец О. Нимейер. Разумеется, 
эта концентрация творческих сил не ограни- 
чивается национально-государственными гра- 
ницами Соединенных Штатов, многие выдаю- 
щиеся художники успешно работают не только 
в Америке, но и в Европе, а архитектурно-ди- 
зайнерские фирмы, проектные бюро, исследо- 
вательские институты, университетские школы 
формируются как интернациональные по сво- 
ему составу и радиусу деятельности организа- 
ции, но с культурными центрами Соединен- 
ных Штатов Америки они связаны прежде 
всего. Однако меньше всего эти мастера, эти 
фирмы и институты занимаются проектирова- 
нием и строительством мечетей на территории 
Американского континента. Их приглашают 
в Багдад, в другие столицы стран мусульман- 
ского мира, даже в Европе перед ними откры- 
ваются увлекательные перспективы возведения 
современных мечетей и исламских культур- 
ных центров, но для такой работы в Америке 
нескладывается благоприятных обстоятельств, 
формируемых общественными ожиданиями 
и потребностями, наличием влиятельных за- 
казчиков и местных культурных традиций. 
Хотя число верующих мусульман - и за счет 
новых потоков мигрантов, и за счет обращения 
в ислам американцев — в Соединенных Штатах 
и других странах Северной и Южной Америки 


на протяжении ХХ века динамично возраста- 
ет*?’, а общее число мечетей, молельных домов, 
исламских культурных центров в этих странах 
измеряется к концу столетия уже многими 
тысячами, — сооружение мечетей здесь долго 
не поднимается над уровнем примитивных по- 
строек или эпигонских стилизаций, не внося- 
щих ничего существенного и нового в развитие 
исламской культовой архитектуры. Когда же, 
наконец, и в Америке наступает свой звезд- 
ный час преобразования возводимых заново 
мечетей и исламских комплексов в «большое 
искусство», оказывается, что с решением по- 
добных задач лучше всего справляются (или 
можно сказать иначе — к решению подобных 
задач в первую очередь привлекаются) не ма- 
стера, родившиеся в Америке, воспитанные 
в американских институтах, имевшие опыт 
в развитии современной американской архи- 
тектуры и общественное признание на этом 
континенте, а выходцы из далеких азиатских 
и африканских стран, причем даже не граж- 
дане США или иной американской страны, 
а иностранцы, которых приглашают сюда для 
создания мечетей высокого художественного 
уровня так же, как американских архитекторов 
приглашали в Багдад, в Дакку и другие восточ- 
ные столицы. Эту парадоксальную ситуацию 
можно было наблюдать уже при сооружении 
вашингтонского Исламского центра, который, 
при всех его эстетических достоинствах и со- 
вершенствах, никак нельзя отнести к произвсе- 
дениях новаторского характера, к модернист- 
ской архитектуре. 

Первой ласточкой, оповестившей о выходе 
американской исламской культовой архитек- 


туры на уровень высокого искусства (эгап4’аг®), 
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Для сравнения скажем, что в одном только 


Нью-Иорке в 1936 году, по подсчетам Леона Кричин- 
ского проживало 18.500 мусульман разных националь- 
ностей: арабы, турки, индусы, малайцы, поволжские 
и литовские татары (КгусхуйКт, 1936, с. 11); спустя менее 
чем полвека - к 1980 году - число мусульман, постоянно 
проживающих в Нью-Йорке, увеличилось в пятьдесят 
раз (см.: ГВегпясгогла $., Опох А., НапайЙл О. (е4$.), На?- 
рат Епсусорейа о{ Атетсап Ефтес Стоирз, Сати ве, 
ВеШКпар Ргез$ о НагуагА Отуегзку, 1980), а к концу перво- 
го десятилетия ХХ] века приблизилось к миллиону че- 
ловек (Ваз К.С., Я Нёюху о [ат (т Атетса: Етот (фе 
Ме Ио 10 фе Меш ИготА Отает, Сати Аве, Сати ве 
Опюмтуегзиу Ргез$, 2010). Число мечетей в одном только 
Нью-Иорке, еще в 1970-х годах измерявшееся несколь- 
кими десятками, к 1995 году увеличилось до 250 (Ноо4, 


КБап, 1997, с. 248). 
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илл. 269. Мечеть «Дар аль-Ислам»в Альбукерке 
(Аачц), штат Нью-Мексико. 1970-1981. 
Архитектор Хасан Фатхи. Вид сверху. США 


отмеченного оригинальностью замысла и яр- 
кой творческой индивидуальностью архитек- 
тора-художника, стала Мечеть в Альбукерке, 
построенная в 1970-1981 годах по проекту уже 
находившегося к тому времени в зените сво- 
ей славы египтянина Хасана Фатхи (илл. 269). 
Здесь он продолжает начатую им в середине 
ХХ века нить поисков, направленных на созда- 
ние такого образа мечети, который воплощает 
идею торжества, триумфа ислама на новой тер- 
ритории, ставшей мощным оплотом (как это 
было в Пакистане) или островом (как это вы- 
ГЛЯДИТВ Северной Америке) мусульсанской ре- 
лигии и культуры, и Мечеть в Альбукерке так 
же, как созданная Хасаном Фатхи Мечеть 1950 
года в Карачи, называется «Дар аль-Ислам>. 
Для утверждения этой идеи архитектор, кото- 
рый широко манифестировал свою привержен- 
ность к классическим традициям исламского 
зодчества, прибегает к формам, исходные точ- 
ки кристаллизации которых следует искать 
в художественном наследии широкого ареала 
Ближнего Востока и Средиземноморья, откуда 
в историческом измерении шло распростране- 
ние ислама на Восток и на Запад. Исследова- 


тели творчества Фатхи отмечают, что сам план 


Мечети в Альбукерке, представляющий собой 
квадрат, расчлененный на девять ячеек, имеет 
множество аналогии в средневековой архитек- 
туре Большого Хорасана, Египта и Андалусии; 
что центральный, большой купол этой Мечети, 
возвышающийся над фасадом, выполнен «в са- 
санидском стиле» (на тромпах), в то время как 
шесть малых куполов, поддерживающих его 
сзади, выполнены «в византийском стиле» 
(на парусах)“?; да и сама идея многокупольной 
композиции при взвешенном распределении 
нагрузки на большой, центральный и собран- 
ные вокруг него малые купола, никак не явля- 
ется первооткрытием Фатхи: здесь, в американ- 
ской мечети, находит свое эхо, пробивающееся 
через плотность четырех столетий и преодоле- 
вающее океанские дали, творчество великого 
Синана. 

Из всего этого, однако, не следует, будто 
Мечеть «Дар аль-Ислам» в Альбукерке - это 
всего лишь набор цитат из классического на- 
следия. У нее есть свой особенный характер, 
в иной - не-американской — атмосфере, ве- 
роятно, просто не мыслимый. Это маленькая 
крепость - крепость духа, крепость собствен- 
ного достоинства людей, оторванных от «сво- 
его» мира, который, однако, зримо стоит 
за ними, присутствует в их коллективной па- 
мяти. Крепостной оттенок этой архитектуре 
придают не высотные доминанты (таковые 
отсутствуют), а иные детали: минимум окон- 
ных и дверных отверстий в почти «глухих» 
стенах, скос этих стен, как бы усиленных не- 
видимыми контрфорсами и «ниспадающих» 
сверху вниз — к широкой платформе сооруже- 
ния. Если эта Мечеть вторгается в американ- 
ский город, противопоставляя себя иной, «чу- 
жой» архитектуре, то это, можно сказать, очень 
осторожное, мягкое, «вежливое» вторжение, 
не нарушающее ни гармонии общего город- 
ского ансамбля, ни его высотных ориентиров. 
И при этом она органично смотрится в неболь- 
шом американском городе второй половины 
ХХ века, как его интегральная часть: не му- 
зеиный экзотический экспонат, а буквально 
«свой среди чужих» компонент архитектуры 
и градостроительства. Свободное оперирова- 
ние цитатами в данном случае - не унылое эпи- 


гонство, а проявление свободного творческого 
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мышления, уже развивающего в парадигме по- 
стмодернизма, для игровых комбинаций ко- 
торого не существует никаких ограничений 
во времени и пространстве. Неслучайно под- 
робный анализ мечети в Альбукерке появился 
на страницах американского журнала «Рго- 
огезяуе Агсриесгаге» («Прогрессианая архи- 


тектура»)*? 


‚ принципиальная направленность 
которого вполне соответствует его названию. 
Шариф Шукуров, рассматривая мечеть в Аль- 
букерке в контексте всего творчества Хасана 
Фатхи, писал: «... Мастер в одной постройке 0б- 
ратился к различным конструктивным реали- 
ям средневековой архитектуры, что, однако, ни- 
как не отразилось на всем здании. Совокупность 
частностей не равна целому — целостность ме- 
чети не стала повторением прошлого»“®. 

Это настоящий мусульманский оазис в про- 
странстве иной цивилизации, целый микро-го- 
род, предназначенный для паломников, чьи 
пути ведут сюда и с юга - из Мексики, и с се- 
вера Американского материка. Название, пе- 
решедшее от фонда, созданного в Саудовской 
Аравии, на мечеть и весь нью-мексиканский 
центр — «Дар-аль-Ислам» ( «территория 
ислама», «земля ислама»), само по себе сви- 
детельствует о перманентной экспансии ис- 
лама, распространяющейся на весь мир и осу- 
ществляемой ныне не военными походами, 
а мирными, созидательными, строительными 
инициативами. Невысокие постройки, гармо- 
нирующие своим золотистым цветом с песка- 
ми предгорного плато, вызывающие своими 
плавными формами куполов и арок ассоци- 
ации с юртами кочевников, не несут в своей 
художественной концепции ничего агрессив- 
ного, угрожающего покою страны: это удиви- 
тельный, воплощенный в архитектуре вариант 
«мягкого», «доброго», «приветливого» ис- 
лама, гармонично вписанный в окружающий 
пейзаж и в образ страны, открытой для «чу- 
жих» и «иных», не знающей ксенофобии. 

Вместе с этой мягкостью (очертаний, красок, 
архитектурных форм, рифмующихся с горами, 
редкими кустарниками и песками) во всем 
комплексе зданий, прежде всего в мечети, ко- 


торую эти здания обрамляют своим ожерельем, 
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ощутима собранность. Глухие стены с редки- 
ми оконными проемами, сосредоточенными 
только в самом верху, прекрасно соответству- 
ют и местному климату, храня прохладу инте- 
рьеров от тропического зноя, и определенным 
культурным традициям мусульманской общи- 
ны с ее острым ощущением границы между 
своей («дар-аль-ислам») и чужой территори- 
ей, между жизнью, спрятанной внутри, и окру- 
жающим пространством, в известном смысле 
между «сакральной» и внесакральной зонами, 
точнее, — поскольку в мечетях не практикуются 
сакраменты и исламское понятие «сакрально- 
сти» сильно отличается от того содержания, 
какое оно имеет в иных религиях, — между «ха- 
рам» (запретным для неверующих) и «халал» 
(доступным всем наблюдателям, разрешающим 
их присутствие) пространством. 

С середины 1980-х годов развитие ислам- 
ской культовой архитектуры в Соединенных 
Штатах Америки приобретает более масштаб- 
ный характер, охватывая многие штаты, круп- 
ные мегаполисы и малые города, достигая 
при этом не только значительной професси- 
ональной высоты и зрелости (это уже давно 
не самодеятельные опусы и не убогие «мечети 
на задворках»), но и оригинальности, состав- 
ляющей основу художественного своеобразия 
американской мечети. 

В Нью-Йорке живет и работает мусульман- 
ский архитектор Латиф Абдумалик, по про- 
екту которого построена мечеть в Бруклине. 
Он выступает также как теоретик архитекту- 
ры, а именно идеолог так называемого «ис- 
ламского кубизма», культивирующего форму 
куба, связанного с образом священной Каабы. 
Согласно его взглядам, «йространсттво и вре- 
мя являются результатом текучего распадения 
куба [...|] лежащая в основе мироздания Кааба яв- 
ляется образцом для любой постройки, а особен- 
но мечети» “7. 

Практическое развитие идеи «исламского 
кубизма» находят в творчестве Гулзара Хайде- 
ра, по проектам которого построен ряд мечетей, 
включенных в ансамбли Исламских культур- 
но-просветительских центров, возникающих 
чаще всего в университетских городах США. 


ыы Рассуждения Латифа Абдумалика приводятся 


здесь в изложении и переводе на русский язык Шарифа 
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илл. 270. Исламский центр Ассоциации исламских 
студентов в Северной Америке (15МА 
— |5] аппс Зфи4еп{$ о МоиИ Атепса) 
в Плейнфилде, штат Индиана. 1983. 
Архитектор Гульзар Хайдер при участии 
Мухтара Халила. Общий вид здания. США 


илл. 271. 


штат Арканзас. 1984. Архитектор Гулзар 
Хайдер. США 


Исламский центр университета в Джонсборо, 


И | 
у ] 


илл. 272. Исламский культурный центр в Нью-Йорке. 
1987-1991. Архитекторы Майкл Маккарти 
(руководитель авторского коллектива, 
ответственного за возведение главного 
здания) и Алтун Гюрсель (автор отдельно 
стоящего минарета). США 


Примером может служить мечеть в Плейн- 
фильде (штат Индиана, 1983, илл. 270). Исход- 
ным прообразом сооружения является «чер- 
ный куб» Каабы, но он не воспроизводится 
с точным сходством и даже не слишком броса- 
ется в глаза, а сохраняется внутри композиции, 
образуемой энергичными выступами объемов, 
имеющих строгие прямоугольные очертания 
и составляющих различные (иногда сильно 
трансформированные) вариации все того же са- 
крального «куба». В центральном кубическом 
объеме этой композиции утоплен не видный 
снаружи купол, опирающийся на октогональ- 
ное основание. Орнамент на наружных стенах 
развивает мотивы крупных розет и арабесок. 

Мечеть в Арканзасе, построенная по про- 
екту Хайдера в 1984-1986 годах (илл. 271), 
также имеет форму кубической композиции, 
и ее перекличка со святыней Кааба еще более 
подчеркнута орнаментальным декором на- 
ружных стен, напоминающим о хисве — выши- 
том (золотом по черному бархату) покрывале 
с каллиграфическими кораническими форму- 
лами, которым по традиции всегда прикрыта 


Кааба. Минарет из красного и белого кирпича 
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вызывает ассоциации с памятниками зодчества 
Сирии. 

Важнейшим событием в истории исламской 
культовой архитектуры в США становится 
сооружение Исламского культурного центра 
в Нью-Йорке (1987-1991; илл. 272). Значи- 
мость этого события предопределялась самим 
местом сооружения. В Нью-Йорке во второй 
половине ХХ века функционировало уже мно- 
жество мусульманских общин, как смешанных 
по своему этническому составу, так и «наци- 
ональных» (формируемых выходцами из той 
или иной мусульманской страны). Они нужда- 
лись в общем культурном центре: разбросан- 
ные в разных районах мегаполиса небольшие 
мечети, принадлежащие отдельным институ- 
там или общинам, не могли их удовлетворить. 
Единый культурный центр должен был стать 
не только оплотом религиозной жизни му- 
сульман крупнейшего американского города, 
но и своего рода представительством ислам- 
ской культуры, демонстрирующим ее духов- 
ные и материальные ценности. Созданию та- 
кого центра первостепенное внимание уделяли 
правительства (и соответственно их посольства 
в США, их постоянные делегации в ООН) ис- 
ламских государств Азиатского континента, 
которые создали Учредительный комитет, воз- 
главленный официальными представителями 
Кувейта, и взяли в свои руки финансирование 
строительства (более половины всех расходов 
были оплачены из казны Кувейта; закладной 
камень в основание будущего центра в сентя- 
бре 1988 года положил эмир Кувейта Джамер 
аль-Абах аль-Савах). Для Исламского центра 
был выделен участок земли в престижном рай- 
оне Нью-Иорка — Манхеттене. 

В довольно длительной истории сооруже- 
НИЯ Нью-Йоркского Исламского центра (пер- 
вые инициативы здесь были проявлены еще 
в 1960-х годах, и более 20 лет дело не двигалось 
с мертвой точки) отразились многие проблемы, 
характерные для сооружения мечетей в кон- 
тексте американской урбанистки. На началь- 
ной стадии проектирования не исключалось, 
что Исламский центр станет одним из нью- 
йоркских небоскребов (и мечеть — частью этого 
небоскреба), и считалось, что только так можно 
привлечь внимание к мечети, утвердить духов- 
ный авторитет мечети среди построек иного 
культового и светского назначения. От этой 


идеи организаторы строительства, однако, 
отказались, и не только по экономическим, 
но прежде всего по идейным соображениям, 
полагая, что мечеть не должна стать вызовом, 
брошенным немусульманскому большинству 
городского населения и способным стать фак- 
тором общественного раздражения. Перед про- 
сктировщиками была поставлена иная задача — 
не высотой, а формой, особенной эстетической 
выразительностью внешнего облика и интерьс- 
ра здания выявить его значение, его оригиналь- 
ный, мусульманский характер. Оно должно 
было быть изолировано от улицы (в том чис- 
ле в буквальном значении полной изоляции 
от уличного шума и движения) и в то же вре- 
мя как-то открыто навстречу городу, замет- 
но, привлекательно, интересно для зрителей 
(не только мусульман). Со всей тщательностью 
следовало решить задачу ориентации молель- 
ного зала по кибде в сторону Мекки и найти 
способы совместить эту ориентацию с логикой 
застройки Манхеттена, для чего здание надо 
было как бы развернуть в пространстве, сделав 
это тактично и осторожно, не ломая резко крас- 
ной линии городского проспекта. 

Важным было сохранить в композиции со- 
оружения все привычные, традиционные со- 
ставные части классической мечети (минарет, 
купол, михраб), но хотелось бы придать всему 
этому и новизну художественной интерпре- 
тации. Вопросы о том, на чем следует сделать 
более сильный акцент - на традиционной или 
новаторской стороне, — составляли главное 
содержание дискуссий, разворачивавшихся 
ив Попечительном совете фундаторов, и в экс- 
пертных советах (здесь был не один, а два таких 
совета, находившихся в явной конфронтации 
друг с другом; ведущую роль в совете «аван- 
гардистов» играл крупнейший исследователь 
исламской архитектуры Олег Грабар), и опре- 
деляли выбор авторов, которым можно было 
поручить проектирование и строительство 
Исламского центра. Один из самых первых 
проектов, предложенный иранским архитек- 
тором Али Дадрасом, был отвергнут, и после 
долгих поисков и колебаний в 1987 году вы- 
бор пал на авторский коллектив сотрудников 
крупной нью-йоркской архитектурно-строи- 
тельной фирмы СОМ ($ОМ - $4птоге, Ом- 
1195$ & Мег!) во главе которого оказался хо- 


рошо известный главным заказчикам своими 
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илл. 273. Исламский культурный центр в Нью-Йорке. 
1987-1991. Архитектор Майкл Маккарти 
(руководитель авторского коллектива). 
Интерьер. США 


постройками в Кувейте американский архитек- 
тор Майкл Маккарти. Но неон один принимал 
решения и определял ход строительства. Рена- 
та Холод, участвовавшая в работе экспертного 
совета под руководством Олега Грабара, отме- 
чает, что «османская основа» архитектурного 
проекта (купольного сооружения с примыкаю- 
щим к нему минаретом), вероятно, определи- 
лась под влиянием турецкого зодчего Муста- 
фы Абадана, входившего в общий авторский 
коллектив, но имевшего свою точку зрения 
на то, как должен выглядеть исламский центр 
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В Нью-Йорке . Еще более явно разные под- 
ходы проявились в том, что минарет, постав- 
ленный в некотором отдалении от здания, был 
сооружен по совершенно отдельному, самосто- 
ятельному проекту турецкого архитектора Ал- 
туна Гюрселя. 

Из всего этого не следует, однако, будто 
архитектура нью-йоркского Исламского цен- 
тра эклектична. Авторам удалось достичь 


стилевого единства, органичного сочетания 


432 (См. об этом: Но, КЪап, 1997, с. 248—253. 


«граненых», «кубических» форм, вписанных 
в жесткую систему прямоугольных геометриче- 
ских очертаний, с плавными, округлыми «ча- 
шами» (купол, арка над главным порталом). 
Выразительность современных материалов (бе- 
тон, стальной каркас, стекло) и эффектов элек- 
трического освещения особенно заметна в ин- 
терьере главного молельного зала (илл. 273). 
Михрабная ниша, обрамленная прямоугольной 
аркой, расчлененной на квадраты, заполненные 
куфическим орнаментом, сверкает рельефны- 
ми каскадами, сложенными из матового синего 
стекла, отражающего внутренний и пропуска- 
ющего внешний свет. Эта необычная форма 
полупрозрачных сталактитов напоминает тра- 
диционные «мукарнасы» и в то же время от- 
личается новизной. Расположенные широким 
кругом по всему периметру молельного зала 
электрические светильники; синие стеклянные 
панели, протянувшиеся по верхнему ярусу стен 
и световая чаша подкупольного пространства 
создают трехярусную систему богатого освеще- 
ния интерьера. 

Последним словом в исламской культовой 
архитектуре в Соединенных Штатах Амери- 
ки можно считать пока еще не реализованный 
проект Исламского Центра на Граунд Зероу 
(«Большой Ноль») - на месте разрушенных 
в результате террористического акта 11 сен- 
тября 2001 года башен-близнецов 'Горогового 
Центра в Нью-Йорке. Автором этого проек- 
та является ливанский архитектор Мишель 
Аббу, который, несмотря на свое католическое 
вероисповедание, выступает в данном случае 
как представитель мусульманской культуры 
и архитектурной мысли в американском гра- 
достроительстве. Его сооружение - это не ме- 
четь в чистом виде, во всяком случае не только 
мечеть (хотя художественной разработке ар- 
хитектурного пространства и декорации мо- 
лельного зала в этом здании уделено большое 
внимание), а комплексный Исламский Центр 
многофункционального назначения, который 
внешне не имеет никаких признаков тради- 
ционной мечети: ни минаретов, ни куполов, 
ни олемов, ни торжественного портала, ни на- 
ружного выступа на месте михрабной ниши. 
Архитектор мыслит прежде всего категориями 
американской урбанистки, стремясь к сильно 
подчеркнутым высотным ориентирам (Ис- 


ламский Центр - не небоскреб, но он вполне 
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выдерживает визуальное сопоставление с не- 
боскребами Нью-Йорка), к тому, чтобы вызвать 
у зрителей ассоциации с башнями-близнецами, 
силуэты которых прослеживаются в очертани- 
ях Исламского Центра, только они не поставле- 
ны отдельно друг от друга, а сливаются в одном 
здании, будучи состыкованы друг с другом под 
едва ощутимым плоским углом. Вместе с тем 
все то, что можно назвать выражением мусуль- 
манской архитектурной мысли, здесь высту- 
пает со всей очевидностью. Фасад высокого 
здания, не расчлененного горизонтальными 
ярусами, покрыт снаружи бетонной панелью 
с многочисленными ячейками, напоминающи- 
ми о важнейшем принципе исламского искус- 
ства, не терпящего пустоты, о бесконечности 
геометрических узоров арабеки и каллиграфи- 
ческой вязи, несущими в себе важнейшую для 
исламской архитектуры метафору пчелиных 
сот. Правда, эта декорация отнюдь не имити- 
рует какой-либо памятник исламской архитек- 
туры, украшенный каллиграфическими инс- 
крипциями и орнаментальными узорами, она 
многозначна (как, впрочем, полисемантична 
вся постмодернисткая архитектура) и может 
ассоциироваться и с фантастической Вавилон- 
ской башней отнюль не исламского происхож- 
дения, и сабстрактным искусством ХХ века, ис 
едва ли не сюрреалистическим обозначением 
тех следов — проломов, какие нанесены могу- 
чей стене вторжением внешних сил - одного 
или множества убийц-самолетов, чьи удары 
превратили ее монолит в осколки, из которых 
соткана ткань разбитого стекла, или разбитого 
зеркала. И все же в основе своей этот узор ос- 
нован на трансформации арабески и тем самым 
определяет мусульманский характер сооруже- 
ния, что особенно важно в контексте развития 
американского гражданского сознания, отнюдь 
не склонного всех мусульман считать виновни- 
ками трагедии 11] сентября и естественно при- 
нимающего этот «мусульманский дар» и как 
дань памяти о погибших, и как вклад ислам- 
ского Востока в современную американскую 
архитектуру. 

Мечеть занимает все более видное ме- 
сто в архитектуре городов не только США, 
нои других стран Американского континента. 
Гулзар Хайдер, известный своими сооружения- 
мив США, вообще, по месту своего жительства 
и работы является канадским архитектором, 


илл. 274. Мечеть в ансамбле Баит уль-Ислам, где 
находится главная квартира организации 
Ахмадииа в Торонто. 1987-1992. Архитектор 
Гулзар Хайдер. Канада 
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илл. 275. Исламский центр Тарик, 1991-1996. 
Архитектор Азар Логман. Торонто, Канада 


и в своей стране он сооружает Мечеть Баит 
уль-Ислам для главной квартиры мусульман- 
ской организации Ахмадийа в Канаде, в То- 
ронто (1987-1992, илл. 274), продолжая разви- 
вать концепции того «исламского кубизма», 
который он воплотил в университетских мече- 
тях на территории США. 

В Торонто это не единственное, заслужи- 
вающее внимания исламское культовое соору- 
жение. В 1991-1996 годах по проекту местного 
архитектора иранского происхождения Аза- 
ра Логмана здесь построен Исламский центр 
'Тарик, объединяющий под одной крышей по- 
мещение для собраний мусульманской общи- 
ны и молельный зал. Выложенное из кирпича 
здание производит впечатление компактной 
собранности. Его глухие стены с редкими, уз- 
кими оконными и дверными проемами укра- 
шены рельефными композициями, в которых 
получают развитие мотивы михрабных ниш, 
арок, мукарнасов, характерные для исламской 
архитектуры. 
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Маленьким шедевром современной ислам- 
ской архитектуры можно считать Мечеть (мо- 
лельный дом — «джаматхана») исмаилитов -— 
ансамбль, возведенный в 1985 году в городке 
Барнэби (ВигпаБу) в западной Канаде по про- 
екту архитектора Бруно Фреши. Особенно ин- 
тересны по своим формам многоступенчатые 
окна, как бы опрокинутые узкой вершиной 
вниз, заполненные витражно-мозаичными 
вставками, напоминающими мотивы мукарна- 
сов, трансформированных в строгую геометри- 
ческую систему узоров. Строение составляет 
единое целое с прилегающими к нему откры- 
тыми площадками сахна, зелеными насажде- 
ниями и водными источниками. 

Мечеть имени шейха Аль-Ибрахима, со- 
оруженная в 1993 году по проекту ведущего 


архитектора Венесуэлы Оскара Брахо в Карака- 
се, отмеченная сочетанием «цитат» из класси- 
ческой сокровищницы исламской архитектуры 
(высокий минарет, восходящий к прообразам 
мамлюкской архитектуры; купольная чаша, 
напоминающая рисунок золотого иерусалим- 
ского «Купола на скале») с оригинальной со- 
временной декорацией (геометрические «ап- 
пликации» из органического стекла на выступе 
михрабной ниши), свидетельствует о том, что 
исламское культовое зодчество к концу ХХ века 
перешагнуло за рамки не только Старого Света, 
нои Северной Америки, и оказалось в контакт- 
ной зоне соприкосновения разных цивилиза- 
ций и на перспективном пути развития совре- 


менной архитектуры, не знающей границ. 


Заключение 


К вопросу о типологии 
современных мечетей 


Задача разработки типологии современных ме- 
четей чрезвычайно увлекательна для исследова- 
теля исламского сакрального зодчества, но при 
этом настолько сложна, что несмотря на обилие 
добротной литературы (отраженной в истори- 
ографическом очерке и в библиографическом 
приложении к данной книге), мы до сих пор 
не имеем ни одной завершенной, четкой, ис- 
черпывающей типологической панорамы. 

Прежде, чем вторгнуться в эту сложную тео- 
ретическую область и предложить свои версии 
(типологические конструкции), необходимо 
сделать две важные оговорки. 

Во-первых, несмотря на качественное отли- 
чие исламского культового зодчества Нового 
и Новейшего времени от классического художе- 
ственного наследия, резкой границы, разделя- 
ющей эти миры, не существует, и те типологи- 
ческие построения, которые были предложены 
историками исламского искусства, рассматри- 
вавшими эту историю исключительно в про- 
шлом (до ХУШ, максимум до ХХ века), 
в известной мере, отчасти распространяют- 


ся и на типологию мечетей, построенных 


в ХХ-ХХ[ столетиях. Это совершенно есте- 
ственно, поскольку традиция в этой области 
художественного творчества очень сильна; по- 
вторения, стилизации, различные формы «ци- 
тирования» классической архитектуры и реа- 
нимации ее принципов встречаются, как видно 
на изложенном выше конкретном материале, 
часто; сама по себе мечеть и в Новое, ив Но- 
вейшее время несет те же основные функции, 
что и в прошлые века, поэтому и типология со- 
временных мечетей не может быть чем-то со- 
вершенно исключительным, абсолютно новым, 
разительно отличающимся от прежних типо- 
логических построений, а главное, не учиты- 
вающим этих построений. Повторение некото- 
рых уроков прошлого здесь просто неизбежно 
и необходимо. 

Во-вторых, любая попытка создания та- 
кой типологии, которая напоминала бы иде- 
альную таблицу Менделеева, являлась бы сет- 
кой, в отдельные ячейки которой можно было 
бы вписать весь существующий материал, 
в гуманитарных науках, в принципе, неосу- 
ществима, и сплести и набросить такую сетку 
на всю историю исламской архитектуры, тем 
более на ее современной период, когда твор- 
ческая свобода художника достигла значи- 
тельных высот и открылись новые горизонты 
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в области художественного эксперименти- 
рования, — совершенно невозможно. Всегда 
в реальной истории современного искусства 
останется (или возникнет в ближайшем буду- 
щем) что-либо, что ни в какие ячейки самой 
совершенной типологии не вмещается, что 
остается за ее границами или находится в по- 
граничной, «лимитрофной», диффузионной 
зоне между разными типами. Это не значит, 
однако, что от попытки выделить и опре- 
делить основные типы современной мечети 
и классифицировать материал на основе на- 
учной типологии надо, в принципе, отказать- 
ся: надо только учитывать сложность данной 
проблемы, невозможность механистического 
решения задачи. 

При разработке типологии мечетей, вооб- 
ще, современных мечетей, в частности, прежде 
всего необходимо уяснить, в какой парадигме, 
на какой основе совершается типологическое 
разграничение. Казалось бы, это — совершенно 
элементарное требование, однако в массовом 
сознании и в профессиональной литературе 
накопилось множество разноречий по по- 
воду того, что имеется в виду под понятием 
«тип мечети». 

В литературе, имеющей отношение к тео- 
рии мечети, широкое распространение име- 
ет типологическая конструкция, сводящая- 
ся к следующей четырехступенчатой схеме: 
а) первое, низшее, простейшее звено - это ма- 
ленькая мечеть, предназначенная для ежеднев- 
ных молитв небольшой группы верующих, 
иногда одной семьи (такую мечеть называют 
просто «масджид / та$14», или «мечеть» 
без дополнительных эпитетов, уточняющих 
ее назначение); 6) на следующей, более высо- 
кой ступени оказывается Пятничная мечеть 
(Джами / Лат Ма$), предназначенная для 
пятничных богослужений и проповедей, рас- 
считанная на более крупную общину, напри- 
мер на жителей целого городского квартала / 
махали мусульманского города (многие пят- 
ничные мечети являются квартальными ме- 
четями, и хотя это совершенно разные поня- 
тия, первое из которых характеризует время 
и характер мусульманского собрания, а вто- 
рое - место мечети в топографии города, они 
сближаются друг с другом и даже воспринима- 
ются как нечто тождественное); в) третий уро- 


вень — это Большая («Великая»), иначе говоря 


«Соборная», или «Кафедральная»“?” мечеть, 
чаще всего играющая роль «главной мечети» 
целого мусульманского города или целой му- 
сульманской диаспоры, проживающей в нему- 
сульманской стране (такую роль играет, напри- 
мер, для всех румынских татар мечеть на берегу 
Черного моря в Констанце; такая роль - для 
всех крымских татар — предназначена Собор- 
ной мечети, строящейся в Симферополе); здесь 
опять же разные понятия, а именно характери- 
зующие масштаб сооружения («Большая, Вели- 
кая»), его предназначение для торжественного 
сбора представителей крупной общины («Со- 
борная»), его центральное положение в урба- 
нистической системе («Городская мечеть»), 
поддерживают друг друга и как бы сливаются 
в нечто единое; 4) наконец, высшую ступень 
в этой иерархии занимает мечеть общенацио- 
нального (в масштабе всего государства) и даже 
интернационального значения (в масштабе со- 
дружества наций) - таких мечетей сравнитель- 
но немного и сооружаются они, как правило, 
в столицах под патронатом высших властей 
(вспомним историю таких «государственных» 
мечетей, как Мечеть Свободы / Истиклал в сто- 
лице Индонезии, Нильская мечеть в Судане, 
Мечеть короля Файсала в Исламабаде). 

В эту, казалось бы, стройную типологиче- 
скую конструкцию реальная жизнь, однако, 
вносит свои существенные коррективы. Так, 
разграничение между обычными («масджид») 
и так называемыми «пятничными» («джа- 
ми») мечетями, чрезвычайно важное на ранних 
этапах развития религиозного культа и мусуль- 
манской архитектуры, практически теряет свое 
первоначальное значение по отношению к со- 
временному исламскому культовому зодчеству. 


На давних этапах истории Арабского халифата 


433 Определения «соборная», или «кафедральная», 
заимствованные из терминологии, используемой при 
анализе христианской церковной архитектуры, с некото- 
рой долей приблизительности выявляет значение таких 
Пятничных (Джами) мечетей, которые становятся глав- 
ными исламскими центрами в масштабе большого посе- 
ления (не отдельного квартала, а всего города). Жестких 
границ это понятие не имеет, и в практике встречаются 
случаи, когда «соборными» («кафедральными») на- 
зываются обычные (или чуть выделяющиеся своими 
размерами, богатством декора, моральным значением) 
пятничные (квартальные) мечети, так что в одном горо- 
де может оказаться не одна единственная, а несколько 
«соборных» («кафедральных») мечетей, построенных 
примерно в одно время или в разные времена. 
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«пятничная мечеть» (Мази а|-]ап!), действи- 
тельно, отличалась от обычных мечетей, в ко- 
торых мусульмане совершали свои ежедневные 
молитвы, и временем богослужения (оно про- 
исходило в пятничные дни, так же почитаемые 
в исламе, как в христианской традиции - вос- 
кресные дни, а в иудаизме -— субботы), и своим 
предназначением для собрания большой об- 
щины (чаще всего городского квартала), и сво- 
им размером и богатым декором, в том числе 
обязательным наличием минбара, с которого 
имам произносил свои проповеди (совершал 
ху7ттбу). В силу множества социальных причин, 
особенных в каждом регионе, но одинаково 
предопределенных процессами модернизации 
и особенностями современной урбанистки, 
различия эти перестали быть существенны- 
ми и со временем стерлись. 'Гурецкое понятие 
«джами / сат1>» (производное от арабского «а|- 
]Лат!») — пятничная -— стало практически обо- 
значением любой мечети не только в турецком, 
но и во многих тюркских и не-тюркских языках 
мусульманских народов, которые это слово за- 
имствовали. Современные мечети могут быть 
гигантскими и миниатюрными, импозантны- 
ми и очень скромными сооружениями, но пят- 
ничные собрания верующих и богослужения, 
так же, как молитвы ежедневные, могут совер- 
шаться в каждой из них (реальное положение 
дел зависит от местных обстоятельств, наличия 
и числа верующих, от сил мусульманского ду- 
ховенства), и такого положения, чтобы мусуль- 
мане каждый день посещали «свою» мечеть, 
ав пятницу устремлялись в какую-то другую — 
городскую, квартальную - давно не существует 
(или точнее, не во всех регионах современного 
мусульманского мира это положение сохрани- 
лось). Разумеется, из маленького села мусуль- 
манин может поехать в столицу и принять там 
участие в молитве, проводимой в столичной, 
большой, может быть, в «главной» мечети, 
но и такая мечеть, и маленькая сельская ме- 
четь на его родине в современном понятийном 
измерении одинаково будут «джами / сапи». 
К примеру, о сельских деревянных мечетях 
литовских татар, функционирующих сегодня 
в Крушинянах, Богониках, в поселке Сорок 
Татар под Вильнюсом или в Рейжяй, вообще, 
трудно с полной определенностью сказать, 
относятся ли они к типу простейших «масд- 


жид», «джами», а может быть, и «Больших» 


мечетей (на такую роль может претендовать 
мечеть в Рейжяй, где находится резиденция 
муфтия и сосредоточены исламские институты 
Литвы, хотя по своей архитектуре она не выдсе- 
ляется из ряда маленьких и скромных сельских 
мечетей). 

Мусульмане, проживающие в «чужих» го- 
сударствах, например, в христианской Европе, 
в Америке, в «русских» областях и городах 
России, нередко должны приложить огром- 
ные - в моральном и материальном измере- 
нии - усилия, чтобы построить (или вернуть 
после коммунистической национализации, об- 
новить, перестроить) ту или иную, иногда един- 
ственную в данной местности мечеть; в ней они 
будут собираться и молиться и каждый день 
(если смогут), и по пятницам, и каждая такая 
мечеть будет считаться «джами / сапи». 

Различия между квартальными и городски- 
ми мечетями, таким образом, теряют четкость, 
роли таких мечетей могут меняться, а их значе- 
ние зависит от многих факторов, поднимающих 
квартальную мечеть до уровня «Большой», го- 
родской (как можно было видеть на примере 
Мечети Джумейра в Дубае), или, наоборот, сво- 
дящих значение общегородской мечети к рядо- 
вой, квартальной. Сегодня, к примеру, симфе- 
ропольская Кебир-Джами - это единственная 
«главная», столичная мечеть крымских татар, 
но если им удастся, вопреки сопротивлению 
многих влиятельных сил, построить новую, 
«настоящую» Соборную мечеть в Симферо- 
поле, Кебир-Джами потеряет свое нынешнее 
значение. 

В условиях конкуренции между различ- 
ными кланами духовной и светской власти 
и в контексте подверженной конъюнктурным 
изменениям политики различных лидеров, бо- 
рющихся за власть, стремящихся ее удержать 
или ее теряющих, может возникнуть своеобраз- 
ное соперничество и между построенными под 
государственным патронатом мечетями, сре- 
ди которых не всегда можно выделить «глав- 
ную» или найти «самую великую» из не- 
скольких «великих». Кроме того, некоторые 
дополнительные функции и качества, которые 
приобретает мечеть в зависимости от связан- 
ных с ней блоков исторической памяти, от по- 
литического контекста, могут оказать реша- 
ющее влияние на то значение (региональное, 


общегосударственное, международное), какое 
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обретает мечеть. Хан-Джами в Гезлеве / Евпа- 
тории никогда не была столичной (ив этом 
смысле «главной») мечетью Крымского хан- 
ства, но та роль, какую она играла в истории, 
будучи местом восхождения на трон крымских 
ханов, прибывающих сюда из Стамбула с бла- 
гословением турецкого султана, придавала 
ей государственное значение, а впоследствии 
и чисто художественный аспект (тот факт, что 
это единственное творение великого Синана, 
уцелевшее в Крыму) стал выделять ее из всех 
памятников художественного наследия и ново- 
строек. Парламентская мечеть в Анкаре не яв- 
ляется Соборной, но сама ее принадлежность 
к средоточию высшей законодательной власти 
страны определяет ее исключительное значе- 
ние в общенациональном контексте, что также 
можно сказать и о мечети, входящей в архитек- 
турный комплекс Государственной Ассамблеи 
(Национального собрания) в столице Бангла- 
деш Дакке. Наличие в мечети или рядом с ней 
некрополей, мемориалов общегосударствен- 
ного значения также меняет ее роль, превра- 
щая произведение архитектуры (не обязатель- 
но расположенное в столице) в национальную 
святыню. 

Прежде всего мечети, созданные в Новое 
и Новейшее время в разных странах и регио- 
нах компактного и дисперсного проживания 
мусульман, являющихся там давними, «корен- 
ными» обитателями (п 1епои$ реор|е5) или 
новыми переселенцами, мигрантами, можно 
разделить (хотя граница такого разделения 
будет условной, подвижной) на две категории, 
одна из которых имеет непосредственное от- 
ношение к искусству и архитектуре, обозна- 
чаемым понятием “отап’аге” (высокой худо- 
жественной культуры), вторая же охватывает 
огромное множество фактов (даже не всегда 
артефактов), свидетельствующих о существо- 
вании многочисленных мест, в том числе в стра- 
нах, куда исламская цивилизация проникает 
в Новое и Новейшее время, используемых му- 
сульманами для ритуальной молитвы, а следо- 
вательно являющихся мечетями в исламском 
понимании назначения и сути мечети. Иногда 
это временные сооружения или старые (исход- 
но предназначавшиеся для иных целей) по- 
стройки, элементарно оборудованные и едва 
приспособленные для целей исламского культа, 


разного рода «молитвенные дома», в том числе 


так называемые «мечети на задворках», иногда 
участки земли под открытым небом, казалось 
бы, никакого отношения к истории архитекту- 
ры не имеющие. Однако, весь этот пласт непре- 
менно надо иметь в виду и как исторический 
фон, и как часть общей панорамы функциони- 
рования современных мечетей, и как альтер- 
нативу (контрастную модель) по отношению 
к произведениям высокого класса, и как за- 
родыш будущих «настоящих» мечетей, ибо 
во многих случаях именно с таких скромных 
домов (бережно, любовно, со вкусом обставлен- 
ных, украшенных, рационально обустроенных, 
«правильно» ориентированных по кибле) на- 
чиналась (и на наших глазах начинается) исто- 
рия «большой», высокой архитектуры. 
Разграничение между мечетями и молельны- 
ми домами играет существенную роль в систе- 
ме административного учета (в официальной 
статистике «не-исламских» стран особенно ча- 
сто фигурируют разные цифры, определяющие 
число мечетей и молельных домов в данном ре- 
гионе). При этом такое разграничение находит- 
ся в парадоксальном противоречии с основами 
исламского вероучения, согласно которым лю- 
бое место (чистое и ориентированное на Мек- 
ку), в котором совершаются молитвы, есть ме- 
четь и никакой теологической разницы между 
мечетью и молельным домом не существует. 
В архитектурном плане, однако, это разница 
весьма заметная и существенная, и не всякое 
строение, переоборудованное под молельный 
дом и используемое в культовых целях, мож- 
но считать мечетью, имея в виду мечеть как ар- 
хитектурное сооружение. Учет этого различия 
определяет методику искусствоведческих ис- 
следований (огромное множество «молельных 
домов», а тем более не ломов, а комнатв жилых 
комплексах, гостиницах, чердаков, подвалов, 
временных сооружений, предназначенных для 
собраний и молитв мусульман, в истории архи- 
тектуры не рассматривается), административ- 
ную статистику, а также самочувствие самих 
мусульман. Опять же вопреки теологическим 
постулатам, утверждающим, что весь мир - 
мечеть и любое место, где совершается молит- 
ва, — это мечеть, они стремятся к возрождению 
старых или к строительству новых, оригиналь- 
ных, красивых, репрезентативных мечетей, 
не испытывая удовлетворения от того факта, 


что в их распоряжении в том или ином городе 
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есть «молельный дом» или «весь мир» - пло- 
щади, улицы, пустыри, парки, поля, рощи или 
подступающие к стенам города пески пустыни, 
где — теоретически и практически — можно со- 
вершать молитвы, превращая таким образом 
эти земельные участки в мечеть. 

Можно сказать, что различие между мече- 
тью, как произведением архитектуры, с одной 
стороны, и молельным домом, а также любым 
иным местом, где мусульмане собираются для 
коллективной молитвы, имеет ценностное, 
аксиологическое, качественное наполнение: 
мечеть является произведением искусства, за- 
служивающим внимания и интереса как эсте- 
тическая категория (или имеет перспективу 
стать таким ценным в художественном изме- 
рении объектом), в то время как земельный 
участок или случайное помещение, используе- 
мое в качестве молельного дома, такой катего- 
рией не является и художественной ценности 
не представляет. Выясняется, однако, что все 
здесь не так однозначно и просто в чисто акси- 
ологическом плане. 

(С одной стороны, скромный молельный 
дом, весьма примитивный по своей архитек- 
турной конструкции, не обладающий некото- 
рыми, многими или даже всеми признаками 
и составными частями мечети (постройка без 
минарета, без купола, без торжественного пор- 
тала, без михрабной ниши и так далее), отнюдь 
не обязательно и не всегда оказывается чем-то, 
что выпадает из истории большого искусства, 
как объект, не представляющий эстетической 
ценности и художественного интереса. В ис- 
ламской религиозной и архитектурной практи- 
ке неслучайно было выработано такое понятие, 
как джаматхана (дословно - дом, или двор - 
хан, хана - для собрания общины верующих — 
джамагата), которое отличается от понятия 
«мечеть» (масджид, джами), но это отнюдь 
не качественное отличие. Ажаматхана может 
быть скромнее, меньше мечети (хотя, впрочем, 
и мечети со всеми их традиционными атрибу- 
тами не всегда являются крупными сооружени- 
ями), но она совсем не обязательно должна быть 
хуже мечети. На таких современных примерах, 
как маленькая джаматхана исмаилитов в Бар- 
нэби (ВигпаБу) в западной Канаде (Британская 
Колумбия), построенная в 1985 году по проек- 
ту архитектора Бруно Фреши, можно убедить- 
ся в том, что такого рода «молельные залы» 


оказываются подлинными архитектурными 
шедеврами. Столь же неоднозначно в эстетиче- 
ском измерении понятие мусалла. Казалось бы, 
это не вполне полноценная мечеть - всего лишь 
открытая площадка для собрания верующих 
с елинственной стеной киблы, указывающей 
направление на Мекку, но эта «неполноцен- 
ность», или точнее, «неполнота» сооружения, 
имеет чисто формальный характер: и давняя, 
и современная архитектурная практика убе- 
ждают в том, что мечеть без привычных стен 
и покрытий может быть интереснейшим про- 
изведением искусства, и сооружения типы му- 
саллы могут занять достойное место в истории 
мировой архитектуры. 

С другой стороны, и безусловно относя- 
щиеся к этой истории «настоящие» мечети 
не всегда поднимаются до вершин художествен- 
ных шедевров. Качественно, а следователь- 
но и типологически они неоднородны. Здесь 
имеет место сложное взаимодействие разных 
типов культуры, а именно профессионально- 
го, самодеятельного и народного творчества 
(искусства, зодчества). Границы между ними, 
безусловно, прослеживаются, но это отнюдь 
не жесткие, а также во многом условные, под- 
вижные границы; здание, построенное по про- 
секту авторского коллектива профессиональных 
архитекторов, может оказаться на низком, ре- 
месленном уровне; самодеятельная инициа- 
тива талантливого самоучки может привести 
к поразительно интересным результатам; тра- 
диционное народное зодчетво и декоратив- 
но-прикладное искусство нередко преобража- 
ется в современных мечетях в явления, которые 
органично входят в ряд произведений «вы- 
сокой», профессиональной архитектуры или 
во всяком случае выдерживают сопоставление 
с ними. Многочисленные примеры привлече- 
ния мастерами профессиональной архитекту- 
ры народных мастеров и ремесленников для 
оформления интерьеров и экстерьеров новых 
мечетей в традициях народного искусства 
и традиционного ремесла (резьбы по камню, 
ганчу, дереву, торевтики, керамики, ковроде- 
лия, ткачества, вышивки и так далее) нагляд- 
но свидетельствуют о взаимопроникновении 
разных типов художественной культуры (про- 
фессионального и народного искусства) в ан- 
самбли современных мечетей. Прочное место 
в этих ансамблях занимают и произведения 
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самодеятельного искусства, в частности, ри- 
сованные от руки и печатные шамаили казан- 
ских, мухиры литовских татар, иранские ша- 
майелы, арабские «картинки»-постеры и иные 
предметы антуража, изготовленные худождни- 
ками-автодидактами. Непреодолимой пропа- 
сти между разными типами художественной 
культуры (художественного творчества) здесь 
не существует, а мир живого (не оставшегося 
в прошлом, а развивающегося на наших гла- 
зах, известного по произведениям, созданным 
на всем протяжении от конца ХУ Ш до начала 
ХХ] века) народного зодчества является инте- 
гральной составной частью широко понимае- 
мой архитектуры современной мечети. Дере- 
вянные мечети волго-уральских, литовских, 
сибирских татар; купольные завийятгы, раз- 
бросанные в оазисах и песках Сахары; глино- 
битные мечети с конусообразными башнями, 
«ощетинившимися» пальмовыми балками, 
в африканском поясе «черного ислама», - все 
это произведения современного исламского 
сакрального зодчества, ориентированные (как 
любое явление народного искусства) на образ- 
цы прошлого, но принадлежащие нашим дням 
(во многих случаях с датами их сооружения 
или перестройки, относящимися к ХХ] веку), 
активно участвующие в формировании широ- 
кой панорамы современных мечетей мира. 
Таким образом, типологическую классифи- 
кацию мечетей можно прежде всего провести 
в парадигме самого отношения изучаемого 
объекта к искусству, к зодчеству, отметив прин- 
ципиальное различие между мечетями, явля- 
ющимися произведениями архитектуры, с од- 
ной стороны, и многочисленными молельными 
домами, а также открытыми площадками, ис- 
пользуемыми для молений, но художественно 
никак не оформленными, с другой стороны. 
В то же время тут же следует признать, что это 
различие не абсолютно, что здесь мы имеем 
дело с подвижными, условными границами, 
во многих случаях субъективно интерпрети- 
руемыми. Даже при несомненном отношении 
построенной мечети к сфере архитектуры воз- 
никают существенные различия между про- 
фессиональным, народным и самодеятельным 
зодчеством, между явлениями “огап’аге” (вы- 
сокого искусства) и ремесленными поделка- 
ми, и почти всегда обнаруживается тенденция 


к смешению, сочетанию, взаимодействию друг 


с другом этих, казалось бы, столь разных и даже 
противоположных категорий и начал. 

Столь же насыщены диалектическими 
противоречиями другие способы построе- 
ния типологии мечетей, которое проводится 
в различных парадигмах. Отметим среди них 
и прокомментируем лишь некоторые: 

° в парадигме социальной роли мечети, 
ее «принадлежности», скажем, маленькой 
или крупной мусульманской общине, опре- 
деленной институции (например, универси- 
тету, аэропорту), городу, государству, между- 
народному сообществу; 

® впарадигме назначения мечети, которое ме- 
няется в зависимости от того, какая сторона 
в общем многофункциональном комплексе 
(с описания которого начинается наша кни- 
га и дается сама дефиниция мечети) сильнее 
(или слабее) акцентирована; так появляют- 
ся мечети-мавзолеи, или мечети как мемо- 
риальные ансамбли; мечети-университеты, 
или мечети как культурно-просветительские 
центры; и так далее; в этой связи надо особо 
сказать о различиях между мечетью (просто 
мечетью, только мечетью любого масштаба 
и уровня) и исламским центром, включаю- 
щим, кроме самой мечети, различные, часто 
многочисленные объекты (отдельные соору- 
жения или помещения внутри одной, обыч- 
но многоэтажной постройки) несакрально- 
го назначения (школы, конгресс-залы, отели, 
рестораны, магазины, гаражи и многое дру- 
гое); к этому вопросу мы еще вернемся в сле- 
дующем разделе, посвященном положению 
мечети в пространстве современного города; 

® в парадигме топографического размещения 
мечети в городском или сельском простран- 
стве, в природном окружении (здесь может 
идти речь о квартальных мечетях в мусуль- 
манском городе, о мечетях, играющих гра- 
доформирующую роль для целого города; 

о мечетях — «оазисах» в степи или пустыне; 

о мечетях в горах; о мечетях-садах в контек- 

сте «зеленой архитектуры»; о мечетях, вы- 

несенных в вводную стихию и вписанных 

в широкие контуры акватектуры); 

° в парадигме системы социальных заказов: 
мечеть может возникнуть по инициативе 
мусульманской общины и быть построе- 
на ее силами, на собранные в этой общине 


средства, приглашенными его) стороны ИЛИ 
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местными мастерами; мечеть может быть 
даром общине со стороны отечественных 
или зарубежных спонсоров, финансирую- 
щих такое строительство и, как правило, 
реализующих «свои» проекты, созданные 
в архитектурно-конструкторских фирмах, 
с которыми эти спонсоры сотрудничают; 
создание мечети может быть актом госу- 
дарственной политики и финансироваться 
(полностью или частично) из казны госу- 
дарства (в странах, где религия отделена 
от государства правящие структуры име- 
ют довольно богатый опыт строительства 
мечети под видом возрождения историче- 
ского памятника, создания культурно-про- 
светительского центра, национального ме- 
мориала, музея, государственного центра, 
например, Парламента и т.п., а также «пе- 
рекачивания» средств из государственной 
казны в различные благотворительные 
общественные фонды, которые выступают 
в роли формальных заказчиков, фактически 
выполняющих волю главы государства), при 
этом, как правило, строительству таких ме- 
четей предшествуют конкурсы, проводимые 
в рамках всей страны или на международ- 
ном уровне, нацеленные на разработку опти- 
мальных проектов и привлечение ведущих 
творческих сил отечественной и мировой 
архитектуры; выбор автора и проекта стано- 
вится решением, принимаемым на высшем 
государственном уровне; в торжественных 
церемониях закладки и открытия таких 
мечетей принимают участие президенты 
или монархи, стоящие во главе республик, 
королевств или эмиратов, и нередко их име- 
на (ав некоторых случаях и их личные или 
семейные гробницы) определяют название 
и назначение таких мечетей (вспомним клас- 
сический пример Мечети Мухаммада Али 
в Каирской цитадели); 

в парадигме различных конструктивных, 
плановых, композиционных решений 
и используемых строительных материалов 
(мечети деревянные и каменные, здания 
многоэтажные и одноэтажные, с входом 
в молельный зал с улицы или через при- 
твор; мечети с гипостильными молельными 
залами; мечети, увенчанные куполами или 
без куполов; мечети с минаретами квадрат- 


НЫМИ, круглыми, октогональными в плане, 


встроенными в крышу здания, стоящими 
отдельно, симметрично или асимметрично 
окружающими мечеть}; 

® в парадигме национальных, региональных 
или континентальных особенностей, по- 
зволяющих, к примеру, говорить о совре- 
менной турецкой или татарской, иранской 
ИЛИ арабской мечети, о мечети азиатской, 
африканской, европейской, американской; 

® в парадигме единства противоречий между 
традиционным и новаторским характером 
сооружений и творческого мышления ихав- 
торов; многим исследователям хотелось 
бы провести простую операцию деления 
всех мечетей Новейшего времени на произ- 
ведения, созданные в духе традиционализ- 
ма, по старым образцам классического ис- 
кусства, и на произведения, принадлежащие 
к «современному искусству» (/ 7! тодетие, 
сотетротату 171) в том смысле, в каком эти 
понятия определяют не время сооружений, 
а творческое направление, имеющее прямое 
отношение к модернизму и постмодерниз- 
му; опыт показывает, однако, что такая, ка- 
залось бы, простейшая операция во многих 
случаях затруднительна и даже совсем невоз- 
можна, о чем речь подробно пойдет в завер- 


шающем разделе настоящего Заключения. 


Это далеко не все, но вероятно, главные воз- 
можности построения типологии современных 
мечетей на той или иной основе, в рамках той 
или иной парадигмы. Между данными направ- 
лениями не существует глухой изоляции; мо- 
дели, выявленные в разных типологических 
системах, порою, можно сказать, накладыва- 
ются друг на друга, сливаются друг с другом, 
а при характеристике отдельных памятников 
мы неизбежно прибегаем к понятиям, соответ- 
ствующим разным типологическим системам 
и парадигмам. Так, например, принадлежа- 
щая довольно крупной мусульманской общи- 
не мечеть (в парадигме ее социальной роли) 
может быть «пятничной» джами-мечетью 
(в парадигме ее религиозного, культового на- 
значения), может быть квартальной мечетью 
(в парадигме ее размещения в городе), может 
быть «зеленой мечетью» или «аква-мечетью»; 
может быть произведением высокого профес- 
сионального искусства или безымянного на- 
родного творчества; может быть деревянной 


или каменной, купольной ИЛИ шатровой; все 
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это будет одна и та же мечеть, фигурирующая 
в разных типологических системах. Совпаде- 
ние признаков, выработанных в этих разных 
системах, возможно, но не обязательно. Круп- 
ная «пятничная» мечеть может быть «квар- 
тальной», но не всегда (она может быть един- 
ственной во всем городе, где нет мусульманских 
махаля-кварталов). Маленькая мечеть-масджид 
может служить мавзолеем (завийл), но не обяза- 
тельно. «Великая» мечеть общегородского или 
общенационального значения чаще всего ока- 
зывается произведением высокого профессио- 
нального искусства, дорогим, величественным, 
высотным сооружением, но и здесь возможны 
различные варианты совмещения, сочетания 
другс другом признаков, соответствующих раз- 
ным типологическим парадигмам (вспомним, 
к примеру, Пятничную мечеть в Нионо, кото- 
рая по своему значению является «Большой», 
«Великой», общегородской, но при этом это 
произведение не профессионального, а народ- 
ного зодчества). 

Представление о том, как сложно переплета- 
ются, порою сливаются друг с другом и какими 
неоднозначными оказываются понятия, выра- 
ботанные в разных системах типологической 
классификации мечетей, дает нам широкая па- 
норама существования и функционирования 
мечетей в современной городской урбанисти- 
ческой и сельской среде, которую мы попыта- 
емся очертить в следующем разделе. И каждый 
раз, говоря о роли и месте мечети в большом 
городе или маленьком поселке, мы вынуждс- 
ны будем оперировать категориями, имеющими 
отношение к разным системам, к разным типо- 
логическим парадигмам, имея одновременно 
в виду и топографию (месторасположение ме- 
чети в той или иной части освоенного челове- 
ком, застроенного пространства), и назначение 
мечети в культовом и социальном контексте, 
и духовные истоки, исходящие снизу или свер- 
ху инициативы, а также источники финанси- 
рования того или иного сооружения, влияю- 
щие на его характер и масштаб, и творческие 
концепции зодчих, приверженных той или ной 
традиции или современному художественному 
течению, ибо только от всего этого вместе взя- 
того и от многих других признаков, например, 
от выбранного для конструкции и декорации 
материала, от высотных параметров, от при- 
родного контекста и учета климатических 


Заключение 


особенностей, зависит, как смотрится мечеть 
в городской и сельской среде и какую роль 


играет она в организации этой среды. 


Мечеть в урбанистическом пространстве 
современного города и в природном 
окружении сельской местности 


Как уже отмечалось в контексте проблем типо- 
логии иламского культового зодчества, мож- 
но выделить различные типы расположения 
мечети в пространстве — прежде всего в про- 
странстве современного города, ибо в городах 
сосредоточены крупные мусульманские общи- 
ны и именно в городах идет интенсивное стро- 
ительство новых мечетей, но я все же не хотела 
бы ограничиться здесь описанием размещения 
мечетей в городской среде, поскольку и сель- 
ские местности, и те участки земли, где в бли- 
жайшем радиусе нет никаких поселений, 
а мечеть возникает буквально, как оазис в пу- 
стыне, я тоже имею в виду, говоря о синтезе 
новых сооружений с окружающей природой 
и застройкой. 

Первый тип - это, можно сказать, «цен- 
тральная мечеть», играющая роль главной до- 
минанты, порою в масштабах целой страны. 
Строительство таких мечетей требует огром- 
ных затрат. Правящие династии, королевские 
дворы, шейхи исламских государств вносят 
в строительство таких мечетей колоссальные 
капиталы, о чем общественность, как прави- 
ло, широко оповещается. В известном смысле 
соперничают с ними правительства тех стран, 
где нет монархической формы правления и где 
правящая элита уделяет исламскому фактору 
большое внимание. Такова, например, ситуа- 
ция в Иране, Пакистане, даже в лаицистской 
со времен Кемаля Ататюрка `Гурции, где ислам 
государственной религией не является. Чаще 
всего такие мечети возводятся в столицах, 
хотя возможен и иной выбор места, но выбор 
не случайный, а всегда обоснованный значени- 
ем данного места в действительной или леген- 
дарной истории страны, народа-нации. Такая 
мечеть становится как бы символическим зна- 
ком, «визитной карточкой» всего государства. 
С важнейшими святынями в исторической па- 
мяти народа, в его культуре, с именами наци- 
ональных героев, окруженных славой и обще- 
народным признанием, связано название такой 
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мечети, имя, которое она носит. В архитектур- 
ном измерении такая «центральная», или 
«главная» мечеть представляет собой широ- 
кий, занимающий значительную площадь ан- 
самбль, обычно с сильно подчеркнутыми вы- 
сотными ориентирами. 

Разумеется, речь не идет о том, чтобы такая 
мечеть непременно оказалась самым высоким 
зданием в стране или в ее столице (современ- 
ная урбанистка развивается по собственным 
закономерностям, и характерные для нее «не- 
боскребы» отнюдь не всегда являются са- 
кральными сооружениями, пример новейшей 
застройки Дубая в Объединенных Арабских 
Эмиратах убедительно об этом свидетельству- 
ет), однако зодчие непременно находят выра- 
зительные средства, подчеркивающие масштаб 
«главной мечети» (огромная площадь молель- 
ного зала и прилегающей территории - дво- 
ра-сахна, высота минаретов, высота купола, эф- 
фекты облицовки здания и его электрического 
освещения, дороговизна материалов ит.п. - все 
сразу или что-либо из этого широкого набора 
средств). 

Примером может служить мечеть, носящая 
имя короля Хасана Второго в Касабланке. [То- 
казательно, что она даже официально называет- 
ся «национальной», или «государственной» 
мечетью Марокко (Стгеае 5сасе Мозание). По ши- 
рине занимаемой площади это одно из вели- 
чайших в мире зданий. Как уже отмечалось 
выше, оно царит, господствует над всем окру- 
жающим пейзажем, включая морскую даль, 
а высокий минарет этой мечети выполняет 
не только символическую, но вполне реаль- 
ную роль маяка для судов, попадающих в этот 
район западного Средиземноморья: лучи све- 
та сильнейшей концентрации заставляют све- 
титься величественный минарет в ночи и, исхо- 
дя от него, освещают море в диапазоне, далеко 
выходящем за границы марокканского шельфа. 
Надо напомнить о том, что возведение мечети 
Хасана Второго стало импульсом реконструк- 
ции всего города и превращения Касабланки 
в настоящую жемчужину страны и всего север- 
ного африканского побережья. 

Разновидностью этого первого типа («глав- 
ной мечети») является мечеть одного города, 
а порою даже одного крупного ансамбля («го- 
рода в городе», кремля, цитадели, правитель- 
ственного или парламентского центра и т.п.). 


Такая мечеть, может быть, и не претендует на об- 
щенациональное значение, но все же ее значе- 
ние очень велико, это отнюдь не одна из многих 
местных достопримечательностей, это нечто 
чрезвычайно важное и идеологическом, и всим- 
волическом измерении, и вархитектуре целого 
города. Примером может служить Парламент- 
ская мечетьв Анкаре. Такая мечеть — однаедин- 
ственная на всю турецкую столицу. 

Надо отметить, что «Главная» мечеть 
не всегда предназначена для пятничных 6бо- 
гослужений. Собрания верующих и молитвы 
проводятся здесь по особо торжественным 
дням, иногда всего несколько раз в году (как, 
например, в казанской Мечети Кул-Шариф). 
Здесь, впрочем, все зависит от конкретных об- 
стоятельств, от национальных и региональ- 
ных традиций: в некоторых странах немысли- 
мо представить себе, чтобы «Главная» мечеть 
не открывала своих дверей каждую пятницу 
для массового стечения верующих; в других 
странах считается нормальным, что такая ме- 
четь практически пустует и чаще служит для 
визита иностранных делегаций, юбилейных 
и иных мероприятий, проводимых на прави- 
тельственном уровне, чем для пятничных мо- 
литв и проповедей. 

Второй тип размещения и функционирова- 
ния мечети в современном городе опирается 
на давние традиции сооружения Джами (пят- 
ничных) мечетей в кварталах (махаля). Такая 
мечеть имеет, можно сказать, свой квартальный 
масштаб — это не мечеть всей страны, всего на- 
рода, даже не мечеть целого большого города, 
а мечеть, предназначенная для верующих бо- 
лее-менее крупного городского квартала. Над 
этим кварталом она, как правило, господствует, 
возвышаясь над остальной застройкой, занимая 
центральное положение внутри квартала - так, 
чтобы отовсюду ее было видно, со всех концов 
до нее можно было без труда дойти, и чтобы гра- 
ницы, очерчивающие квартал (махалю) были 
удалены от нее равномерно. Вряд ли справедли- 
во было бы рассматривать такой тип как нечто 
второстепенное по сравнению с «главной», или 
«центральной» мечетью. «Главная» мечеть 
бывает на всю страну одна (реже - две или три 
равнозначные), строится один раз, а порою и во- 
все не строится в наше время, если оказывается, 
что старая, классическая мечеть втом или ином 
государстве или городе может играть роль его 
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символа и достаточно вместительного сооруже- 
ния для массовых собраний. Квартальные ме- 
чети строятся повсеместно, их тысячи, и имен- 
но здесь кипит строительная деятельность, 
реализуются разрабатываемые в современных 
архитектурно-проектировочных фирмах типо- 
вые и индивидуальные проекты, проявляется 
творческая инициатива зодчих. Если «главная 
мечеть», как уже отмечалось, не всегда возвы- 
шается над целым городом (в градостроитель- 
ном контексте это порою просто невозможно), 
то квартальная мечеть часто естественно стано- 
вится вертикальной доминантой целого город- 
ского квартала. 

Это можно проследить на примере куль- 
тового зодчества в Объединенных Арабских 
Эмиратах, прежде всего в городе Дубае, где 
множество квартальных мечетей сосредоточе- 
но по оси одного из главных проспектов, веду- 
щего с юга на север - к Джумейре, параллельно 
великолепному пляжу и набережной (итешар 
ВеасБ Воа4). Мечети выплывают навстречу 
проезжающим по этому проспекту из глубины 
кварталов примерно через каждые 500-700 ме- 
тров. Они не одинаковые, разные по формам 
куполов, минаретов, оформляющих порталы 
тенистых айванов, прорезанных стрельчатыми 
или подковообразными арками. В то же вре- 
мя они согласованы друг с другом, они есте- 
ственно выстраиваются в единый ряд, опреде- 
ляя своей архитектурой облик нового города, 
складывающегося из современных кварталов — 
уютных, удобных для жизни, снабженных всем, 
в чем возникает потребность в повседневном 
и курортном быту. Светская архитектура бога- 
тых вилл, зданий общественного назначения, 
многочисленных здесь кафе, магазинчиков, бу- 
тиков, офисов, гаражей и прочих сооружений, 
утопающих в садах, хорошо согласуется с архи- 
тектурой этих мечетей (илл. 276). 

Облик многих мечетей этого ряда опреде- 
ляется интерпретацией мотивов и традиций 
османской архитектуры. Контекст с новой ар- 
хитектурой - не вызов, а стремление вписаться 
в это архитектурное великолепие. В этом согла- 
совании сакральной и светской архитектуры 
выделяются, однако, свои аккорды не всегда 
пасторального звучания: сакральная архитек- 
тура отличается от светской, хотя и взаимодей- 
ствует с ней в визуальном пространстве горо- 
да. В Дубае это взаимодействие носит особенно 


сложный характер, ибо «штурмующий небо» 
Дубай, средоточие самых смелых, дерзких но- 
ваций в конструкциях высотных зданий, со- 
оружений на сваях, возведенных в море, ис- 
кусственных островов, головокружительных 
небоскребов, в том числе редких спиральных 
конструкций, сложных транспортных развя- 
зок, подвесных, «воздушных» линий новейше- 
го метрополитена, широких проспектов и маги- 
стралей, -— это город, чьи высотные ориентиры 
формируются зданиями административных 
офисов, банков, отелей, торговых центров, жи- 
лых домов, то есть прежде всего объектов свет- 
ской архитектуры. Современная мечеть (мечеть 
квартальная) с этой архитектурой не спорит, 
но выразительно отличается от нее. 
Архитектурный диалог между небоскребз- 


ми*3“ 


и мечетями имеет довольно сложный ха- 
рактер - это не резкий контраст, не противопо- 
ставление разных систем и миров, в то же время 
ощутимо различие, и на аскетичном, «техно- 
кратическом» фоне современной светской ар- 
хитектуры выразительнее становится богатый 
рисунок и декор мечети, «фигурный» силуэт 
минаретов (отнюдь не простейшие геометри- 
ческие формы какого-нибудь куба, конуса или 
пусть даже «паруса» или «спирали»). «Изо- 
бразительное» начало, связанное с модным те- 
чением в архитектуре ХХ века, в мечетях Ду- 
бая встречается сравнительно редко (мечеть 
В форме всплывающей из моря подводной лод- 
ки ит.п.); здесь сильнее подчеркнуто значение 
традиции (традиционной системы членения 
пространства, символики минаретов, куполов, 
порталов, михрабов), которая таким образом 
как бы уравновешивает буйную и свободную 
фантазию мастеров современной светской вы- 
сотной архитектуры. 


О предыстории небоскребов, столь характерных 
для городского пейзажа не только Дубая, но и других 
городов арабского мира, свою немаловажную роль сы- 
грали также объекты индустриальной архитектуры. Ша- 
риф Шукуров обращает внимание в этой связи на во- 
досбросно-напорные грибовидные башни, построенные 
в 1976 году в Кувейте (поврежденные во время захвата 
Кувейта войсками Саддама Хусейнав 1990 году). Он от- 
мечает, что по замыслу архитектора М. Бьорн, по про- 
екту которой была построена самая высокая из этих 
башен, достигавшая 187 метров и включавшая в свою 
верхнюю сферу помещение ресторана и смотровую пло- 
щадку, «символическая ценность бащен состоит в архи- 
тектурном образе сферы-земли и ракеты в минаретопо- 
добной форме» (Шукуров, 2014, с. 40). 
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Это видно на примере квартальной мечети, 
построенной на улице Аль-Ганйа /А! 'ТБапуа 
в Дубае, которая смотрится на фоне «Арабской 
башни» (отеля Бурдж-аль-Араб) (илл. 277). 
Здание отеля в форме паруса построено на ис- 
кусственном острове в море. Оно возносится 
на 321 метр ввысь (туристические проспекты, 
как правило, сообщают, что в «в холле отеля 
спокойно бы поместилась Эйфелева башня!> 
и одновременно напоминают о том, что одна 
ночь в этом отеле стоит более 2.500 долларов). 
Проектировала это здание английская фирма 
«Атнекс». С выбранной точки зрения мне уда- 
лось сфотографировать (над указателем улицы 
Танйа) верхнюю часть расположенной в этом 
квартале мечети и «Бурдж-аль-Араб» почти 
на одном уровне (на самом деле высота их нео- 
динакова, разница десятикратная), но здесь, со- 
поставив их рядом, мы можем острее ощутить, 
как неоднородна эта архитектура, как богат си- 
луэт минарета, как выразительны его ажурные 
проемы, как сложен рисунок контура мечети, 
в то время как «парус» башни-отеля очерчен 
с чертежной сухостью. 

По отношению к гигантским «строй- 
кам века», врезающимся своими иглами едва 
ли не в космическое пространство, такие ме- 
чети кажутся невысокими, скромными, мож- 
но сказать, они группируются у подножья 
башен-небоскребов, определяющих урбанисти- 
ческую славу современного Дубая. Со смотро- 
вой площадки другого небоскреба, Башни Ду- 
бая — ныне самого высокого здания в мире (его 
высота 830 м, 162 этажа; открытие комплекса 
состоялось 4 января 2010 года) можно разли- 
чить квартальные мечети у яодножья небоскре- 
ба. (Слово «подножье» здесь ключевое). Все 
эти знаменитые башни (Бурдж-аль-Араб, Бурдж 
Дубай и другие) имеют светский характер, ча- 
сто это здания многофункционального назна- 
чения (они вмещают в себя отели, музеи, торго- 
вые и административные центры, резиденции 
фирм, банков, рестораны, жилые апартаменты, 
оздоровительные комплексы — роскошные $ра 
и многое другое); это не сакральная архитекту- 
ра, не мечети, не мавзолеи, в принципе, в них 


нет ничего исламского“. Функции здесь четко 
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> Впрочем, и от этого правила существуют серьезные 
отклонения. Шариф Шукуров приводит в качестве при- 
мера мечеть, построенную на 158-м этаже Башни Халифа 


илл. 276. Новая квартальная мечеть на проспекте 
Джумейра, Дубай, Объединенные Арабские 
Эмираты. 
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илл. 277. Башня Бурдж-аль-Араб и новая мечеть 
в Дубай, Объединенные Арабские Эмираты. 


расчленены. Мечети примыкают к этим ком- 
плексам, не спорятс ними, подчиняются их вы- 
сотным ориентирам. 

Если в сравнении с небоскребами мечети не- 
высоки, то в жилых кварталах эмиратской ари- 
стократии (подчеркну это еще раз) они 8038Ы- 
шаю7тся над особняками, частными виллами, 
зданиями торгового, увеселительного и ино- 
го назначения, над теми роскошными садами, 
в которых тонут все эти виллы, дворцы и иные 
постройки. В этом случае мечети сохраняют 
за собой значение вертикальной оси, вокруг ко- 
торой группируются (или у подножья которой 
простираются) сооружения мусульманского го- 


родского квартала (махали). 


(Бурдж аль-Халиф) в Дубае и пишет в этой связи: «Ме- 
чети всенепременно появляются и на вершинах современ- 
ных бащен на Ближнем Востоке, а Бурдж Халиф - самый 
яркий образец устройства мечети в пространстве между 


небом и землей» (Шукуров, 2014, с. 40). 
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Говоря о диалоге светской и культовой архи- 
тектуры в современном мусульманском городе 
(а ведут этот диалог прежде всего квартальные 
мечети, их много, они рассыпаны по всему го- 
роду, они находятся в постоянном визуальном 
взаимодействии с окружающей застройкой), 
надо отметить один любопытный момент, 
а именно частое использование в светских со- 
оружениях (жилых домах, административных 
зданиях и т.п.) мотивов (иногда деталей, ино- 
гда общих принципов конструкции здания), 
заимствованных из культового зодчества. Это 
сближает светскую и сакральную архитектуру, 
придает ее диалогу характер согласованной гар- 
монии. В том же Дубае некоторые современные 
высотные жилые дома имеют декоративные 
вставки, напоминающие балкончики-шефре 
на минаретах, да и сами силуэты современных 
небоскребов вызывают определенные ассоци- 
ации с минаретами, можно сказать, с фанта- 
стическими, «абстрактными», обобщенными 
в эстетическом сознании минаретами, при- 
званными оповещать мир о торжестве ислама 
на данной земле. 

В некоторых случаях сходство между про- 
изведениями современной светской и культо- 
вой архитектуры носит совсем не условный, 
не ассоциативный, не умозрительный харак- 
тер (не сводится к тому, что нам нечто такое 
кажется), а четко запрограммировано в про- 
ектах светских сооружений, авторы которых 
непосредственно отсылают нас к исламскому 
первоисточнику. Гак, например, в Гунисе мож- 
но встретить отели, построенные так, словно 
это мечеть (так выглядит, например, Матмата — 
оазис в пустыне Сахара, целый туристический 
комплекс стилизованный под мечеть) и город- 
ские ратуши, от мечети просто неотличимые 
(купол над залом собраний смотрится как ку- 
пол над молельным залом мечети, ратушная 
башня воспринимается как минарет: таковы 
административный центр столицы - Туниса, 
а также ратуша в городе Сфакс, которая выгля- 
дит как мечеть, илл. 278). 

В архитектуре Саудовской Аравии яркой 
достопримечательностью является башня 
«Аль-Файсалийа» (А1-Еа15аЙаБ) — первый 
в этой стране небоскреб, возведенный в ее сто- 
лице - Эр-Рийаде - в 2000 году (по проекту 
архитектора Нормана Фостера), вмещающий 
пятизвездочный отель, апартаменты, офисы, 


магазины и другие помещения гигантского 
коммерческого центра. Исследовавший это 
сооружение Имад Отахбачи, посвятивший 
ему специальную публикацию“, отметил 
сходство в его силуэте с минаретами старей- 
ших мечетей, возведенных на земле, которую 
можно считать колыбелью ислама, прежде 
всего с величественной башней минарета Ме- 
чети Умара бин аль Хаттаба (Отпаг Ып а| КВае 
са Мозаче) в Думат аль-Жандал (Оитлаг а|- 
ДапЧа|), восходящей к 635 году. Разумеется, 
несопоставимы и их реальная высота (267 ме- 
тров башни «Аль-Файсалиа» и всего 12,7 ме- 
тра минарета Мечети Умара бин аль Хатта- 
ба), и практические назначение, и материал 
(железобетонная конструкция небоскреба - 
кладка из грубых камней древнего минарета), 
и сам архитектурный почерк (в современном 
сооружении отличающийся строгой четко- 
стью, легкостью, совершенством рациональ- 
ной конструкции, в памятнике, относящим- 
ся к эпохе второго праведного халифа Умара, 
или Омара, выявляющийся в парадигме су- 
рового художественного примитива), однако 
эти сооружения, действительно, подобны, 
родственны друг другу по духу. В их основу 
положен один и тот же принцип мощной, по- 
степенно сужающейся кверху, пятиярусной 
конструкции, при этом стереометрия шара 
(в средневековом сооружении это каменный 
купол, завершающий башню, в современном 
небоскребе это золотой шар, вмонтирован- 
ный в ажурный шпиль — завершение здания) 
проникнута символикой, перекликающейся 
с мотивами исламской космологии и мифо- 
логии (купол как воплощение совершенства 
мира, шар как идеальное космическое тело, 
получившее свою интерпретацию в конструк- 
ции олемов с их формами насажанных на ме- 
таллический стержень шаров и изображением 
луны — «ай» - в разных сечениях). 

Минареты, действительно, перекликают- 
ся с силуэтами башен-небоскребов азиатских 
мегаполисов на всем протяжении пояса «Дар 
аль-Ислам» от Джакарты до Дубая и Эр-Ри- 
яда (в Европе и Америке таких ассоциаций, 
естественно, не возникает). 


436 (таНБасЬи пад, 4/-Еабабар Тошет: Тре Ей $Ку- 
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'Гретий тип расположения мечети в совре- 
менном городе или поселке восходит к древ- 
нейшей традиции сооружения маленьких, 
тесно прилегающих к жилым домам мечетей, 
предназначенных для ежедневных (не пятнич- 
ных или не только пятничных) молитв, рассчи- 
танных на маленькую, тесную группу прихо- 
жан — близких соседей. 

На примере старой части города Дубая 
можно видеть, как такая мечеть с небольшой 
башенкой-минаретом над крышей, естественно 
вписывается в старый город (ила. 279), встра- 
ивается в красную линию улицы, не прячется, 
так что возникает визуальное ощущение бли- 
зости к людям (прохожим, жителям квартала). 
Низко расположены окна. В мечеть легко вой- 
ти, заглянуть, она «наша». Нет подчеркнутой 
дистанции между повседневной уличной жиз- 
нью и мечетью. Это не «храм божий», это ор- 
ганичная часть улицы, города, мусульманской 
живой общины. Здесь довольно бедные кварта- 
лы, нет небоскребов. 

В странах с сильными традициями суфиз- 
ма вариантом маленькой, почти миниатюрной 
мечети является так называемая завийл. Очаро- 
вательная маленькая завийл (вошедшая во мно- 
гие издания, посвященные современной ислам- 
ской культуре, и путеводители по Пакистану), 
находится, например, в Лахоре. Эта мечеть Чуг- 
таяна (СБизтауап Мозаие) с куполом (малень- 
ким, как в капельке воды, воспроизведением 
Тадж-Махала) и цилиндрическим минаретом 
теснейшим образом вписана, буквально встро- 
ена в бедный жилой район. Очаровательная 
в своей миниатюрной целостности завийа как 
бы противостоит гигантомании наступающей 
на мусульманский Восток урбанистки. 

Не всегда такие завийл в буквальном смыс- 
ле слова являются тюрбе-усыпальницами: сар- 
кофаг легендарного святого может находится 
и внутри этого маленького здания, и рядом 
с ним в отдельном сооружении, а иногда, соб- 
ственно, и нет здесь никакого захоронения 
и праха святого. Но завийа (в терминологии 
северо-африканских арабов и берберов - за- 
вийа марабутов / татафир$ злилулу) строятся 
буквально повсеместно, украшая новые город- 
ские кварталы и старые медины, маленькие 
села (кишлаки, аулы, места кочевий послед- 
них бедуинов), вписываясь в ландшафт пу- 


стыни и пальмовых оазисов, составляя некую 


илл. 278. Ратуша в городе Сфакс, стилизованная под 
мечеть. Тунис 


илл. 279. Мечеть-масджид в старой части города 
Дубай, Объединенные Арабские Эмираты 


точку духовной опоры мусульманской уммы. 
До «главной», национальной мечети верую- 
щим далеко, как до Бога или до короля; квар- 
тальная мечеть ближе, но все же и здесь суще- 
ствует дистанция (не только географическая, 
но духовная, примерно такая, как между буд- 
нями и редкими общими праздниками), а своя, 
маленькая мечеть (в английской литературе 
она определяется термином «пе[ПБоигАВоо4 
ппозаие»), можно сказать, мечеть близких сосе- 
дей, мечеть одной улицы, мечеть маленькой па- 
рафии, то есть буквально «наша мечеть», почти 
в семейном измерении понятия «наша», на- 
ходится рядом. Ее архитектурный масштаб со- 
гласован с социальным масштабом маленькой 
религиозной ячейки, группы близких соседей, 
семьи или родственных семей. 

Современная мечеть-гробница в городских 
и загородных ансамблях может, в отличие 
от миниатюрных, традиционных завиийа, иметь 
характер масштабного сооружения, организую- 
щего большое пространство городского района 
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или пригорода, а иногда и целого населенно- 
го пункта (или пункта, не имеющего постоян- 
ного населения, но играющего важную роль 
в системе религиозного паломничества и со- 
временного туризма). Таковы мечети-мавзолеи 
Хабиба Бургабы в Монастере (Тунис), Шейха 
Заида в Абу-Даби (Объединенные Арабские 
Эмираты), Духовная мечеть Сапармурада 
Туркменбаши на месте бывшего маленько- 
го селения Кипчак в нескольких километрах 
от Ашхабада (Туркменистан). Мемориальные 
ансамбли такого типа нередко сооружаются 
при жизни монархов и президентов, возводя- 
щих себе таким образом гигантские монумен- 
ты, и превращаются после их смерти в семеи- 
ные мавзолеи с гробницами или саркофагами 
великих покойников. Такие ансамбли зани- 
мают огромную площадь, на которой распо- 
лагается не только мечеть (мечеть-усыпальница 
или рядом, отдельно, мечеть и усыпальница), 
но также просторные дворы-сахны, окружен- 
ные аркадами и колоннадами галереи, фрукто- 
вые сады, водные источники, цепи фонтанов, 
целые оранжереи цветов. Любимым мотивом 
таких архитектурных ансамблей становятся 
обелиски с начертанными на них (вырезан- 
ными в камне или нанесенными на метал- 
лические пластины) изречениями, прослав- 
ляющими главного персонажа (не всегда уже 
усопшего), или с цитатами из его собственных 
сочинений. Месторасположение таких ансам- 
блей обычно находится за чертой города, часто 
оказывается привязанным к месту рождения 
героя, к месту, куда уходят «корни» его рода, 
семейного клана; и если такое место было за- 
бытой Богом и людьми, отсталой провинцией, 
каким-нибудь никому не известным кишлаком, 
деревней, кочевой стоянкой, не нанесенной 
ни на какие карты мира, то с возведением ме- 
мориального ансамбля оно становится самой 
знаменитой достопримечательностью страны, 
и туда в известном смысле даже перемещает- 
ся центр тяжести духовной жизни общества 
и государства, хотя это немного странно, ибо, 
как правило, такой ансамбль -— это все же го- 
род мертвых. Здесь никто не живет, не ходит 
в школы, не работает, не строит своих домов, 
мастерских, фабрик, университетов, не прово- 
дит уличные магистрали: здесь только тишина 
и память, немыслимое богатство и невероят- 


ная красота под открытым небом. 


Богатство таких сооружений - их непремен- 
ная отличительная особенность. Строить такой 
мемориал из дешевых материалов, васкетичных 
формах строгой архитектуры, без декоративных 
«излишеств» просто бессмысленно, и в исто- 
рию искусства такие памятники входят прежде 
всего перечислением тех тонн (не килограм- 
мов, а тонн) мрамора, золота, яшмы, хрусталя, 
драгоценных и полудрагоценных камней и ме- 
таллов, которые потребовались для облицовки 
стен и полов, для оформления интерьеров и эк- 
стерьеров, и колоссального метража ковровых 
покрытий, мозаик, витражей и иных ценностей, 
формирующих площадь и кубатуру такого со- 
оружения. В архитектурном отношении такие 
здания и ансамбли, как правило, эклектичны, 
но порой это поистине гениальная эклектика, 
соединяющая в лучезарный венок самые яркие 
цветы, самые высокие достижения мировой ис- 
ламской культуры, самые совершенные и пре- 
красные цитаты из ее многовекового наследия. 

Особое место в пространстве современного 
города занимают объекты, которые являются 
многопрофильными Исламскими культурны- 
ми и просветительскими центрами. 

Своеобразный парадокс, который должен 
быть освоен при рассмотрении мечетей, вклю- 
ченных в урбанистическую среду, заключается 
в том, что мечеть как таковая и многофункцио- 
нальный исламский центр -— это совсем не одно 
и то же (и сточки зрения практического пред- 
назначения различных частей ансамбля, и в его 
архитектурно-планировочном характере) 
и вто же время, по большому счету, во всяком слу- 
чае часто — одно ито же, ибо мечетьвнутри ислам- 
ского центра определяет его духовное значение, 
а весь такой центр, как верующими мусульмана- 
ми, так и посторонними наблюдателями, обыч- 
но - и неслучайно - воспринимается как мечеть. 
Напомним такие примеры, как Мечеть Кул-Ша- 
риф в Казанском кремле, Мечеть Ляля-Гюльпан 
в Уфе, Мечеть Шахитлик в Берлине, новая Ме- 
четь в Кёльне, Мечеть короля Файсала в Исла- 
мабаде, Мечеть короля Хасана П в Касабланке. 
Каждый из этих объектов имеет полифункцио- 
нальное назначение и содержит множество эле- 
ментов порою отнюдь не сакрального характера, 
включая выставочные залы, учебные аудитории, 
мастерские, научно-исследовательские институ- 
ты, но для каждого мусульманина и для каждого 


историка исламской архитектуры — ЭТО прежде 
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всего мечеть, не только потому, что сооружение 
так называется, но и потому, что духовная суб- 
станция мечети преобладает над всеми иными 
формами жизнедеятельности и составными ча- 
стями ансамбля. 

При этом принципиальном тождестве меж- 
ду мечетью и исламским центром все же осо- 
бенности исламских центров, разветвленных 
по своим функциям и изначально содержащих 
в себе определенный вызов, обращенный кар- 
хитектору, вынужденному решать задачу созда- 
ния сложного исламского центра иначе, неже- 
ли задачу возведения одной мечети, становятся 
предметом специального внимания исследова- 
телей, обращающих внимание на многофунк- 
циональность таких сооружений, как целый 
мусульманский городок внутри большого го- 
рода (берлинский ансамбль Шехитлик) или 
городское здание, принимающее на себя идео- 
логическую нагрузку «исламского послания» 
горожанам - представителям иной, неислам- 
ской культуры (исламские центры в Москве, 
Париже, Риме, Лондоне, Хельсинки, Копенга- 
гене, Вашингтоне, Нью-Йорке). 

При этом следует иметь в виду содержатель- 
ное различие между исламскими центрами, воз- 
никающими в немусульманских странах, в Ев- 
ропеи Америке, с одной стороны, и вэпицентре 
исламского мира, с другой стороны, например, 
в Исламабаде или Касабланке. В первом случае 
такой центр может оказаться отделенной от ев- 
ропейского или американского города «вещью 
в себе», местом, предназначенным для жизни 
(прежде всего для молитвы, но не только для 
молитвы, аеще и для учебы, повседневных заня- 
тий, торговли, встреч, общественных собраний, 
совместных трапез) мусульман, оказавшихся 
в чужом окружении, ищущих способы изоля- 
ции от этого окружения (хотя бы с помощью глу- 
хих стен и заборов), создания особого островка 
их собственной духовной и материальной сре- 
ды. Даже тогда, когда Исламский центр в евро- 
пейском или американском городе возникает 
как демонстративно открытая для обозрения, 
привлекающая внимание своей необычностью 
постройка, призванная известить общество 
о проникновении исламской культуры в страну, 
вся архитектурная выразительность такого соо- 
ружения связана с выявлением отличий, с реа- 
лизацией условного послания: «Мы, мусульма- 
не, — другие, мы — невы». В странах (прежде всего 


Азиатского континента), где ислам безраздельно 
господствует и во многих случаях является го- 
сударственной религией, исламские культурные 
центры строятся не в знак их противопоставле- 
ния окружающей среде и культуре, а как средо- 
точие духовной силы господствующей религии, 
как важное в контексте общих процессов модер- 
низации и глобализации утверждение, что ис- 
лам — это не только «наша религия» (мечеть), 
но и наука (университеты, институты, школы), 
наша богатая общественная жизнь (места прове- 
дения конгрессов), наши мемориалы (гробницы 
выдающихся государственных деятелей и наци- 
ональных героев), наши музси, библиотеки, вся 
наша богатая культура. 

По кибле в исламских центрах ориенти- 
рованы не только молельный зал, но и другие 
помещения, что еще раз подчеркивает мно- 
гофункциональный характер различных со- 
ставляющих архитектурного комплекса, воз- 
можность относительно свободного выбора 
отдельного помещения или пространственно- 
го сегмента для тех или иных культовых и вне- 
культовых практик. Здесь нет жестких канонов, 
здесь всегда возможна некоторая трансформа- 
ция назначений: скажем, библиотечный каби- 
нет или зал для собраний может стать молель- 
ней, маафиль, предназначенный для женщин, 
совершающих пятничный намаз, превратить- 
ся в школьный зал или в помещение для игр 
и занятий с маленькими детьми. Отсюда и до- 
вольно широкая свобода художника в выборе 
средств художественной выразительности при 
оформлении различных помещений. 


Диалектика новаторского 

и традиционного начала в современном 
исламском культовом зодчестве; мечеть 
как архаический пласт культуры и как 
явление модернизма и постмодернизма 


Формирование (в сознании зодчих и в обще- 
ственном мнении) и реализация (в строитель- 
Ной практике) новой концепции современной 
мечети, — концепции, в той или иной мере опи- 
рающейся натрадиции и вто же время содержа- 
щей компоненты новизны, свидетельствующие 
о качественном преобразовании устоявшейся 
традиции и даже о разрыве с этой традицией, — 
не является чем-то исключительным, имеющим 
отношение только к исламской архитектуре 
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Новейшего времени, к искусству ХХ-ХХ[ ве- 
ков. В сущности вся история мирового са- 
крального зодчества — всей совокупности ис- 
поведуемых человечеством религий - является 
историей смены парадигм архитектурно-худо- 
жественного мышления и переходов от старых, 
устаревших, к новым, современным и прогрес- 
сивным на данном историческом этапе, эстети- 
ческим нормам и строительным технологиям. 
На каждом переломном этапе осваиваются но- 
вые материалы и методы строительства, меня- 
ются формы храма, вырабатываются (не толь- 
ко в исторической ситуации более или менее 
глубокой религиозной реформации, более или 
менее явных изменений самого религиозного 
мышления и культовой практики, но и незави- 
симо от каких-либо церковных реформ, раско- 
лов, потрясений, внутри той же самой религии, 
при всей духовной стабильности и нерушимо- 
сти ее теологической основы) новые теории хра- 
ма или места для молитв, жертвоприношений, 
общения индивидуума или общины верующих 
с Богом (с Богами), выбираются и выдвигаются 
на первый план новые аргументы, призванные 
обосновать высотность (или дн72ивысотность) 
сооружения, богатство (или скупость, вплоть 
до полного отсутствия) живописно-пластиче- 
ского декора, значение (и определяемые этим 
значением масштабы, контуры, формы) важней- 
ших компонентов здания или архитектурного 
ансамбля -— несущих конструкций, стен, ниш, 
кровли, башен, куполов, оконных проемов, 
порталов, зеленого или водного окружения. 

Как правило, эти процессы сопровождаются 
конфликтами между консервативно настроен- 
ными группами верующих и представителями 
духовенства, с одной стороны, и радикально, 
нестандартно, по-новому мыслящими и стро- 
ящими художниками, зодчими, заказчиками, 
а порою и широкими общественными слоями, 
на которые эти художники и заказчики опиря- 
ются, с другой стороны. 

Размеры таких конфликтов весьма различ- 
ны — от локального эпизода, незначительного, 
завершенного компромиссом спора вокруг того 
или иного строящегося или уже построенно- 
го объекта“? ” до настоящей войны памятников 


3 . 
13’ Хрестоматийным примером такого конфликта, 
впрочем достаточно громкого и драматичного, являет- 
ся история сооружения Собора Святого Петра в Риме, 


(уничтожения старых или новых святынь) в об- 
щенациональном, континентальном и даже 
в мировом масштабе. Во всех случаях новое 
(позит) с трудом пробивает себе дорогу, пре- 
одолевая инерцию общественного мышления 
и сложившейся практики, чтобы со временем 
стать такой же нормой сакральной архитекту- 
ры, какую спустя века или десятилетия будут 
ниспровергать или решительно трансформи- 
ровать представители последующих поколений 
и новых формаций творческой, технической 
интеллигенции, клира, мыслителей и теоре- 
тиков современного храма (места для молить, 
жертвенника, алтаря ит.п.) — такого, какой нам 
нужен сегодня, какой мы можем и хотим постро- 
ить и видеть на нашей земле. Разумеется, это 
магическое 720%и72 может оказаться (и неред- 
ко оказывается) не подлинным эстетическим 
открытием, а пустым, бесперспективным экс- 
периментом, ведущим в никуда, убеждающим 
и современников, и потомков в том, что так, 
по-новому, как раз ни проектировать, ни стро- 
ить было не нужно, поскольку это некрасиво, 
неэкономично, непрочно, не соответствует духу 
места или национальному менталитету и вку- 
су, и по многим иным причинам, выявляющим- 
ся очень быстро или с большим запозданием. 
Впрочем, и в таких случаях не всегда с полной 
уверенностью можно поставить окончательную 
точку над «1», ибо выводы и оценки, сделанные 
в одну эпоху, могут меняться с наступлением 
новых времен. 

Проблема диалектики традиционного 
и новаторского начала, актуальная для всей 


вызывавшая дебаты и общественные столкновения едва 
ли не по всем вопросам, касающимся его величины, пла- 
нировки, в основе которой лежал греческий крест, про- 
странственной композиции, «античной» гармонии, де- 
кора, призванного затмить великолепие всех прежних 
храмов. Впрочем, и города, гораздо более скромные, чем 
вечный Рим, и религиозные общины и институты, го- 
раздо менее влиятельные, чем папский престол, распо- 
лагавший силами лучших архитекторов и максимально 
возможными материальными и моральными средства- 
ми воздействия на строительный процесс, пережили 
многие собственные истории создания храмов, подвер- 
гавшихся перестройкам, реновациям, трансформаци- 
ям, так что строительная площадка будущей святыни 
и канцелярия, ведавшая затягивающимся на многие 
годы строительством, превращались в своего рода поле 
битвы между разными идеями, взглядами на назначение 
храма и на место в этом храме человека, обращающего 
свои молитвы к Богу, проповедника, наконец, самого 
Божества, чье незримое присутствие мыслилось (или ка- 
тегорически отвергалось) под сводами храма. 
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архитектуры Новейшего времени, получает 
особенное звучание и преломление в проекти- 
ровании и строительстве мечетей. Она тесно 
связана с действием двух, казалось бы, проти- 
воположных тенденций, одна из которых опре- 
деляется стремлением придать сооружению, 
созданному по индивидуальному творческому 
проекту, неповторимый характер и новизну, 
отличающую его от других зданий аналогич- 
ного назначения, другая — вызванной и эко- 
номическими, и идеологическими причинами 
необходимостью строить новые мечети по «об- 
разцам», основанным на моделях прошлого, 
создавать культовые объекты, как произведе- 
ния, подобные друг другу, имеющие признаки 
легко распознаваемого сходства между собой, 
можно сказать, как узнаваемые, как «наши 
мечети», -— в разных географических и наци- 
ональных диапазонах социопсихологической 
категории «наши» от микро- (наш аул, наш 
квартал-махаля) до макро-уровня (наш народ, 
государство, содружество государств, наконец, 
наш ислам в его глобальном измерении). 
Строить мечети по типовым проектам 
и «образцам», утвержденным государствен- 
ной программой и / или акцептированным 
общественным мнением, по образу и подобию 
того, что известно и что уже было, — проще, де- 
шевле, а соответственно и задачи распростра- 
нения исламского культового зодчества вширь 
(на разные страны и континенты) и вглубь 
(от мегаполисов до мельчайших мусульманских 
общин и поселений) можно решать быстрее, 
что особенно актуально в непростых услови- 
ях кризисов, необходимости восстанавливать 
разрушенное войнами или исламофобией по- 
литических режимов культурное своеобразие 
данной земли, новых вызовов, определяемых 
посткоммунистическим «мусульманским Ре- 
нессансом», проникновением ислама в страны, 
прежде его не знавшие, амбициями правите- 
лей, духовных кланов, лидеров исламских го- 
сударств и мусульманских сообществ. Но дело 
не только в этом. Повторение прошлого, сле- 
дование традиции, сооружение новых мечетей 
по образцам, синтезирующим пласты художе- 
ственного наследия, - все это становится важ- 
ным в парадигме определенных политических, 
патриотических, культурно-просветительских 
программ, рожденных на волне националь- 
но-освободительных и религиозных движений. 


Мусульманское общество, в целом, является 
если не патриархальным, то консервативным, 
традиционалистским по своей сути, ориенти- 
рованным на «сохранениеустоев», и идея «воз- 
вращения к прошлому» - к «золотому веку» 
первых праведных халифов, к первоистокам 
исламской веры и религиозной практики яв- 
ляется ведущей не только в радикальных груп- 
пировках и сектах (такого типа, как салафиты, 
ваххабиты), ищущих на этом пути «спасения», 
но находит понимание и сочувствие у многих 
мусульман. Само понятие исламского фунда- 
ментализма идет от поисков «фундамента» 
социально-политического устройства и обра- 
за жизни современной мусульманской уммы 
в исторической глубине, в прочных ценностях 
прошлого, и естественно, мечеть, как опреде- 
ленный художественный образ, ассоциирус- 
мый с той или иной страницей этого прошло- 
го, играет немаловажную роль в общественном 
сознании значительной части мусульман. 

Все это отнюдь не означает закрытости или 
неподвижности мусульманского мира. В Но- 
воеи Новейшее время он оказывается в высшей 
степени открытым, восприимчивым к новаци- 
ям, касающимся политики, экономики, соци- 
альной жизни, культуры, научно-техническо- 
го прогресса, переживает эпоху джадидизма, 
приобщается к модернизации и глобализации 
всего человечества, может быть, даже более 
естественно и легко, чем некоторые общества, 
привязанные к другим конфессиям и религи- 
ям. Во всяком случае, если сопоставить тенден- 
ции развития (выбрав для их характеристики 
наиболее яркие достижения) и эволюции архи- 
тектурных форм, конструктивных принципов, 
строительных технологий, характерные для 
мечети, католического костела, православной 
церкви, буддистского храма, синагоги, окажет- 
ся, что многие создатели современных мечетей 
не уступают в смелом новаторстве, в раско- 
ванности архитектурного мышления великим 
зодчим ХХ века, кардинально изменившим ху- 
дожественную концепцию и конструктивную 
основу сооружений христианского западного 
мира (католического собора, костела, капеллы, 
лютеранского «кирхи», евангелических и ан- 
гликанских церквей), в то время как на христи- 
анском европейском Востоке, на буддийском 
Дальнем Востоке и в других религиозных 
анклавах выработанная в давнем прошлом 
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модель (например, пятиглавой или шатровой 
русской православной церкви) практически 
стоит на месте, не изменяясь и не уступая ме- 
сто нестандартным решениям. 

Имея в виду это движение исламской архи- 
тектуры к новой образной системе, основан- 
ной на высоких строительных технологиях, 
определяемых понятием хайтек, мы должны 
постоянно помнить о том, как все в этой обла- 
сти сложно, неоднозначно, буквально балан- 
сирует на хрупкой и подвижной грани между 
халал (можно) и харам (нельзя). Новаторские 
эксперименты, хотя и не отвергаются мусуль- 
манским сообществом, но порою пробивают 
себе дорогу и реализуется с большим трудом. 
Традиция во многих случаях остается священ- 
ным, незыблемым ориентиром, своего рода ду- 
ховной хиблой зодчих, сооружающих мечети, 
и имеет солидное обоснование отнюдь не толь- 
ко в выводах, вытекающих из социологиче- 
ского и культурологического анализа мусуль- 
манских сообществ как традиционалистских, 
консервативных, привязанных к обычаям, 
руководствующихся привычкой, пассивных, 
мало подвижных в своем развитии и замкну- 
тых структур (все это справедливо лишь отча- 
сти, а следовательно не является абсолютной 
истиной), но также в прогрессивных програм- 
мах национально-культурного возрождения, 
прежде всего народов, переживших тяжелые 
времена колониального ига, этнической и ре- 
лигиозной дискриминации. Может быть, наи- 
более ярким примером является современная 
исламская культовая архитектура в Крыму. Вся 
ее «традиционность», демонстративная при- 
вязанность к истокам сельджукской и осман- 
ской архитектуры - не от неумения архитекто- 
ров мыслить, проектировать и строить иначе, 
не от недостатка воображения или осведомлен- 
ности о том, как строятся современные мечети 
в других частях света, а от сознательного стрем- 
ления воскресить, повторить заново в совре- 
менном строительстве облик почти стертого 
с лица земли за годы российского господства 
татарского, мусульманского Крыма, искавшего 
свою силу и красоту по другую сторону Чер- 
ного моря, в волшебном зазеркалье турецкой 
культуры, обращенного своим лицом не на се- 
вер, а на юг. 

Впрочем, дело здесь не только в политике, 
но в дуализме человеческого сознания. Аюди, 


в принципе, не особенно хотят жить в одина- 
ковых домах, на одинаковых улицах, носить 
одинаковую одежду, ходить в храмы, почти 
не отличающие друг от друга и от сооружений 
прошлых эпох, прозябать в условно остановлен- 
ном времени. Но это лишь часть бесспорной 
истины. Те же люди в то же самое время мо- 
гут высоко ценить все то, в чем так или иначе 
выражается их солидарность, их общественное 
единение, связь с прошлым, и сакральная ар- 
хитектура в первую очередь становится види- 
мым знаком такого общественного единения 
и привязанности к родной земле. Между ин- 
дивидуальным и групповым (коллективным) 
самосознанием существуют противоречия, 
и погружаясь в стихию этих противоречий, ар- 
хитектор ищет перспективу как для выражения 
личного, особенного, #0в0го, другого, не похоже- 
го на все, что находится рядом или находилось 
здесь в прошлом, открывающего простор для 
его творческой фантазии и дерзких новаций, 
так и для обязательного соблюдения общей 
нормы, духовной дисциплины единомыслия 
и единоверия, для демонстрации привязанно- 
сти ктому, чего нельзя вычеркнуть из народной 
памяти. 

Для сакральной архитектуры всего (не толь- 
ко мусульманского) мира острой, не имеющей 
до сих пор однозначного решения остается 
проблема тех границ в сохранении (консер- 
вации, реанимации) исторических традиций 
и в трансформации, «деконструкции» этих 
традиций, в новаторском преобразовании при- 
вычного облика храма, за которыми искусство 
теряет свою оригинальность в первом случае 
и свою органичность во втором случае. Эти 
границы каждым из мыслящих, творчески ра- 
ботающих в области современного культового 
зодчества архитекторов трактуются по-разно- 
му — более широко или более узко. 

«Первой ласточкой», возвестившей насту- 
пление весны, или начало возрождения миро- 
вой сакральной архитектуры на новых основах, 
стала знаменитая капелла Богородицы (Могге- 
Рате-4и-Наиб), построенная в 1950-1953 го- 
дах в Роншане (Копсратр) по проекту Шарля 
Ле Корбюзье. Потрясенный неожиданными 
формами постройки - гибкой, словно плыву- 
щей, перетекающей из одного объема в дру- 
гой, не похожей ни на какие прежние образцы 
храмов, вызывающей необычностью всех своих 
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составляющих (сползающая тяжелая лава кры- 
ши, «скворечники» окошек и ниш), христиан- 
ский мир открыл для себя возможность возведе- 
ния совершенно иных церквей, кафедральных 
соборов и миниатюрных капелд, чем все, что 
строились прежде, укладываясь в стабильные 
«стили» прежних эпох. Оказалось, что са- 
кральная архитектура может быть дерзкой, экс- 
периментальной, удивляющей неожиданными 
конструкциями, едва напоминающими или во- 
все не напоминающими вроде бы обязательные 
звонницы, порталы, абсиды и прочие архитек- 
турные составляющие церковного здания. Бы- 
стро набирая темп и размах, новаторские пои- 
ски в сакральной архитектуре достигли таких 
выдающихся результатов, к каким относятся 
шедевры современного зодчества, например, 
Хрустальный собор в Гарден-Граве (Калифор- 
ния), построенный в 1980 году по проекту Фи- 
липпа Джонсона (РЫШр ]орпзоп)**. Разумеется, 
это открытие, вдохновившее многих архитекто- 
ров, вступавших вактивную творческую жизнь 
в середине ХХ века, не могло остаться достоя- 
нием одного только католического мира. 
Правда, не все религии и конфессии обнару- 
жили одинаковую готовность к переменам в са- 
кральном зодчестве, одинаковую терпимость 
к новаторским поискам и решениям в этой 
области. Особенно сильный консерватизм, 
нежелание и неспособность изменить тради- 
ционный облик с60его храма проявили право- 
славная церковь (и не только в лице Московско- 


го патриархата, но и других се автокефальных 


ыы Спустя четверть века в той же Калифорнии, 
в Окленде, были построены католический собор в виде 
гигантской раковины с втягивающейся крышей (2004) 
и собор «Свет Христа» (СБизе ГлеВе, 2007), возведен- 
ный по проекту архитектора Крэга Хартмана и дизай- 
нера Сантьяго Калатраве в виде светящейся изнутри 
могучей стены. Это стало еще более сильной и нагляд- 
ной демонстрацией неограниченной свободы творчества 
художников и архитекторов в создании образа совре- 
менного католического костела. С постройками нео- 
бычными, не похожими ни на какие прежние (скажем, 
романские, готические, ренессансные, барочные, клас- 
сицистическиетипы костелов) практически мы встреча- 
емся сегодня во всех «католических» странах. И новый 
собор в Сиракузах (Италия), чья смелая новизна проти- 
востоит типичным формам раннехристианской «ката- 
комбной» архитектуры, сосредоточенной в этой части 
Сицилии; и костел во Владиславове (Польша) на берегу 
Балтийского моря, не похожий ни на какие памятники 
католической культуры на этой земле, — лишь наиболее 
бросающиеся в глаза примеры решительного перелома 
традиции в архитектуре католического мира. 


структур, сложившихся, в частности, в Греции, 
Сербии, Болгарии, Украине, Грузии) и армян- 
ская апостольская церковь. Ислам, напротив, 
оказался не только терпимым, но можно ска- 
зать, в высшей степени заинтересованным 
в смене парадигм сакральной архитектуры, 
и появление мечетей совершенно нового типа, 
соответствующих принципам функционализ- 
ма, рационализма, «игровой», или «изобра- 
зительной» архитектуры и другим направле- 
ниям зодчества модернизма и постмодернизма, 
последовало вскоре за появлением новаторских 
по своим художественным и конструктивным 
решениям католических костелов, соборов, 
капелл. Этот сдвиг в исламской (как, впрочем, 
и в католической) сакральной архитектуре 
не означал всеобщей и повсеместной «перео- 
риентации». И во второй половине ХХ века, 
и вначале ХХ] столетия во многих странах му- 
сульманского мира возводились мечети по ста- 
ринным образцам, и стилизация под классику, 
и даже имитация отдельных образцов класси- 
ческого наследия или характерных деталей 
(формы куполов, порталов, «сталактитовых» 
узоров-мукарнаслов в михрабных нишах) 
встречались довольно часто и во многих случа- 
ях были оправданы стремлением подчеркнуть 
привязанность к определенной (национальной, 
региональной, династической и т.п.) традиции. 
Однако, новаторские поиски и решения стано- 
вились все более заметными. 

Выдающиеся мастера современной архитек- 
туры, включая представителей американской 
и европейской культуры, а также выходцев 
из мусульманского мира Азии и Африки, все 
более четко осознают и декларируют необходи- 
мость новых подходов и новых архитектурных 
решений в строительстве мечетей. « Возводить 
мечети сегодня так, как это обычно делалось, - 
говорил Ф.Л. Райт, — было бы проявлением сла- 
бостри, 710 есть ошибкой. Пытаться строить 
архитектуру прошлого с помощью новых мето- 
дов и технологий было бы неправильным в прин- 
ципе. |...] Не надо стремиться сохранить про- 
шлые свойства архитектуры, сохранить любой 
ценой, в строительстве для настоящего, ко7о- 


рое, впрочем, и есть будущее »“®. 


+7 Из речи Ф.Л. Райта, обращенной к инженерам Баг- 
дада (1957), изложена в публикации: 51ту ]., И’черЕх Вавр- 
Ча4а Орета Ноиде, с. 35; авторский перевод санглийского. 
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При этом в мусульманском (условно гово- 
ря, «восточном) и в не-мусульманском («запад- 
ном») общественном сознании вырабатывается 
своя «мера дозволенного» как в стилизациях 
и подражаниях образцам прошлого, так и в но- 
ваторских экспериментах. Для европейцев или 
американцев (дело здесь, разумеется, не в про- 
живании натом или ином континенте, а в куль- 
туре, морали, воспитании, эстетическом вкусе 
людей), не исповедующих ислам, будь то архи- 
текторы, художники, проектирующие, строя- 
щие, украшающие современные мечети, или 
исследователи, оценивающие результаты та- 
кого проектирования и строительства, планка 
«дозволенного» в отступлении от традиции 
поднята более высоко; раскованность творче- 
ского мышления, оригинальность художествен- 
ного проекта, его соответствие современным 
течениям в искусстве и архитектуре в широком 
диапазоне «[аге подегпе», модернизма и пост- 
модернизма, использование современных ма- 
териалов и новейших строительных техноло- 
гий, лаже сама по себе внешняя непохожесть 
современной мечети на памятники прошло- 
го ценятся ими гораздо больше, чем наивное 
и примитивное, с их точки зрения, «повторе- 
ние пройденного», иронически определяемое 
в западной литературе и журналистике как 
«стиль Али-Бабы» или «стиль тысячи и од- 
ной ночи». Сами мусульмане не торопятся рас- 
ставаться с романтическим очарованием своей 
«тысячи и одной ночи». В декларациях таких 
ведущих зодчих -— выходцев из мусульманского 
мира, каким был, к примеру, египтянин Хасан 
Фатхи, звучат открытые призывы к бережно- 
му отношению к традициям, к их развитию 
и продолжению. По отношению к инноваци- 
ям в культовом зодчестве в мусульманском мире 
выдвигается, — иногда как осторожное преду- 
преждение, иногда как категорическое их не- 
приятие, — понятие бида (а), что на языке 
исламских теологов фундаменталистского, пре- 
жде всего салафитского толка вовсе не тожде- 
ственно понятию «обновление», а имеет нега- 
тивный оттенок, характеризует недозволенные 
«наслоения», накопившиеся в исламской куль- 
туре в итоге «отклонения» от первичных, 
«правильных», истинных основ исламской 
науки веры и религиозной практики. Исла- 
мисты экстремистского направления готовы 


не только к теоретическому ниспровержению 


всего, что в современной исламской культо- 
вой архитектуре, с их точки зрения, попадает 
в сферу бида, но и к физическому разрушению 
произведений искусства и зодчества, не соот- 
ветствующих устоявшимся канонам и норма- 
тивам. Разумеется, в культурной, образованной 
среде, которая в современных мусульманских 
сообществах все более расширяется, включая 
и учащуюся (нередко в высших учебных заве- 
дениях Европы и Америки) молодежь, и ин- 
теллигенцию, и просвещенных представите- 
лей правящей элиты, и значительные круги 
как суннитского, так и шиитского духовен- 
ства, этот конфликт «нового» со «старым» 
в значительной степени приглушен, смягчен, 
блокирован идеологией толерантности и не до- 
ходит до крайнего антагонизма. [Гоказательно, 
однако, что и в этой среде смелые новаторские 
проекты, созданные без оглядки или с мини- 
мальной оглядкой на господствующую в том 
или ином регионе традицию, не всегда полу- 
чают общественное одобрение, часто остаются 
не реализованными или реализуются на осно- 
ве весьма существенных компромиссов в том 
случае, если автор идет навстречу требованиям 
заказчиков, а иногда искажаются без всякого 
соблюдения авторских прав, при полном иг- 
норировании намерений архитектора. Такие 
печальные примеры можно найти и в Гурции 
(история сооружения в 1960-х годах мечети 
'Тарабия Меркез в Стамбуле по проекту архи- 
тектора М. Али Бармана; не осуществленный, 
хотя и отмеченный конкурсной премией про- 
ект Большой Пятничной мечети Коджатепе 
в Анкаре, который предложил Ведат Дало- 
кай), ив России (далеко не счастливая судьба 
ряда проектов И. Тажиева, не нашедших по- 
нимания в московском Муфтияте, и сооруже- 
ний, подвергшихся произвольной перестройке 
с отклонением от авторского проекта, как это 
случилось при расширении Мечети Шахидов 
у Поклонной горы), и даже в таком, казалось 
бы, передовом и демократическом государстве, 
как современный Казахстан, Президент кото- 
рого Нурсултан Назарбаев отклонил разрабо- 
танный английским архитектором Норманом 
Фостером проект Главной мечети для новой 
столицы Республики — Астаны, посчитав его 
слишком непривычным. Даже если автору но- 
ваторского проекта при удачном стечении об- 


стоятельств удается претворить СГО В ЖИЗНЬ, 


Диалектика новаторского и традиционного начала в современном исламском культовом... 


построенная таким образом мечеть может стать 
объектом идеологической атаки и ее благопо- 
лучное существование в мусульманской стране 
не гарантировано, даже если эта страна совсем 
не похожа на ИГИЛ (так называемый новый 
халифат, или Исламское Государство Ирака 
и Ливии), в котором царит воинствующее мра- 
кобесие. В ходе научной экспедиции, органи- 
зованной в 2014 году Балтийской Академией 
(ОзтзееаКа4епие, ФРГ) в Тунисе, в которой мне 
довелось участвовать, мы столкнулись с весьма 
удивительной ситуацией, сложившейся в горо- 
де Габес вокруг только что построенной фран- 
цузскими архитекторами мечети, занимающей 
центральное положение в городском ансамбле. 
Это красивое, легкое здание в старомодном для 
нашего времени, но новом для Гуниса и по-сво- 
ему очаровательном стиле «ар-деко», совсем 
не похоже своим гибким, плавным, энергич- 
ным силуэтом, орнаментом, подобным рисунку 
цветочного букета, спроецированного на пло- 
скость наружной стены, и другими деталями 
конструкции и дизайна на традиционные мече- 
ти этого региона с их массивными, квадратны- 
ми в плане башнями минаретов, сооружаемых 
по образцу Великой мечети Кайруана и дру- 
гих классических памятников средневековой 
Ифрикии. Новая мечеть, дерзко разрывающая 
сложившуюся традицию, уже построена, от- 
делана, открыта для верующих, но... жителям 
Габеса она не нравится. В аудиозаписях про- 
веденных мною с помощью сопровождавшего 
нашу экспедицию араба-переводчика опросов, 
кратких бесед, интервью с горожанами (при са- 
мой случайной выборке, без претензии на ре- 
презентативность опроса) нетни одной, в кото- 
рой не звучали бы слова протеста, возмущения 
и досады на то, что новая мечеть «портит наш 
город» («нам такая мечеть не нужна», «пусть 
французы заберут ее к себе в Париж»). Трудно 
сказать, как сложится судьба такой «француз- 
ской» мечети в мусульманском городе, который 
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ее не принимает, отторгает от себя, окружает 
остракизмом. 

И все же перспектива конвергенции но- 
ваторских поисков с бережным отношением 
к традиции на мусульманском Востоке - при 
явном приоритете инноваций над консерватив- 
ным мышлением - вычерчивается достаточно 
очевидно. Очень точно оценивает эту перспек- 
тиву Шариф Шукуров, который пишет: 

«Интернациональная по форме и содержа- 
нию мечеть, посредством активнейшей дея- 
тельности западных архитекторов, букваль- 
но вбрасывается в контактное пространство 
Ислама, где она вполне комфортно существует 
в среде современной архитектуры. Такая мечеть 
может вполне оказаться пригодной для воспи- 
тания нового типа верующих, вполне могущих 
уразуметь значение и необходимость новой ар- 
хитектуры мечети или исламских центров для 
восприятия новых горизонтов исламского веро- 
‘учения |... Современная архитектурная прак- 
тика показывает гибкость мышления мусуль- 
ман, принимающих модернистские формы 6ез 
каких-либо эксцессов» 4%. 

Емкое и точное определение идеологической 
задачи обновления исламского сакрального 
зодчества содержится в высказывании архитек- 
тора Фарибурза Хатама: «Мои мечети воспи- 


тывают новый тип верующих» ““' 


. Эта форму- 
ла смыкается с декларацией Ган Кок Хианга, 
вынесенной в начало данной книги в качестве 
эпиграфа. Современная архитектура мечети 
включается в важнейший для нашего време- 
ни дискурс взаимоотношения цивилизаций, 
намечает перспективу выхода из катастрофы 
их с72олкновения (а5р орсаноп5) в идеаль- 
ное поле их согласия и взаимного обогащения 


(сотсот4 орсшИанопь). 


44° Пукуров, 2014, с. 12, 53. 
441 Веер://в и пе\муз.сота/Ие-згу[е/реоре/боип4е4-оп- 
фаиБ-1.572027, скопировано 20.01.2010. 


Словарь известных архитекторов и художников, 


проектировавших, строивших и украшавших 


мечети Новейшего времени 


Абадан Мустафа / МизгаЁ АБа4ап - турецкий 
архитектор, принимавший участие в разра- 
ботке проекта и строительстве мечети, вхо- 
дящей в ансамбль Исламского культурного 
центра в Нью-Йорке (1987-1991). 

Аббу Мишель - ливанский архитектор, автор 
проекта Исламского Центра на Граунд Зероу 
(месте разрушенных в 2001 году башен-близ- 
нецов Торгового Центра) в Нью-Йорке, 2012. 

Абделгадир (Абдель Гадир) Гамар Эльдовла / 
Сатаг ЕЧо\а АБде| Саи: - суданский ар- 
хитектор родом из Хартума, автор Ниль- 
ской мечети (Масджид аль-Нилин), соору- 
женной в 1974-1984 годах между городами 
Омдурман и Хартум у слияния Белого и Го- 
лубого Нила, Судан. 

Аблельхалим И. Абдельхалим / АБаеВайт 
[. АБдеШайт - арабский архитектор, ав- 
тор Мечети Имама Мохамеда-Ибн-Сауда 
в Эр-Рияде, 1998, Саудовская Аравия. 

Абдумалик Латиф - американский архитек- 
тор, идеолог так называемого «исламского 
кубизма», утверждающий, что прообразом 
современной мечети должна служить ар- 
хитектурная форма Каабы. По его проекту 
построена мечеть в Бруклине, Нью-Иорк, 


США. 


Абильда Толеген Сыздыкулы - казахский архи- 
тектор, Почетный архитектор Казахстана, 
профессор; один из авторов проекта Мече- 
ти Общественного фонда «Дом вайнахов» 
в Алматы (1999-2000) и проекта Главной 
мечети города Павлодара (2002-2006). 

Абу-Бекер сын Ибрагима - татарский мастер, 
принимавший участие в строительстве Ме- 
чети Марджани в Казани (1766-1770), 'Та- 
тарстан, Российская Федерация. 

Абу-Кассим - см. Кассим. 

Аджарлы Башар / Вабаг АсагЦа, турецкий 
архитектор, один из авторов мечети 
«Киналиада», сооруженной в Стамбуле 
в 1964 году (соавтор Турган Уйароглу). 

Айверди Эркем Хакки / ЕгКет НаКК! Аууега1, 
турецкий архитектор (1899-1984), исследо- 
ватель, реставратор памятников османской 
архитектуры, автор Мечети Хейбелиада 
в Стамбуле (1934), построенной в традици- 
ях так называемого Первого Национального 
стиля. 

Айдаров Сайяр Ситдикович (род. в 1928 г.) — 
татарский архитектор и реставратор, док- 
тор архитектуры, профессор, автор проек- 
тов современных мечетей и реконструкций 
памятников и ансамблей средневековой 
Волжской Булгарии и Казанского ханства 
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По его проекту построена мечеть «Рама- 
зан» в Казани (1994). В 1990-х годах уча- 
ствовал в разработке Основных направлений 
реконструкции и развития комплекса Казан- 
ского кремля и создавал проекты сооружения 
Мечети Кул-Шариф на основе реконструк- 
ции исчезнувшего исторического памятни- 
ка ХУ] века. 

Аккурт Шериф Али / Зе АП АККиге, турец- 
кий архитектор модернистского направ- 
ления, автор Мечети шейха Абдуррахма- 
на Эрзинджани в Балабане, построенной 
в 1960-1974 годах. 

Ал-Алуси Маат - иорданский архитектор, 
участник конкурса на лучший проект Боль- 
шой мечети для Багдада (1982). 

Ал-Амери Мухаммад Али - французский ар- 
хитектор арабского происхождения, автор 
мемориально-сакрального комплекса — Ме- 
чети и Мавзолея шейха Заида (2003-2007) 
в Абу-Даби, Объединенные Арабские 
Эмираты. 

Али Хабиб Фида / НаЫЬ Е Ча АЙ - один из ве- 
дущих пакистанских архитекторов, участво- 
вавший в 1960-—70-х годах в застройке новой 
столицы — Исламабада. 

Алиев Нури - крымскотатарский строитель, 
предводитель мусульманской общины в по- 
селке Бурулча (Цветочное) Белогорского 
района. [1о его проекту в 2001 г. здесь по- 
строена Мечеть Аль-Рахмат (Мечеть Благо- 
дарения), Автономная республика Крым, 
Украина. 

Алиев Эмир - сын Нури Алиева, автор проек- 
та купольной мечети, построенной в 1997 г. 
при въезде в город Старый Крым, Автоном- 
ная республика Крым, Украина. 

Амирджани Музаффар - азербайджанский на- 
родный мастер исламского культового зод- 
чества (устад), автор мечети в селении Ша- 
хан, возведенной в 1889 году. 

Андо Тадао / Тад4ао Ап4о - японский архитек- 
тор, в 1980 г. окончил Японский Институт 
архитектуры, руководитархитектурной фир- 
мой в Осако, представитель постмодерниз- 
ма (течение пуризма, оперирующее простей- 
шими геометрическими конструкциями 
из бетонных плит), автор «Церкви на воде», 
(Хоккайдо, 1988), «Церкви Света» (Осака, 
1989), «Буддийского храма на воде» (Ава- 
жи, 1991), Музея моря на «Острове счастья» 


(бааЧ1уае [$]ап4) в Дубае (2010), Объединен- 
ные Арабские Эмираты. Лауреат Притц- 
керовской премии, присуждаемой в США 
(Нью-Йорке) за выдающиеся достижения 
в области современной архитектуры (аиг, 
ВЧ. 3, 1992, с. 454+. 

Ардалан Надер / Мадег Аг4а[ап, мастер и тео- 
ретик современной исламской архитектуры. 
Родился в 1939 г. в Тегеране, окончил Тех- 
нологический Институт имени Карнеги 
в Питсбурге (1961) и Гарвардский универ- 
ситет (1962) в США. Автор проекта куполь- 
ной мечети для Университета Бу Али Сина 
в Хамадане (1978), Иран. 

Аткинс Нельсон - по приглашению правитель- 
ства Саудовской Аравии, вместе с Н. Фосте- 
ром и 3. Хадид, работал в 1980-90-х годах 
над оформлением ансамбля Заповедной ме- 
чети в Мекке. 

Ахмедов Рифат — крымскотатарский архитек- 
тор, по проектам которого, разработанным 
в Крымской мастерской Укрпроектреставра- 
ции, построены Мечеть в селе Вилино Бах- 
чисарайского района (2009) и Мечетьв Сол- 
нечной долине Судакского района (2.013). 
Автономная республика Крым, Украина. 

Бадран Расем ( Расим) / Казет Ва4гап, иордан- 
ский архитектор, ученик и последователь 
Хасана Фатхи; участник конкурса на луч- 
ший проект Большой мечети для Багдада 
(1982). В 1989 году по его проекту была по- 
строена купольная Мечеть короля Абдуллы 
в Аммане, Иордания; в 1992-1994 гг. — Боль- 
шая мечеть (Мечеть имени Имама Турки 
Бин Абдулаха) в столице Саудовской Ара- 
вии Эр-Рияде. 

Баиг Мирза Абделькадер / Мита АБаеКааег 
Ва1», пакистанский архитектор, по проекту 
которого в 1998 году сооружена мечеть в Ка- 
рачи на участке земли, принадлежащем не- 
фтяной компании Колтекс (Са[хех-Теги!ла]). 

Байати (Б. Ал-Байати), арабский архитектор, 
скульптор и исследователь архитектуры, ро- 
дом из Ирака, учившийся в Англии и про- 
живающий в Лондоне, автор скульптурного 


44? Здесь и далее в такой краткой форме (с указанием 
тома, года издания и страниц) дается ссылка на Всеоб- 
щий лексикон художников во всех случаях, когда имя ар- 
хитектора включено в это издание. Его полное название: 
баиг, АИеетете; КипизИет-Гехкоп. Ге БИчепаей Кип5Нет 
а; Дейеп ип4 Поет. ВЧ. 1-..., МапсВеп-Герде 1992 -... 
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монумента в форме гигантской книги - Ко- 
рана, установленного на городской площади 
Эр-Рияда (Саудовская Аравия). По его про- 
екту построена Мечеть короля Фадха (ком- 
плексный исламский центр) в Эдинбурге 
(Шотландия). 

Балян Карапет Амир / Кагабег Ати Вайуап, ар- 
хитектор армянского происхождения, рабо- 
тавший в Османской империи, 1800-1866, 
с 1831 г. придворный архитектор при дворе 
султана, строил дворцы, мечети, армянские 
церкви, фабрики, казармы; автор построенно- 
го по заказу султана Абдула Меджита [ двор- 
ца Долмабахче (Оо|таБарсе Загау) в Стамбуле 
(1843-1856). (баг, ВЧ. 6, 1992, с. 532). 

Балян Никогос / М№МЩого5 Вауап, сын Карапе- 
та Амира Баляна, архитектор армянского 
происхождения, работавший в Османской 
империи, 1826-1858, учился в Париже, вер- 
нулся в Стамбул, вместе с отцом участвовал 
в строительстве дворца Долмабахче (Бо|[та- 
Бабсе агау) в Стамбуле (1843-1856), автор 
зданий театра и мечети в ансамбле этого 
дворца (1853-1857), а также Пятничной ме- 
чети в стамбульском районе Ортакей на бе- 
регу Босфора (ОггаКбу Сать, 1854), распо- 
ложенной в непосредственном соседстве 
с христианской церковью и синагогой. (баиг, 
Ва, 6, 1992, ‹. 533). 

Балян Серкиз (Саргис) Калфа) / Зее (5аге15) 
КаЁа Ва[уап, сын Карапета Амира Баляна, 
архитектор армянского происхождения, ра- 
ботавший в Османской империи, 1831-1899, 
учился в Париже, вернулся в Стамбул, 
с 1878 г. главный архитектор Стамбула, 
вместе с отцом и старшим братом Нико- 
госом участвовал в строительстве дворца 
Долмабахче (Оо]таБаВсе $агау) в Стамбуле 
(1843-1856), занимался техническим, про- 
мышленным, железнодорожным строитель- 
ством. (баиг, Ва. 6, 1992, с. 533). 

Барман М. Али / М. АЙ Вагтап, турецкий ар- 
хитектор, автор мечети «Тарабия Меркез» 
в Стамбуле (1964). 

Барму Фальке / ЕаЦк6 Вагтои, африканский ис- 
ламский архитектор, автор проекта и стро- 
итель мечети «Яаама» в Тахо (’ТаБоца), 
1962-1982 гг., Нигер. 

Барфилд Маркс / Магх ВагНеН, английский ар- 


хитектор, автор «экомечети» в Кембридже, 


построенной по принципам «зеленой архи- 
тектуры» (2011). 

Басыров Маркиз М., архитектор, работаю- 
щий в Татарстане. Го его проекту постро- 
ена мечеть «Гауба» в Набережных Чел- 
нах (1989-1992). Татарстан, Российская 
Федерация. 

Бекташ Дженгиз / Сепе12 ВеКса$, турецкий ар- 
хитектор, автор оригинальной, построен- 
ной в форме массивного гексагона мечети 
«Этимесгут» в Анкаре (1965). 

Бём Готфрид / Сонфиеа Вобт, немецкий ар- 
хитектор, один из авторов проекта, по ко- 
торому построена Большая (Центральная) 
мечеть в Кёльне, 2006-2013 (соавтор Пауль 
Бём). 

Бем Пауль / Раа| ВоБт, немецкий архитек- 
тор, один из авторов проекта, по которому 
построена Большая (Центральная) мечеть 
в Кёльне, 2006-2013 (соавтор Готфрид Бём). 

Билялов Рафик Вагизович (род. в 1950 г.), та- 
тарский архитектор, реставратор. По его 
проектам реконструированы памятники 
Булгарского историко-архитектурного за- 
поведника (в соавторстве с С.С. Айдаро- 
вым), Азимовская (1990-1992) и Сенная 
(1990-1995) мечети в Казани, построены ме- 
чети в поселке Кукмор (1990), в городе Нур- 
лат (1990), в селе Тюлячи (1995), деревянная 
мечеть «Медина» в Казани (1995-1997); 
один из авторов проекта мечети «Казан 
Нуры» (1999, соавтор М.М. Султанов). Та- 
тарстан, Российская Федерация. 

Боккара Шарль / СБае$ Воссага, мароккан- 
ский архитектор, родился в Мараккеше, 
учился в Париже (Есо!е 4ез Веаих-Агсб), 
вернулся на родину, работал в Касабланке 
в мастерской архитектора Э. Азагури, затем 
поселился в Марракеше, автор Мечети Во- 
енного госпиталя имени Авиценны в Ма- 
раккеше (1982). Марокко. 

Борисовский А.В., российский архитектор, 
по проекту которого сооружена Мечеть 
«Мустафа» в Вологде (2000). Российская 
Федерация. 

Бофилл Рикардо, испанский архитектор 
постмодернистского направления, воз- 
главлял Мастерскую архитектуры и ур- 
банизма в Париже (Атейег 4’АгсЬессаге 
ес ’ОтБап!$ те), участник конкурса на луч- 
ший проект Большой мечети для Багдада 
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(1982). Автор деревенской мечети в Бу- 
медьенн (Воитееппе), Алжир. В начале 
ХХ! века по его проектам созданы замет- 
ные новостройки в России (магазин «Ка- 
линка Стокман» на Новинском бульва- 
ре в Москве, Конгресс-центр в Стрельне 
под Петербургом), в 2013 году он выиграл 
конкурс на комплекс аэропорта в Перми 
(Большое Савино). 

Брага А.М., один изавторов Соборной мечетей 
в Лиссабоне (1988); (соавтор Х.П. Консей- 
сао). Португалия. 

Брахо Оскар / Озсаг ВгасБо, венесуэльский 
архитектор, автор Мечети Шейха Аль- 
-Ибрахима в Каракасе, построенной 
в 1993 г., Венесуэла. 

Бушнак Юсуф Салах ад-Дин Ибн Айуб) / Лаз 
За[аВ а4-Пт п АуучЬ Виз пак, египетский 
архитектор греческого происхождения, 
строитель Мечети Мухаммада Али в Каир- 
ской цитадели (1824-1848). 

Вакил - см. Эль-Вакил. 

Валеев Себран-ага, крымскотатарский стро- 
итель, по чертежам которого построена 
Мечеть в поселке Зуя Белогорского райо- 
на (2002). Автономная республика Крым, 
Украина. 

Вальроф / УагоЁ, французский архитектор, 
один из авторов проекта Исламского ин- 
ститута и Большой Мечети в Париже, 
1922-1926. 

Вентури Роберт / ВоБеге Уепеит, выдающий- 
ся американский архитектор итальянского 
происхождения и теоретик современной 
архитектуры, автор изданной в Нью-Иор- 
кев 1977 году на английском языке книги 
Сложность и противоречивость в архитек- 
туре, получившей значение программного 
манифеста современного зодчества; участ- 
ник конкурса на лучший проект Большой 
мечети для Багдада (1982). 

Вшеляки Марьян / Мамап \/52еаКь, польский 
архитектор, автор мечети Джемаль-ал-ди- 
на Аль-Афгани в Гданьске, построенной 
в 1984-1990 годах, Польша. 

Гайслер Губерт / НиБеге СеШег, немецкий ар- 
хитектор, один из авторов проекта Мечети 
Явуза-Султана-Селима в Маннгейме (Герма- 
ния), сооруженной в 1993-1995 гг. (соавторы 
Влад Станомир, Мехмет Бедри Севинчсой). 
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Галеесв Ф.С., татарский архитектор, автор мече- 
ти «Жамиг» в Елабуге (1992-1999). 'Татар- 
стан, Российская Федерация. 

Германн Карл Аугуст / Кай Аиеизе Негтапп, 
немецкий архитектор, 1882—1953, по проек- 
ту которого в Берлине была построена Ме- 
четь «Ахмадийя» (1925). 

Гёбе / НеиБб$, французский архитектор, один 
из авторов проекта Исламского института 
и Большой Мечети в Париже, 1922—1926. 

Гоген Александр Иванович, фон — петер- 
бургский архитектор, 1856-1914, учил- 
ся в Императорской Академии художеств 
(1875-1881), академик, принимавший уча- 
стие в разработке проекта Соборной мечети 
для Петербурга (соавторы С.С. Кричинский 
и Н.В. Васильев) и осуществлявший над- 
зор за ее строительством и оформлением 
(1911-1917). (баиг, ВЧ. 57, 2008, с. 162). 

Головин Андрей В. - архитектор, работаю- 
щий в Гатарстане; один из авторов проек- 
та мечети Кул-Шариф в казанском крем- 
ле (1995-2004), соавторы А.И. Исхаков, 
Ш. Латыпов, И. Ф. Сайфуллин, А. Г. Сатта- 
ров, М. В. Сафронов. Лауреат Государствен- 
ной премии Реапублики Татарстан имени 
Габдуллы Тукая (2012). 

Голозе Мирзе / Мите Со]оте, хорватский му- 
сульманский архитектор, один из авторов 
Исламского центра в Загребе, 1987 (соавтор 
Дземе Целица). 

Гринберг Р., американский архитектор, 
представитель нью-йоркской фирмы 
«РУКС-Дизайн /КОХ Оез1еп», руководи- 
тель авторского коллектива, победившего 
в международном конкурсе на лучший про- 
ект современной мечети для города Дубая 
(ОАЭ), представившего проект «Исчезаю- 
щая мечеть / 'ТБе Уап15 т Мозаие» (2010). 

Гропиус Вальтер / \/аег АдоЁ Сеоге Сгор!5, 
1883-1969, выдающийся немецкий архи- 
тектор, дизайнер и теоретик архитектуры, 
основоположник функционализма, осно- 
ватель и директор «Баухауза» (1919-1928), 
с 1937 года жил и работал в США, в 1950- 
х годах был приглашен в Багдад, где по его 
проекту был построен Багдадский универ- 
ситет (1959-1961), во дворе которого он по- 
строил мечеть - круглое в плане здание под 
грибовидным куполом, окруженное водой. 


(баиг, ВЧ. 57, 2008). 
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Гюмрюк Эрджюмент / Егсатепе Сашгак, ту- 
рецкий архитектор, сотрудник строитель- 
ной фирмы «Студио 14», менеджер строи- 
тельства Исламского центра технического 
и профессионального обучения с мечетью 
в Дакке, Бангладеш, 1978—1987 (автор про- 
екта Дорук Памир). 

Гюрсель Алтун / Аип Сйгзе|], турецкий ар- 
хитектор, автор минарета, построенного 
рядом с Исламским культурным центром 
в Нью-Йорке (1987-1991). 

Дадрас Али / АЙ ага, иранский архитектор, 
разработавший в начале 1980-х годов пер- 
вый (неосуществленный) проект Исламско- 
го культурного центра в Нью-Йорке, США. 

Далокай Ведат / Уе4ас Ра]оКау, 1927-1991, ту- 
рецкий архитектор, автор многих мечетей, 
построенных в странах исламского мира, 
в том числе знаменитой мечети короля Фай- 
сала в Исламабаде (Пакистан). 

Дахер Рами / Кат: ОаБег — ведущий современ- 
ный архитектор Иордании. 

Девлетшин (Давлятшин) Вакиль, башкирский 
архитектор; по его проекту построена Ме- 
четь «Ляля-Гюльпан» в Уфе (1989-1998), 
Башкортостан, Российская Федерация. 

Джибберд Фредерик / Еге4егек С1ЬБега, ан- 
глийский архитектор, 1908-1982, лорд Ве- 
ликобритании, окончил Высшую школу 
архитектуры в Бирмингеме, занимался гра- 
достроительством, промышленным строи- 
тельством, созданием электростанций, во- 
дных бассейнов, сакральным зодчеством. 
Победитель проведенного в 1969 г. конкурса 
на лучший проект Главной мечети для Лон- 
дона, автор этой постройки, завершенной 
в Регентском парке в 1977 г.; участник кон- 
курса на лучший проеект Большой Мечети 
для столицы Кувейта (1976). (баиг, Вч. 53, 
2007, с. 240). 

Джиглиотти Витторио / Уюогю СиеПога, ита- 
льянский архитектор, род. в 1921 г., живет 
в Риме, до 1947 г. учился в Неаполе, соавтор 
Паоло Португези в работе над Исламским 
культурным центром и мечетью в Риме, кон- 
курсный проект 1975 года; строительство 
(в соавторстве с Сами Муссави) завершено 
в 1992 году. (баиг, ВЧ. 57, 2008, с. 476). 

Диба Камран / Катгат О\1а, иранский 
архитектор, художник, дизайнер; род. 
в 1937 г. в Тегеране; учился в Гарвардском 


университете в Вашингтоне (1958—1964). 
В 1966-1977 гг. работал в Тегеране, возглав- 
лял архитектурную фирму РАЙ, в 1976- 
1977 гг. был министром архитектуры 
и строительства; связанный родственными 
узами с семьей последнего иранского шаха, 
будучи дядей последней шахини, после 
революции 1979 года и прихода к власти 
Хомейни, вынужден был уехать из Ирана; 
живет в Париже (Франция). Улелял боль- 
шое внимание проблемам экологии. По его 
проекту построен новый город Шуштар 
и Джами мечеть в этом городе (1977), ме- 
четь Намаз Хане в Тегеране (1978). (аиг, 
ВЧ. 27, 2000, с. 139). 

Динч Неджип / М№еар ПГ!щс, турецкий архи- 
тектор второй половины ХХ века, автор 
построенной в 1998 году — по образцу зна- 
менитой «Селимийи» Синана в Эдирне 
(Адрианополе) — Большой Мечети в городе 
Алана. 

Домбровский [1.А., архитектор польского про- 
исхождения, работавший в России в нача- 
ле ХХ века. По его проекту в 1916 г. была 
построена Соборная мечеть в Нижнем 
Новгороде. 

Жуков Николай Алексеевич, московский архи- 
тектор рубежа ХПХ-ХХ вв., автор проекта 
Соборной мечети, построенной в Выползо- 
вом переулке в 1904 году. 

Забиров Рустем М., татарский архитектор, воз- 
главивший в 1996 году службу архитектур- 
ного надзора за всеми реставрационными 
и строительными работами на территории 
Казанского кремля. Лауреат Государствен- 
ной премии Реапублики Татарстан имени 
Габдуллы Тукая (2012). 

Закиров А.М., татарский архитектор, один 
из авторов Мечети имени Р. Галеева в Аль- 
метьевске (1990-1999), соавтор — Ф.М. Мав- 
лютов. Татарстан, Российская Федерация. 

Закиров Ф.Р., татарский архитектор, автор ме- 
чети «Ган» («Заря») в Менделеевске (1995). 
Татарстан, Российская Федерация. 

Заман Мохамед Асадуз / Морате4 Аза4и?т Гла- 
тап, малайский архитектор, по проекту ко- 
торого в 1986 г. была построена Мечеть Да- 
рул Аман в Гелингтауне, Сингапур. 

Зегхарт Мустафа / Миха Геераге, мароккан- 


ский архитектор, один из авторов Мечети 
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Лалла Сукайна в Рабате (1988), соавторы 
Юсефф Мулин и Мохаммед Саид. 

Зейналов Айдын Мир Паша оглы, род. в 1978 г., 
окончил Московский Художественный ин- 
ститут им. В.И. Сурикова (2002) и Москов- 
ский архитектурный институт (2005), ис- 
следователь архитектуры азербайджанских 
мечетей, дизайнер и скульптор, проектиру- 
ющий декор современных мечетей (проек- 
ты интерьеров Соборной мечети в Москве, 
2004; мечети в селении Сурхахи, Ингуше- 
тия, 2006), Москва, Российская Федерация. 

Ибрахим Абдельбаки / АБ4еБаК1 БгаБит, еги- 
петский архитектор, автор Мечети Аль- 
Захра (А|-ГаБга) в Каире (1992), издатель 
архитектурного журнала на арабском языке 
«Алам аль-Бенаа», в котором рассматрива- 
ются вопросы теории и практики сооруже- 
ния современных мечетей. 

Иззат Хакки / НаКК! [22аг, турецкий архитек- 
тор и художник, профессор Института Гази 
в Анкаре, руководитель работ по оформле- 
нию изникской декоративной керамикой 
интерьера Мечети Исламского центра в Ва- 
шингтоне (1957). Турция. 

Имадитдин Первин / Регуш паи т, архи- 
тектор-дизайнер, художница, работающая 
в Хельсинки (Финляндия), происходящая 
из среды финских татар. Принимала участие 
в реставрационных работах исторического 
центра Казани, проведенных к 19000-летию 
столицы Татарстана. 

Индралиев Исса, ногайский архитектор, род. 
в 1955 г., окончил архитектурное отделение 
Инженерно-строительного института в Ро- 
стове-на-Дону (1979); был главным архи- 
тектором города Черкесска, затем переехал 
в Ханты-Мансийск (Тюменская область). 
По его проектув 1998 году построена Мечеть 
в поселке Эркен-Шахар Адыге-Хабльского 
района Карачаево-Черкесской Республики. 

Ингелс Бьярке / ВуагКе [пое[5, датский архитек- 
тор, род.в 1974 г. в Копенгагене, в 1998 г.там 
же окончил архитектурное отделение Коро- 
левской Академии, затем работал в Барсе- 
лоне, в 1998—2001 гг. в Роттердаме, в 2006 г. 
основал и возглавил в Копенгагене архи- 
тектурную фирму, названную его именем 
ВГС (Вуагке [пое[$ Сгопре). Строил мосты 
в Копенгагене (2003), спортивные объекты 


в Мальмё (2009), торговый центр в Гамбурге 


(2009), создал проект «стеклянной архи- 
тектуры» - Типез запаге — для Нью-Йорка 
(2012); признан в начале ХХ] века лучшим 
архитектором Европы, победитель в ряде 
международных конкурсов на лучший про- 
ект различных светских и культовых соору- 
жений, в том числе мечетей для Тираны, для 
Копенгагена (2010) и других европейских 
столиц. (5аиг, Вч. 79, 2013, с. 280). 

Исхак сын Измаила, татарский мастер, при- 
нимавший участие в строительстве Мечети 
Марджани в Казани (1766-1770), Татарстан, 
Российская Федерация. 

Исхаков А.И., татарский архитектор, один 
из авторов проекта мечети Кул-Шариф 
в казанском кремле (1995-2004), соавторы 
Ш. Латыпов, И. Ф. Сайфуллин, А. Г. Сатта- 
ров, М. В. Сафронов, А.В. Головин. Татар- 
стан, Российская Федерация. 

Кабдуалиев М., казахский архитектор, один 
из авторов проекта Главной мечети в Пав- 
лодаре (2006). Казахстан. 

Кадыров Асан, крымскотатарский архитектор, 
в 2009 г. окончил Архитектурно-строитель- 
ный факультет Национальной (Украинской) 
Академии природоохраны и природного 
строительства, с 2009 г. работает в Крым- 
ской мастерской Укрпроектреставрации над 
проектами реконструкции старых и строи- 
тельства новых мечетей, в том числе мечети 
у перекрестка Ялтинского шоссе с дорогой, 
ведущей к Алуште (построенав 2011), мечети 
в пригороде Белогорска (2013). Автономная 
республика Крым, Украина. 

Казмаоглу Андан, турецкий архитектор, 
по проекту которого в Стамбуле в 2010 году 
построена Мечеть Иесил Вади, соответству- 
ющая принципам «зеленой» (экологически 
чистой) архитектуры. 

Камалутдинов Низам, сибирский татарин, мул- 
ла и строитель Мечети в селе Конченбург 
Нижнетавдинского района Тюменской об- 
ласти (2002-2006). Российская Федерация. 

Камил М. Ридван - автор Мечети «Аль- 
-Иршад» (2009) в Кота-Бару, Малайзия. 

Кан Луис / Гош КБап, известный американ- 
ский архитектор, 1901-1974, род. в Эстонии 
(на острове Сааремаа), основоположник 
архитектуры постмодернизма, профессор 
Пенсильванского университета в Филадель- 


фии (1957-1974); в 1963-1966 годах работал 
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над застройкой города Ахмадабада (АБтад- 
аБа4) — одного из опорных пунктов ислама 
в современной Индии, возвел там здание 
Института общественной администрации 
(при участии индийского архитектора Бал- 
кришны Дошти, который до этого сотруд- 
ничал с Шарлем Ле Корбюзье, возводившим 
в 1950-х годах у подножья Гималаев город 
Чандигарх); по его проекту в 1963-1985 
годах построен включающий мечеть архи- 
тектурный комплекс Государственной Ас- 
самблеи (Национального собрания) в сто- 
лице Бангладеш Дакке. (бапг, Ва. 79, 2013, 
с. 115-118). 

Кассим Бахаруддин Абу / ВаБаги44т АБи Каз- 
5ип, малайский архитектор, воспитанник 
Манчестерского университета, один из ав- 
торов (руководитель творческого коллекти- 
ва) Национальной (Нагара) мечети в столи- 
це Малайзийской Федерации Куала-Лумпур, 
1957-1965, работал в те годы Главным архи- 
тектором Министерства общественных ра- 
бот Малайзии. Соавторы проекта —- Хисам 
Адбакри / Н1зВат АБаКи и Ховорд Эшдей / 
Ноууага Аз$Му. В 1988 году по проекту Баха- 
руддина Абу Кассима была построена Госу- 
дарственная мечеть в Селангоре, Малайзия. 

Кафтырев Василий Ильич, умер в 1807 г. Рус- 
ский архитектор, приехавший в Казань 
около 1767 года, в 1783-1991 гг. главный 
архитектор Казанской губернии; предполо- 
жительно автор проекта Мечети Марджани 
(Юнусовской), построенной в 1766-1770 гг., 
Татарстан, Российская Федерация. 

Кемалетдин (Кемалеттин) Мимар Бей / Мь 
паг Кета[есап (Кета[е 411) Веу, турецкий 
архитектор, 1870-1927. Учился в Стамбуле, 
затем в Германии (окончил Высшую техни- 
ческую школу в Шарлоттенбурге в 1897 г.), 
в 1900 г. вернулся в Турцию. С 1909 г. был 
ведущим архитектором Министерства ваку- 
фов и охраны памятников; в 1923 г. пересе- 
лился из Стамбула в Анкару, в Турецкой Ре- 
спублике возглавил Министерство по делам 
религий и вероисповеданий (ЕуКа{ Мезаге- 
с). Руководил реставрацией наиболее зна- 
чительных в культурном наследии страны 
памятников османской архитектуры. Автор 
проекта госпиталя «Хамидийя» (Нап! 
уе Нозриа!) в Берлине, главное здание ко- 
торого воспроизводило классический тип 


османской купольной мечети (строитель- 
ство было прервано в 1902. году). По его 
проектам построены гробница Гази Османа 
Паши в Стамбуле (1902), Мечеть «Меджи- 
дийа» (Мес! уа) в Ешилкеёй (Уе$Кбу) (1909), 
мечети Бебека и Бостанджи (Возгапс!1) (1913), 
гробница Мемета У Резата (1918) в Стамбуле. 
В 1922-1926 гг. руководил реставрационны- 
ми работами в Мечети аль-Акса в Иеруса- 
лиме. По его проектам созданы в Стамбуле 
первые многоэтажные жилые дома на желе- 
зобетонной основе. Вместе с архитектором 
Ведатом Теком (Уе4ах Тек, 1873-1942) счи- 
тается основоположником Первого Наци- 
онального стиля в турецкой архитектуре 
ХХ века. (баиг, Ва. 80, 2014, с. 43-44). 

Княжевич (имя не установлено), литовский та- 
тарин, полковник уланского кавалерийско- 
го полка, автор проекта Мечети Валиде-Ше- 
риф, построенной в Симферополе в 1909 г. 

Колендо Станислав / Згап1{а\ Ко[епдо (1909-— 
2001), польский архитектор, окончил ар- 
хитектурное отделение Варшавской Поли- 
техники (1933), один из авторов (соавтор 
Тадеуш Мязак) премированного конкурс- 
ного проекта Соборной мечети для Варша- 
вы (1936); проект не был осуществлен. 

Колерт Христина / СБизипе Коеге, архитек- 
тор, работает в Приштине (Косово) в начале 
ХХ [ века, является одним изавторов проек- 
та «Наследие», по которому восстанавлива- 
ются городские зоны, богатые памятниками 
исламской архитектуры. 

Коллинс Майкл (Михаэль) / МиеВае| СоШпз, 
ирландский архитектор, один из авторов 
здания Исламского Центра в Дублине, 1996 
(соавтор Брайэн Марфи), глава архитектур- 
ной фирмы «МисБае| СоШп5$ АгсЬесс$». 

Консейсао Х.П. - один из авторов Соборной 
мечети в Лиссабоне (1988), Португалия; со- 
автор А.М. Брага. 

Косте Паскаль-Ксавье / Разса|-Хамег Созте, 
1787-1879, французский архитектор, автор 
первого эскизного проекта Мечети Мухам- 
мада Али в Каирской цитадели. 

Кравченко Юрий, украинский художник-ре- 
ставратор, работавший в Крыму 1990-2010-х 
годов, восстановивший первоначальный об- 
лик живописной декорации многих мече- 
тей Крыма, в том числе Мечети хана Узбе- 


ка в Старом Крыму, Мечети Муфти-Джами 
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в Феодосии. Автономная республика Крым, 
Украина. 

Крамер Гернот / бегпог Кгатег, немецкий архи- 
тектор, один из авторов проекта Мечети Би- 
лялав Ааахене, построенной в 1964-1968 гг. 
ФРГ. 

Краснов Николай Петрович, 1864-1939, рус- 
ский архитектор, в 1885 г. окончил Высшее 
художественное училище живописи, скуль- 
птуры и архитектуры в Москве, в 1887-1999 
гг. был главным архитектором города Ялта. 
В 1889 г. возглавил собственную архитек- 
турную фирму. До 1913 г. построил в Кры- 
му более 60 объектов, в том числе дворец 
князя Барятинского, Церковь Александра 
Невского в Ялте (1903), Ливадийский лет- 
ний дворец для семьи императора Николая 
П (1909-1911), с 1908 г. вел реставрационные 
работы в Бахчисарайском ханском дворце. 
Автор Юсуповской мечети на берегу реки 
Коккозки, построенной в 1910 году (село Со- 
колиное Бахчисарайского района). В 1919 г. 
эмигрировал из советской России - сначала 
в Турцию, затем на остров Мальта, в 1922 г. 
по приглашению сербского короля Алексан- 
дра [ переселился в Белград, где оставался 
до конца своей жизни и внес значительный 
вклад в развитие сербской архитектуры 
первой половины ХХ в. (баиг, ВЧ. 81, 2014, 
с. 483). 

Кристан Р., автор здания Духовного центра для 
верующих мусульман и христиан в ансамбле 
кардиологического центра, сооруженного 
в 2009 году в Хартуме, Судан. 

Кричинский Степан (Стяпас, Стефан) / Згера$ 
КипзК1$, ЭЗсеЁап Кгусгуй$КЬ 1874-1923, ар- 
хитектор из литовских татар (его отец был 
генералом кавалерии), уроженец бывшей 
Вильнюсской губернии (именье Ощмяны), 
был женат на дочери русского писателя 
Глеба Успенского. Окончил Высшую инже- 
нерную школу в Петербурге (1992-1997). 
В 1918-1922 гг. преподавал архитектуру 
в Политехническом институте в Красно- 
даре. Один из авторов (соавторы Н. В. Ва- 
сильев и А.И. фон Гоген) Соборной мече- 
ти в Санкт-Петербурге (1909-1913), автор 
не осуществленного проекта Соборной ме- 
чети для Вильнюса. (баиг, ВЧ. 82, 2014, с. 9). 

Кулхаас Рем / Вет (Веплтепе) Кооаа$, выдаю- 
щийся современный архитектор и теоретик, 


приверженец концепции «органической 
архитектуры». Род. в 1944 г. в Роттерда- 
ме. Профессор университета в Дельфте 
(с 1988 г.), в Гарварде (с 1995 г.). Творческую 
деятельность начал в США в 1960-х гг. 
По его проектам построены многие здания 
в Европе - театры, посольства, объекты жи- 
лой архитектуры. В 2.010 г. получил премию 
«Золотой лев» на архитектуной Биеннале 
в Венеции. В 2005 г. по его проекту построен 
Международный аэропортв Новой Джидде 
(Саудовская Аравия). Также по его проекту 
создана мечеть («станция») на пути меж- 
ду Меккой и Мединой. (баиг, ВЧ. 81, 2014, 
с. 285—288). 

Куртий Аджи, крымскотатарский зодчий, по- 
строивший в Симферополе в 1856 году Ме- 
четь Аджи Куртий (носящую его имя). 

Ларсен Генинг / Непп!пе Гагзеп, автор проек- 
тов нескольких современных мечетей, по- 
строенных в азиатских арабских странах. 

Латыпов Ш. Г., татарский архитектор, один 
из авторов проекта мечети Кул-Шариф 
в казанском кремле (1995-2004), соавторы 
А.И. Исхаков, И. Ф. Сайфуллин, А. Г. Сат- 
таров, М. В. Сафронов, А.В. Головин. 'Гатар- 
стан, Российская Федерация. 

Логхман Азар / Атаг Гостап - иранский архи- 
тектор, работающий в Канаде, автор ансам- 
бля Исламского центра Тарик (Тас [$апис 
Сепеге), включающего мечеть, построенного 
в 1991-1996 годах в Торонто, Канада. 

Люнель Траншан де / ТгапсВепе 4е Гапе[, фран- 
цузский архитектор, работавший главным 
инспектором Школы изящных искусств 
(Есое 4ез Веаих Агс$) в Марокко, участво- 
вавший в проектировании Исламского 
института и Большой Мечети в Париже 
(1922-1926). Франция. 

Лялех Бахтияр / ВаКБиаг Г.а[еВ, мастер совре- 
менной исламской архитектуры, Иран. 

Мавлютов Ф.М., татарский архитектор, один 
из авторов Мечети имени Р. Галеева в Аль- 
метьевске (1990-1999), соавтор - А.М. За- 
киров. Татарстан, Российская Федерация. 

Мазлум Джахангир / ]ЛаБапеш Ма2Цит, иран- 
ский архитектор, автор мечети Аль-Гадир 
в Тегеране (1977-1987). Иран. 

Майет Мухаммад / Миратта4 Мауег, архитек- 
тор Южно-Африканской Республики, неко- 
торое время работал с Эль-Вакилем и был 
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близок его школе, автор Джами мечети 
в Йоханнесбурге (1992—1997), ЮАР. 

Макийа Мохамед с. / МоБате4 $. МаЮуа, 
иракский архитектор, род. в 1914 г. в Баг- 
даде, учился в 1940-х гг. в Англии (в Ли- 
верпуле и Кембридже), в 1946 г. вернулся 
в Багдад, где создал свою архитектурную 
фирму МаЮуа А5зос1асе$, имеющую филиа- 
лы в Бахрейне, Эль-Кувейте, Дохе, Абу-Да- 
би, Дубае, а также вел преподавательскую 
работу (в 1959-1968 гг. возглавлял Высшую 
архитектурную школу Ирака, в 1963-1965 
гг. преподавал архитектуру в Нигерии). 
с 1975 г. живет в Лондоне. Участник кон- 
курса на лучший проект Большой мечети 
для Багдада (1982); автор Мечети Садыка 
в Дохе, Катар, и Большой мечети в Эль-Ку- 
вейте, Кувейт (1979-1986). В 1995-2001 гг. 
построил крупнейший в Омане Исламский 
центр Аль-Губрах (А1-СБагай) в Маскате. 
(баиг, ВЧ. 86, 2.015, с. 427). 

Маккарти Майкл / Миерае| МсСагеВу, аме- 
риканский архитектор, представитель ар- 
хитектурно строительной фирмы СОМ 
($ОМ - $Е4тоге, Оуише$ & Мег), руко- 
водитель авторского коллектива, разрабо- 
тавшего проект и построившего Исламский 
культурный центр с мечетью в Нью-Иорке 
(1987-1991). 

Макуев Р.И., татарский архитектор, один 
из авторов проекта Мечети в Нижнекамске 
(1989-1996), соавторы Ф.Г. Ханови И.Н. Са- 
битов. Татарстан, Российская Федерация. 

Манту Морис / Маил$ Маптоце, французский 
архитектор, один изавторов проекта Ислам- 
ского института и Большой Мечети в Пари- 
же, 1922-1926. 

Манукян В.А., архитектор современного Та- 
тарстана, один из авторов проекта Ме- 
чети «Абузар» в Набережных Челнах 
(1992-1993), соавторы Т.А. Улатова, ин- 
женер В.11. Евсеев. По его проекту также 
построена третья в Набережных Челнах 
мечеть «Ихлас» (1993-1998). Татарстан, 
Российская Федерация. 

Марфи Брайэн / Виап МигрВу, ирландский ар- 
хитектор, один из авторов здания Ислам- 
ского Центра в Дублине, 1996 (соавтор Ми- 
хаэль Коллинс). Ирландия. 

Махмудов Абдрахман, ногайский архитектор, 
род. в 1934 г., генеральный директор фирмы 


«Ярканон» (Астрахань), автор проектов 
мечетей для Астрахани и села Растопуловка 
Астраханской области (2000-2003). Россий- 
ская Федерация. 

Меметова Татьяна, крымскотатарский архитек- 
тор, в 1992 г. переехала из Ташкента в Сим- 
ферополь, автор проектов реконструкции 
ансамблей (в частности, центра старого Гез- 
лева / Евпатории) и восстановления памят- 
ников исламской архитектуры в Крыму. Ав- 
тономная республика Крым, Украина. 

Минта Лассине, африканский исламский ар- 
хитектор родом из Дженне, строитель Боль- 
шой мечети в Нионо (М№юпо) (1948-1973), 
Мали. 

Михневич Вацлав / У/аам Мис мемист, 
1862-1947, архитектор польского происхож- 
дения, автор проекта Каунасской мечети, со- 
оруженной в 1930-1932 годах. Литва. 

Моерсид Адхи / АЯ Моегя4 - автор Ме- 
чети «Саид Наум» в Джакарте (1977), 
Индонезия. 

Мулин Юсефф / Уоизе Й Моийпе, марокканский 
архитектор, один из авторов Мечети Лалла 
Сукайна в Рабате (1988), соавторы Мохам- 
мед Саид и Мустафа Зегхарт. Марокко. 

Муллафетаху Эдон / Е4оп МиПаетаВа, ал- 
банский архитектор, который работает 
в Приштине (Косово) в начале ХХ] века 
и является одним из авторов проекта «На- 
следие», по которому восстанавливаются 
городские зоны, богатые памятниками ис- 
ламской архитектуры. 

Мурман Марьян / Майап Мигтап, польский 
дизайнер из татарской среды, автор наруж- 
ного и внутреннего декора мечети Дже- 
маль-ал-дина Аль-Афгани в Гданьске, соо- 
руженной в 1984-1990 годах, Польша. 

Муртаза сын Юсуфа, татарский мастер, при- 
нимавший участие в строительстве Мечети 
Марджани в Казани (1766-1770). 

Муссави Сами / $ат1 Моиззам, иракский ар- 
хитектор, живший в Англии (в Манчестере), 
автор проекта ансамбля Исламского куль- 
турного центра с мечетью в Риме, отобран- 
ного в конкурсе 19775 года для его дальней- 
шей реализации в сотрудничестве с Паоло 
Португези и Витторио Джиглиотти. 

Мухаммад Раис Гази / Ва15 СБа21 Миратита4, 
пакистанский инвестор и строитель, по за- 
казу и под контролем которого построен 
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архитектурный комплекса в селении Бхонг 
в Пенджабе, включающий мечеть, медресе, 


библиотеку (1983). Пакистан. 


Мухтар Ахмад (Мухаммад) / Маратитаа 


МиКБеаг, арабский исследователь и архи- 
тектор, разрабатывающий в Американском 
институте, основанном в Шарже (Объеди- 
ненные Арабские Эмираты), направление, 
связанное с проектированием и строитель- 
ством «зеленых», экологически чистых 
мечетей из энергосберегающих материа- 
лов. Автор теоретического трактата (на ан- 
глийском языке) Исламская архитектура 
в не-исламском окружении / [Яапис Атсфиес- 
щите т Моп-[Яатис Епопоптейв (1980, манус- 
крипт остался неопубликованным), напи- 
санного в соавторстве с Гулзаром Хайдером. 


Муэддинов Шакир, крымскотатарский стро- 


итель-геодезист, возглавлявший в конце 
1990-х годов мусульманскую общину «Ал- 
ма-Гаракъ», инициатор и организатор стро- 
ительства Мечети в селе Вилино Бахчиса- 
райского района (1998-2001). Автономная 
республика Крым, Украина. 


Мюллер Бернадт, американский архитектор 


первой половины ХХ века, жилв Нью-Иор- 
ке, по его проекту в 1920-х годах зданиями 
в «мавританском стиле», в том числе соо- 
ружениями, стилизованными под мечети 
и минареты, был застроен городок Опа-Ло- 


ка во Флориде, США. 


Мязак Тадеуш / Тадеиз2 МатаК (1907-1944), 


польский архитектор, окончил архитектур- 
ное отделение Варшавской Политехники 
(1934), архитектор выставки «Варашава бу- 
дущего», один из авторов (соавтор Станис- 
лав Колендо) премированного конкурсно- 
го проекта Соборной мечети для Варшавы 
(1936); проект не был осуществлен. 


Нижмутдинов М.Х., инженер-строитель, один 


из авторов кирпичной мечети в селении 
Смаиль Балтасинского района, 1995 (соав- 
тор - его брат Т.Х. Нижмутдинов). Татар- 


стан, Российская Федерация. 


Нижмутдинов уе. инженер-строитель, один 


из авторов кирпичной мечети в селении 
Смаиль Балтасинского района, 1995 (соав- 
тор - его брат М.Х. Нижмутдинов). Татар- 


стан, Российская Федерация. 


Нимейер Оскар / Озсаг №етеуег (боагез Е! 


ро), бразильский архитектор, род. в 1909 г. 


в Рио-де-Жанейро, там же окончил Нацио- 
нальную Школу искусств (1929-1934). Один 
извыдающихся мастеров модернистской ар- 
хитектуры. Был приглашен в 1950-х годах 
в Ирак для участия в строительстве свет- 
ских и культовых сооружений. После госу- 
дарственного переворота в Ираке (1958), за- 
кончившегося убийством короля Файсала, 
Нимейер отказался работать в этой стране 
по политическим мотивам. В 1970-х гг. ра- 
ботал в Алжире. Приверженец концепции 
«органической архитектуры». По его про- 
ектам построен ряд мечетей в конце ХХ века 
в Малайзии, в Алжире и других регионах 
исламского мира. Лауреат Притцкеровской 


премии (1988). 


Нувель Жан / ]еап Мочуе|, род. в 1945 г., окон- 


чил Художественную школу в Париже 
в 1971 г., французский архитектор и тео- 
ретик архитектуры, последователь Шарля 
Ле Корбюзье, приверженец концепции «ор- 
ганической архитектуры»; по его проекту 
построен Институт арабского мира в Па- 
риже (1987), включающий в свой комплекс 
мечеть. В 2003 году участвовал в конкур- 
се на лучший проект Мечети шейха Заида 
в Абу-Даби. Лауреат Притцкеровской пре- 
мии, присуждаемой в США (Нью-Йорке) 
завыдающиеся достижения в области совре- 
менной архитектуры. 


Обата Гио / Суо ОБага, архитектор, работав- 


ший в Саудовской Аравии, ученик аме- 
риканского архитектора Эро Сааринена, 
руководитель творческого коллектива, раз- 
работавшего проект Мечети в Междуна- 
родном аэропорту имени короля Халида 


в Эр-Рияде, Саудовская Аравия (1974-1984). 


Олтуис Коэн / Коеп О[{Би15, архитектор, работа- 


юЩий В Нидерландах, глава архитектурной 
фирмы «Водостудия» (Оше Агересгага] 
Ешт \У/асег-бса о), которая разрабатывает 
проекты плавающих на воде сооружений, 
вплоть до целых городов на воде; автор воз- 
веденной в 2009 году в Дубае (ОАЭ) ориги- 
нальной мечети в виде подводной лодки, 
всплывающей на поверхность. 


Омар Ремзи / Кетту Отаг, египетский архи- 


тектор, автор первого (неосуществленного) 
проекта Цетральной мечети для Лондона, 
созданного им в конце 1940-х годов. 
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Омер - художник, работавший при дворе 
крымских ханов в 1760-х годах, автор жи- 
вописных декораций (росписей) в Ханском 
дворце и в мечетях Бахчисарая. 

Онгун Буранеттин Ариф / Виграпегап АнЁ 
Опргип, турецкий архитектор традициона- 
листского направления, автор Мечети Бур- 
газада, построенной в Стамбуле в 1953 году. 
Турция. 

Осман-Исы-Оглу, крымскотатарский зодчий, 
строитель мечети Кады-Маале (1829-1834) 
в Симферополе. 

Памир Дорук / РогиКк Рати, турецкий архи- 
тектор, сотрудник строительной фирмы 
«Студио 14», один из авторов комплекса 
Исламского центра технического и профес- 
сионального обучения с мечетью в Дакке, 
Бангладеш, 1978—1987 (менеджер строитель- 
ства - Эрджюмент Гюмрюк). 

Панахов Мешади Неймат, азербайджанский 
архитектор, автор ансамбля мечети Гуссей- 
ния, соединенной с мавзолеем Рагимы Ха- 
нум, в Нардаране на Апшеронском полуо- 
строве (1994-2006). Азербайджан. 

Патель Юсуф / УизаЕ Расе], архитектор модер- 
нистского направления, руководитель ав- 
торского объединения “Сотрудничающие 
архитекторы (Агсбиесг$’ СоЦаБогацуе)”, по- 
строившего в 1995 году мечеть в универси- 
тетском кампусе «Джамат Хана» (]атаг 
КБапа) Натальского университета (Мага[ 
Омуегзиу) в Дюрбан-Натали (ОигБап-Мага|), 
Зулундия, ЮАР. 

Паттерсон - см.: Росс ТТ. Паттерсон. 

Пей (Пеи) И.М. / Ре Цеов) М(1лз), амери- 
канский архитектор китайского просхож- 
дения, род. в 1917 г., с 1935 г. жил в США, 
окончил в 1940 г. Технологический инсти- 
тут университета в Кэмбридже ив 1946 г. — 
Гарвардаский университет, в 1955 г. осно- 
вал собственную архитектурную фирму 
в Нью-Йорке. По его проекту построено 
здание Музея исламского искусства в Дохе 
(2008), Катар. 

Песке Александр Иванович, 1810-1871, рус- 
ский архитектор, работавший в Казани 
в 1846-1856 гг. По его проекту в 1849 г. была 
построена Мечеть Нурулла (Сенная, Седь- 
мая Соборная). 

Петров А.В., архитектор, работающий в ТА- 
тарстане, автор проекта мечети «Шамиль» 


в Казани (2001). Татарстан, Российская 
Федерация. 

Печников А.Е., русский инженер-архитектор, 
работавший в Казани в первой четверти 
ХХ века. По его проекту построена Юби- 
лейная (Закабанная) мечеть (1926), Казань, 
Татарстан, Российская Федерация. 

Пинсо Мишель / МиеБе! Рил5еаи, французский 
архитектор, автор построенной в 1986-1993 
годах Мечети Короля Хасана Второго в Ка- 
сабланке, Марокко. 

Плошко Юзеф (Иосиф) / ]0зеЁ Рюз2Ко, 1867- 
1931, польский архитектор, работавший 
на Кавказе, занимавший в начале ХХ века 
пост главного архитектора города Баку. 
По его проектам построены Суннитская 
мечеть во Владикавказе (1906, стилизована 
по образцу каирской мечети «Аль-Азхар»), 
купольная мечеть в Баку, здание Мусульман- 
ского добродетельного общества «Исмаи- 
лия» (ныне Академия наук Азербайджана, 
1907), реконструирована Пятничная (Джу- 
ма) мечеть в Шамахе (1909). Азербайджан. 

Поляк Б.Г., работавший в России в начале 
ХХ века архитектор, по проекту которого 
в 1906 г. была построена Соборная мечеть 
в Гвери. 

Портогези Паоло / Раоо РогсоеВе$, род. 
в Риме в 1931 г., итальянский архитек- 
тор и историк архитектуры, выпускник 
Римского университета (1957), профессор 
Миланского Политехнического и Римско- 
го университетов, где читал курс лекций 
по истории архитектуры; с 1970-х годов ра- 
ботал на Ближнем Востоке; по его проек- 
там построены аэропорт в Хартуме (Судан), 
королевский дворец в Аммане (Иордания), 
высотное здание Уег4ип Сепие в Бейруте 
(Ливан). Один изавторов Соборной мечети 
в ансамбле современного Исламского цен- 
тра (1975-1994) в Риме (соавторы Витторио 
Джиглиотти и Сами Муссави). В 2010 году 
его проект получил первую премию в меж- 
дународном конкурсе, проведенном в свя- 
зи с планами сооружения Большой мечети 
в Страсбурге (Франция). 

Райт Фрэнк Ллойд / ЕгапК МШоуа У\/иеБь, 
1869-1959, выдающийся американский зод- 
чий, основоположник так называемой ор- 
ганической архитектуры, автор таких все- 
мирно известных сооружений, как Музей 
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Гуттенхейма в Нью-Йорке (1956-1959), тео- 
ретик и практик современной исламской ар- 
хитектуры. Автор грандиозного неосущест- 
вленного проекта Мечети-Оперы в Багдаде 
(1957-1958). 

Рас Абу, архитектор, работавший в начале 
2010-х годов в Крымской мастерской Укр- 
проектреставрации в Симферополе, создав- 
ший в 2013 году проект минарета для мечети 
Иттифак в селе Сафиевка (Сарабуз) Симфе- 
ропольского района. Автономная республи- 
ка Крым, Украина. 

Рафалович Сулейман, художник-автодидакт 
из поселка Ив (Белоруссия), автор много- 
численных мухиров 1980-1990-х годов, 
украшающих интерьеры мечетей литовских 
татар на территории нынешней Белоруссии, 
Литвы и Польши. Белоруссия. 

Ривал Радж / Ка} Кема[, индийский архитек- 
тор, автор проекта, победившего в конкурсе 
на лучший проект ансамбля Исмаилитского 
Центра в Лиссабоне, Португалия (сооружен 
в 2002 г.). 

Рихтер Эрих / ЕмеЬ ВасБеег, немецкий архи- 
тектор, по проекту которого в 1914-1915 
гг. была построена Мечеть в Вюнсдорфе, 
Германия. 

Росс Т. Паттерсон, американский архитек- 
тор из Сан-Франциско, построивший 
в 1917 году храм, наружные стены которого 
были украшены арабскими каллиграфиче- 
скими инскрипциями с упоминанием име- 
ни Аллаха, что сближало это сооружение 
с мечетью. США. 

Росси Марио / Мано Коз$1 (1897-1961), архитек- 
тор итальянского происхождения, с 1917 г. 
работал в Египте, профессор, исследователь 
исламской архитектуры, автор ряда мечетей, 
построенных в Египте (в Каире и Алексан- 
дрии) в 1920-40-х годах, и Исламского цен- 
тра в Вашингтоне (1945-1957). 

Сабитов И.Н., башкирский архитектор, 
один из авторов проекта мечети в Ниж- 
некамске (1989-1996), соавторы Р.И. Ма- 
куев и Ф.Г. Ханов. Татарстан, Российская 
Федерация. 

Садекайн / бадеКап (баЧедиа!л), 1930-1987, па- 
кистанский художник, по проекту которого 
исполнен каллиграфический узор михраба, 
имеющего форму открытой книги - Корана, 
в Мечети короля Файсала в Исламабаде. 


Садок Мохамед / Мобате4 $а4ок, арабский ар- 
хитектор, работавший в Тунисе во второй 
половине ХХ века; по его проекту в 1862 г. 
был перестроен (фактически построен зано- 
во) архитектурно-мемориальный комплекс 
(завийа) Сиди Махреза ибн Халефа. Тунис. 

Саид Анвар / Ап\у’аг Заее4, пакистанский ар- 
хитектор, получил образование в США 
в 1950-х гг., приверженец модернистских 
направлений в архитектуре. В 1960-х годах 
активно участвовал в разработке градостро- 
ительной концепции новой столицы неза- 
висимого Пакистана, в проектировании 
мечетей для Исламабала. По его проекту по- 
строен комплекс Мечети Ахле Хадиз в Ис- 
ламабаде (1969-1973). Пакистан. 

Саид Мохаммед / Мобатте4 $а14, мароккан- 
ский архитектор, один из авторов Мечети 
Лалла Сукайна в Рабате (1988), соавторы 
Юсефф Мулин и Мустафа Зегхарт. Марокко. 

Сайфуллин Искандер Фуадович, татарский ар- 
хитектор, род. в 1955 г., окончил Московский 
Архитектурный институт (1978); инициатор 
создания Мечети Кул-Шариф в казанском 
кремле, один из авторов первого проекта 
этой мечети (1995, соавторы А.В. Головин, 
А.И. Исхаков, Ш. Латыпов, А.Г. Саттаров, 
М. В. Сафронов) и окончательного проекта, 
принятого а 1996 году (соавтор С.П. Шаку- 
ров); автор проекта Соборной мечети в Уфе 
(2009). Лауреат Государственной премии Ге- 
спублики Татарстан имени Габдуллы Тукая 
(2012). Татарстан, Российская Федерация. 

Саренко Г.В. — работавший в России в начале 
ХХ века архитектор, по проекту которого 
в 1913 г. была построена Соборная мечеть 
в Ярославле. 

Саттаров Айвар Г., татарский архитектор, 
один изавторов проекта мечети Кул-Шариф 
в казанском кремле (1995-2004), соавторы 
А.В. Головин, А.И. Исхаков, Ш. Латыпов, 
И. Ф. Сайфуллин, М. В. Сафронов. Один 
из авторов дизайна интерьеров этой мечети. 
Лауреат Государственной премии Республи- 
ки Татарстан имени Габдуллы Тукая (2012). 
Татарстан, Российская Федерация. 

Сафронов Михаил В., архитектор, работающий 
в Татарстане; один из авторов проекта ме- 
чети Кул-Шариф в казанском кремле (1995- 
2004), соавторы А.В. Головин, А.И. Ис- 
хаков, Ш. Латыпов, И. Ф. Сайфуллин, 
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А. Г. Саттаров. Один из авторов дизайна 
интерьеров этой мечети. 'Гатарстан, Россий- 
ская Федерация. 

Севинчсой Мехмет Бедри / Мертее Вей! $е- 
у1псзоу, турецкий архитектор, один из авто- 
ров проекта Мечети Явуза-Султана-Сели- 
ма в Маннгейме (Германия), сооруженной 
в 1993-1995 гг. (соавторы Гайслер Губерт 
и Влад Станомир). ФРГ. 

Силабан Ф., умер в 1986 г.; архитектор, по про- 
екту которого построена Мечеть Свободы 
(«Истиклал») в Джакарте (Индонезия), 
1955-1984. 

Скибинский Эугениуш (Евгений) / Еиоепи$7 
УКыязКЬ, 1858-?, польский архитектор, ра- 
ботавший в Азербайджане, по его проекту 
в 1902-1906 годах в Баку была построена 
Соборная мечеть Таза-Пир. Азербайджан. 

Скотт-Браун Денис, американский архитектор, 
жена Роберта Вентури, участница конкурса 
на лучший проект Большой мечети для Баг- 
дада (1982). 

Сонин А. (полное имя установить не удалось), 
русский инженер, по проекту которого 
в 1909 году была построена деревянная ме- 
четь в Немежисе (ныне Белоруссия). 

Спайерс Джонатан / ]опаап рез, дизайнер, 
специалист по свету в архитектуре, один 
из руководителей фирмы $рейз$ ап Ма]ог 
А5$зос1асе$, которая участвовала в разра- 
ботке свето-колорита Мечети шейха Заида 
в Абу-Даби (2003-2007), Объединенные 
Арабские Эмираты. 

Станомир Влад / УПа4 5гапогтли,, боснийский ар- 
хитектор, один из авторов проекта Мечети 
Явуза-Султана-Селима в Маннгейме (Герма- 
ния), сооруженной в 1993-1995 гг. (соавторы 
Гайслер Губерт и Мехмет Бедри Севинчсой). 
ФРГ. 

Стребейко Мечислав / Миесху {ами ЗхеБе}Ко, 
польско-белорусский шляхтич, по проекту 
которого в 1884 году была построена дере- 
вянная мечеть в Иве (ныне Белоруссия) 

Султанов М.М., татарский архитектор, один 
из авторов проекта мечети «Казан Нуры» 
(1999, соавтор Р.В. Билялов). Татарстан, Рос- 
сийская Федерация. 

Сунгуртекин Гёкчен / Соксеп Зипеине1ш, ту- 
рецкий архитектор, по проекту которого 
в 1990-1992 гг. была построена Фатых-ме- 
четь в Пфорцгейме, ФРГ. 


Сурхани Верди Бек, азербайджанский народ- 
ный мастер исламского культового зодче- 
ства (устад), автор мечети в селении Бельги, 
возведенной в 1893 году. Азербайджан. 

Тажиев Ильяс (Игорь) Ибрагимович, москов- 
ский архитектор, действительный член 
Академии архитектурного наследия Рос- 
СИЙСКОЙ Федерации, Почетный архитектор 
Российской Федерации, родился в 1947 г. 
в Алма-Ате в семье видного казахского го- 
сударственного деятеля, в 1950 г. переехал 
с родителями в Москву, в 1980 г. окончил 
Московский архитектурный институт, ру- 
ководитель фирмы «Архитектурное бюро 
2002», автор проектов, по которым постро- 
ены Мечеть «Рашида» в поселке Медяны 
Нижегородской области и весь ансамбль 
«Медина» (1995), Мечеть Шахидов в Мо- 
скве на Минской улице (1997), Мечеть в по- 
селке Шали Чеченской Республики (2010), 
Новая Соборная мечеть в Москве (2015). 
Российская Федерация. 

Таир Оглу Мухамед, турецкий архитектор, ра- 
ботавший в Крыму в конце ХХ века, по- 
строивший в 1899 году минарет, прилегаю- 
щийк Мечети Аджи Куртий (Симферополь). 

Тайлер (Тайл) Хюсрев (Гюсрев) / Нйзгеу 'Тау[ег), 
турецкий архитектор традиционалистско- 
го направления, автор проекта, по которому 
к 1987 году была построена мечеть Коджате- 
пев Анкаре (соавтор Фатим Улуэнгин). Его 
работы известны и за пределами Турции. 
В соавторстве с Хилми Шеналем он разра- 
ботал проект, по которому построена Ме- 
четь Эртогрул-газы в Ашхабаде (1993—1998), 
Туркменистан. 

Такийама Минору, японский архитектор, 
участник конкурса на лучший проект Боль- 
шой мечети для Багдада (1982). 

Танг (Танге) Кензо / Кепто Тапее, японский 
архитектор, род. в Осаке в 1913 г., окончил 
Университет в Токио в 1938 г., главный ар- 
хитектор Всемирной выставки «Экспо-70» 
в Осаке (1970), архитектор модернистского 
направления, автор включающего мечеть 
оригинальной конструкции архитектурного 
ансамбля Центра исследований и изучения 
ислама имени короля Файсала в Эр-Рияде 
(1983), построенного по заказу Фонда коро- 
ля Саудовской Аравии Файсала (Кишо Еа1за[ 
Еоип4ачоп). 
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'Текелиоглу Неджат / Медаг ТеКейоз|и, турецкий 
архитектор середины ХХ века, соавтор Ве- 
дата Далокая в разработке проекта Мечети 
Коджатепе в Анкаре, получившего премию 
в конкурсе 1957 года, однако не осущест- 
вленного. 'Гурция. 

`Тоан Во / \о Тоап, архитектор, по проекту ко- 
торого сооружен в 1971 году мавзолей Мо- 
хаммада Пятого в Рабате, Марокко. 

Тохтарчъазы Усейин, крымскотатарский ма- 
стер декоративной резьбы по камню и гипсу, 
автор рельефов, украшающих Юсуповскую 
мечеть в селе Соколином Бахчисарайского 
района (1910). 

Тхариани Абдул Хосаин / АБаи| Ноз$ат 
'ГБанапь бенгальский мусульманский ар- 
хитектор, получивший образование в Ин- 
дии, много строивший во второй половине 
ХХ века в Западном и Восточном Пакиста- 
не, автор Мечети Баит Уль-Мукаррам в Дак- 
ке, Бангладеш. 

Угльджен Златко / /аКо Ч еп, боснийский 
архитектор, работавший в Югославии, ав- 
тор Белой мечети в поселке Високо близ Са- 
раево, строительство которой было заверше- 
нов 1980 году (ныне Босния и Герцеговина). 

Уйароглу Турган / Туран (Тиграп Чуагоб- 
[а), турецкий архитектор, один из авторов 
мечети «Киналиада», сооруженной 
в Стамбуле в 1964 году (соавтор Башар 
Аджарлы) 

Улатова Т.А., архитектор современного Та- 
тарстана, один из авторов проекта Мечети 
«Абузар» в Набережных Челнах (1992- 
1993), соавторы В.А. Манукян, инженер 
В.П. Евсеев. 

Улуэнгин Фатим / Еайит О]аепетт, турецкий ар- 
хитектор ХХ века, один изавторов проекта, 
по которому в 1967-1987 гг. была построена 
Мечеть Коджатепе в Анкаре (соавтор Хю- 
среф Тайлер). Турция. 

Фатхи Хасан / Наззап Еаеру, 1900-1989, 
крупнейший мастер исламской культовой 
архитектуры ХХ века. Окончил Высшую 
инженерную школу в Каире (1920-1926), 
работал в Афинах. От традиционалист- 
ского направления, в котором работал 
в 1920-30-х годах, перешел в 1940-х годах 
к разработке новой программы современ- 
ных построек, основанных на применении 
экологически чистых и энергосберегающих 


материалов, на использовании традиций 
народной архитектуры (за что его называют 
«поэт саманного кирпича») и на новатор- 
ских образных решениях. В 1945-1948 гг. 
по его проекту был построен новый посе- 
лок с мечетью Новая Гурна / Ме\м Соигпа 
вблизи Луксор (Египет). Мечети и Ислам- 
ские центры по его проектам построены 
во многих странах Азиатского и Американ- 
ского континентов, в том числе в Карачи 
(Пакистан, 1950), в Бостоне (США, 1980). 
Шедевром его творчества является архи- 
тектурный комплекс «Дар аль-Ислам», 
построенный в 1981 году в штате Нью-Мек- 
сико (США). Работая для всего мира, Фат- 
хи всегда чувствовал свою духовную связь 
с родиной, был представителем националь- 
ной культуры современного Египта. Фатхи 
выступал также как теоретик и историк ис- 
ламской культовой архитектуры, написал 
книги Архитектура мечети и Архитек- 
тура для бедных (1973). Одним из первых 
на мусульманском Востоке он обратился 
к опыту западной архитектуры, развиваю- 
щейся в парадигме модернизма, однако при 
этом настаивал на том, что при создании 
нового даже самый свободный и смелый 
художник не должен утрачивать контакт 
с традицией, что «традиция не обязатель- 
но является чем-то устаревшим и не есть 
синоним стагнации». (5аиг, В4. 37, 2003, 
с. 188—190). 

Фахми Мустафа, арабский архитектор из Объ- 
единенных Арабских Эмиратов, автор Ме- 
чети шахидов на кладбище Махмуд-ишан 
в Ашхабаде (1997-1998), Туркменистан. 

Фойгтель Густав / Сизтау Уоете], немецкий 
архитектор, работавший в Берлине в 1860- 
х годах над оформлением мусульманского 
кладбища, входящего ныне в ансамбль Ис- 
ламского центра (мечети Шахитлик). 

Фостер Норман / Могтап Еозхег, род. в 1935 г., 
окончил Университет в Манчестере 
(1956-1961) и докторантуру в Гарварде 
(1961), английский лорд, архитектор пост- 
модернистского направления, приверженец 
концепции высоких технологий (Н!еБ-ГесБ) 
и один из авторов концепции «органиче- 
ской архитектуры». Внес значительный 
вклад в архитектуру США, азиатских 
и европейских стран, в частности, такими 
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постройками, как высотное здание бан- 
ка во Франкфурте-на-Майне (1997), новое 
здание Парламента в Берлине (1992-2000), 
аэропорт в Пекине. По приглашению пра- 
вительства Саудовской Аравии работал над 
оформлением ансамбля Заповедной мечети 
в Мекке; автор коммерческого комплекса 
(небоскреба) «Аль-Файсалийа» в Эр-Рия- 
де (2000), Саудовская Аравия; автор Наци- 
онального музея шейха Заида на «Острове 
счастья» (бааФуае [$ап4) в Дубае, Объеди- 
ненные Арабские Эмираты; автор проекта 
главной мечети для новой столицы Казах- 
стана Астаны, отклоненного Президентом 
страны, которому этот проект показался 
слишком отклоняющимся от классических 
прототипов мечети. По проектам Фостера 
построен ряд мечетей в Малайзии. (баиг, ВЧ. 


43, 2004, с. 38—41). 


Фреши Бруно / Вгапо Егезса, род. в 1937 г., 


канадский архитектор итальянского про- 
исхождения, известный как главный архи- 
тектор Всемирной выставки в Ванкувере 
(«Экспо-87»), автор проекта Мечети (мо- 
лельного дома — «джаматхана») исмаили- 
тов в Бэрнэбэй (ВигпаБу), Британская Ко- 


лумбия, Канада. (баиг, Ва. 44, 2005, с. 454). 


Фробенюс / ЕгоБепиа$, архитектор начала 


ХХ века, работавший в Африке; по его про- 
екту в 1907 г. построена Пятничная мечеть 
в Мокве (Нигерия), выдержанная в тради- 
циях местной архитектуры (так называемого 
«сахарского типа»). 


Фурне Робер / ВоБеге Еоигпех, 1873-1958, фран- 


цузский архитектор, один изавторов проек- 
та Исламского института и Большой Мече- 
тив Париже, 1922-1926. (бааг, ВЧ. 43, 2004, 
с. 129), 


Хаджидар Хаджи Бин Абдул Маджид / Нал Мп 


АБаш Мара НасеЧаг, малайский архитек- 
тор, глава архитектурно-строительной фир- 
мы «Хаджидар Дан Ракан Ракан», автор 
Мечети Абу Бакара Ас-Сиддика в столице 
Малайзии Куала-Лумпур (1980-1982), На- 
циональной Мечети в Республике Мальви- 
ды (1984) и других мечетей в Юго-Восточ- 
ной Азии 1980-90-х гг. 


Хадид Заха / Хаба Наа1, род. в 1950 г. в Багда- 


де, английский архитектор арабского про- 
исхождения, живет в Лондоне; представи- 
тельница постмодернизма в современной 


архитектуре, последовательница концеп- 
ции «органической архитектуры». Окон- 
чила Американский университет в Бейру- 
те (1971, отделение математики), Высшую 
школу Архитектурной Ассоциации Лондо- 
не (1972-1977), продолжала архитектурное 
образование в Гарвардском университете. 
С 1980 г. руководит собственной архитектур- 
ной фирмой в Лондоне. Исследовательница 
искусства авангарда (творчества Казимира 
Малевича и других мастеров), организатор 
выставки Великая утопия. Русский советский 
явангард в Музее современного искусства 
в Нью-Иорке (1999). По ее проектам постро- 
ены Мост имени шейха Заида в Абу-Даби 
(1997), отель «Риема Атенса» в Мадриде, 
высотное здание «Огни Милана» (2005) 
в Милане и многие другие известные объек- 
ты в разных странах мира. [По приглашению 
правительства Саудовской Аравии она рабо- 
тала над оформлением ансамбля Заповедной 
мечети в Мекке в 1980-х годах. [То ее проекту 
построен Центр искусств на «Острове сча- 
стья» (бааЧуаг [5|ап4) в Дубае, Объединен- 
ные Арабские Эмираты; в Кувейте по се про- 
ектувсередине 2010-хгодов построена мечеть, 
напоминающая по форме песчаный бархан. 
К числу интереснейших ее работ относится 
проект мечети для Страсбурга, отмеченный 
специальной премией при проведении кон- 
курса (2000). Лауреат Притцкеровской пре- 
мии, присуждаемой в США (Нью-Иорке) 
за выдающиеся достижения в области со- 
временной архитектуры. (баг, ВЧ. 67, 2010, 
с. 190-194). 


Хадирджи Рифат / ВШаг СБа4иа]й, арабский 


архитектор родом из Ирака, получил об- 
разование в Лондоне, в середине ХХ века 
вернулся в Багдад, где стал одним из пред- 
ставителей постмодернизма в гражданской 
и сакральной архитектуре. 


Хазиахметов Нияз, татарский художник, сын 


известного графика Тавиля Хазиахметова, 
род. в 1969 г. в Казани, окончил Институт 
живописи, скульптуры и архитектуры им. 
И. Е. Репина (1994), мастер графического, 
ювелирного искусства, дизайнер, создав- 
ший в 1990-х —2000-х годах (в большинстве 
случаев в соавторстве с Ниязом Халитом) 
проекты реконструкции татарских мече- 
тей, относящихся к эпохам домонгольской, 
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золотоордынской Волжской Булгаии и Ка- 
занского ханства. Эти художественные про- 
екты, восстанавливающие с большой долей 
авторской фантазии внешний и внутренний 
вид исчезнувших мечетей, составляют важ- 
ную часть современного архитектурно-худо- 
жественного проектирования, направлен- 
ного на создание новых татарских мечетей 
по образцам прошлого. Татарстан, Россий- 
ская Федерация. 


Хайдер Гулзар / Сиаг Нефег, архитектор па- 


кистанского происхождения (родом из Ла- 
хора), живущий в Канаде; профессор архи- 
тектуры в университете Онтарио; по его 
проектам построены оригинальные «куби- 
стические» мечети в архитектурном ком- 
плексе Исламского центра в Плейнфилде, 
штат Индиана, СПА (1983), в Исламском 
культурно-просветительском центре уни- 
верситета в Джонсборо, штат Арканзас, 
США (1982-1984), а также Мечеть Баит 
уль-Ислам в Торонто для главной кварти- 
ры в Канаде мусульманской организации 
«Ахмадийа» (1992). Автор теоретического 
трактата (на английском языке) Исламская 
архитектура в не-исламском окружении / [- 
[лс Атсфиесите т М№оп-[9апис Епогоптепв 
(1980, манускрипт остался неопубликован- 
ным), написанного в соавторстве с Мухам- 
мадом Мухтаром. 


Халиги Али / АП КБа|эь иранский худож- 


ник-дизайнер, произведения которого укра- 
шают современные мечети; автор проекта 
уникального ковра для мечети имени шейха 
Заида в Абу-Даби (2007, Объединенные 
Арабские Эмираты), сотрудник Иранской 
Компании ковровых изделий (гап Сагрее 


Сотрапу). Иран. 


Халиков Фиринат, живописец, дизайнер, Заслу- 


женный деятель искусств Республики Татар- 
стан (2001), род. в 1957 г. в Донецке, окончил 
Кировское художественное училище (1984), 
творческую мастерскую живописи Россий- 
ской Академии художеств а Казани (1996), 
автор живописных полотен на темы исто- 
рии Казанского ханства, руководитель кол- 
лектива дизайнеров, занимавшихся оформ- 
лением интерьеров московской Соборной 
мечети (2014-2015). Татарстан, Российская 
Федерация. 
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Халил Мухтар, архитектор, принимавший уча- 


стие в соавторстве с Гульзаром Хайдером 
в строительстве Исламского центра Ассо- 
циации исламских студентов в Северной 
Америке (15 МА - Т$апис Зсадепе$ оЁ Мог 
Атегса) в Плейнфилде, 1983, штат Инди- 
ана, США. 


Халилов Шукри, род. в 1957 г., крымскотатар- 


ский архитектор и реставратор, выпускник 
Самаркандского Архитектурно-строитель- 
ного института (1978). Еще до возвращения 
в Крым (1989) накопил значительный опыт 
в реставрации памятников средневековой 
мусульманской архитектуры Средней Азии 
(мавзолей Биби-ханым в Самарканде, ком- 
плекс Наджмеддина Кубре в Туркмени- 
стане и др.). В Симферополе он возглавил 
в 1990 году Крымскую мастерскую Укр- 
проетреставрации и много сделал для ор- 
ганизации широкого фронта работ по об- 
следованию, реставрации и реконструкции 
памятников архитектуры татарского Кры- 
ма. Свой личный творческий труд вложил 
он в реставрацию мечети Кебир-Джами 
в Симферополе, мечетей в Керчи, в Мор- 
ском (Капсхоре), Дачном (Таракташе), Се- 
меизе, Алуште, Севастополе. Автономная 
республика Крым, Украина. 


Халитов (Халит) Нияз, род. в 1950 г., доктор 


архитектуры, исследователь и реконструк- 
тор татарских мечетей, Казань, Гатарстан, 
Российская Федерация. 


Хамзаев Хамза, крымскотатарский строитель, 


плотник, резчик по дереву, исполнивший 
резные двери портала и фигурные рамы 
окон Мечети Алма-Гаракъ в селе Вилино 
Бахчисарайского района (2001-2011). Авто- 


номная республика Крым, Украина. 


Хамид Бабар / ВаБаг Натее4, пакистанский 


архитектор, по проекту которого в Карачи 
в 1969 году построена Мечеть Тауба (Пока- 
яния) — Маз гГооБа. Пакистан. 


Ханов Ф.Г., татарский архитектор, один 


из авторов проекта Мечети в Нижнекам- 
ске (1989-1996), соавторы Р.И. Макуев 
и И.Н. Сабитов. Татарстан, Российская 
Федерация. 


Харджоко Триатно Юдо / Тиаспо Уи4о Нагд- 


око, индонезийский архитектор, автор ме- 
чети в ансамбле Индонезийского универси- 
тета в пригороде Джакарты Депок (1990). 
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Хатам Фарибурз, архитектор иранского про- 
исхождения (родом из Исфахана), учился 
в Англии, жил и работал в Австралии, про- 
славился своим проектом «Концепиуаль- 
ной мечети» (2008) для Дубая, Объединен- 
ные Арабские Эмираты. 

Хваджа Захир Уддин / ГаВеег ОЧ КЬу\ада, 
один из ведущих пакистанских архитекто- 
ров, участвовавший в 1960-70-х годах в за- 
стройке новой столицы - Исламабада. 

Хианг Тан Кок, архитектор и теоретик ислам- 
ской архитектуры, по его проектув 2004 году 
построена Мечеть Ас-Сайфаа в Сингапуре. 

Хоксха Элиза / ЕЙта НохВа, албанский архитек- 
тор, работает в Приштине (Косово) в начале 
ХХ века и является одним из авторов про- 
екта «Наследие», по которому восстанавли- 
ваются городские зоны, богатые памятника- 
ми исламской архитектуры. 

Хосла Рамеш / КатезЬ КБоза, канадский ар- 
хитектор второй половины ХХ века, сни- 
скавший известность своими постройками 
(прежде всего отелями) в Индии и Пакиста- 
не; сотрудник канадской фирмы “Агсор А5- 
зосайоп”. Автор проекта Мечети Аль-Умма 
для столицы Ливии Триполи, получившего 
первую премию в конкурсе 1981 года. 

Хусайни Абдул-Рахман / АБач|-Вабтап Низ- 
залп арабский архитектор, сотрудник 
основанной в Саудовской Аравии архи- 
тектурно-строительной фирмы ВЕЕАН, 
разрабатывающей проекты мечетей для все- 
го арабского мира. Один из авторов Мече- 
ти Аль-Кинди Плаза в Эр-Рияде (соавтор 
Али Шуэйби), построенной в 1983-1986 го- 
дах, отмеченной премией Фонда Ага Хана 
в 1989 г. 

Целица Дземе / Отете Сейса, хорватский ар- 
хитектор, в бывшей Югославии профессор 
Высшей Инженерной школы в Сараево, 
один из авторов Ислмского центра в Загре- 
бе, 1987 (соавтор Мирзе Голозе). Хорватия. 

Чиничи Бехруз / Вебга2 Сиись турецкий архи- 
тектор, род. в 1932 г., окончил Технический 
университет в Стамбуде (1954-1959), живет 
в Анкаре. Один из авторов проекта Парла- 
ментской мечети в Анкаре (1984-1989) (со- 
автором был его сын Джан Чиничи). Лауре- 
ат Премии Фонда Ага Хана (1995). Турция. 

Чиничи Джан / Сап Си), турецкий архитек- 
тор, один изавторов проекта Парламентской 


мечети в Анкаре (1984-1989) (соавто- 
ром был его отец Бехруз Чинич), Турция. 

Шегидевич Олег, белорусский архитектор, соз- 
давший и осуществивший в 1990-х годах 
ряд проектов реставрации и реконструк- 
ции деревянных мечетей литовских татар. 
Белоруссия. 

Шакуров Сергей 11., архитектор, работающий 
в Гатарстане; один из авторов окончатель- 
ного, принятого в 1996 году проекта Мече- 
ти Кул-Шариф в Казанском кремле (соавтор 
И.Ф. Сайфуллин). Лауреат Государственной 
премии Республики Татарстан имени Габ- 
дуллы Тукая (2012). Татарстан, Российская 
Федерация. 

Шафеев Махмуд, сибирский татарин, автор 
проекта, по которому в 1991-1996 гг. по- 
строена деревянная мечеть в деревне Нан- 
цы Тобольского района Тюменской области. 
Российская Федерация. 

Шенал (Шеналь) Хилми / НШт: $епа[, турец- 
кий архитектор, один из авторов проекта, 
по которому построена Мечеть Эртогрул-га- 
зы в Ашхабаде (1993-1998; соавтор Хюсрев 
Тайлер). 

Шмидт Александр Кириллович, казанский ар- 
хитектор классицистической ориентации, 
родился в 1783, умер в середине 1830-х го- 
дов. с 1809 г. архитектор Казанского универ- 
ситета, в 1810-1833 гг. главный архитектор 
Казанской губернии. Го его проекту по- 
строена Мечеть «Иске Таш» в Казани. 

Шошиашвили Гоча, грузинский художник, 
некоторое время живший в Гаджикистане 
(Душанбе) и освоивший здесь технику резь- 
бы по ганчу. Созданные им орнаментальные 
композиции в этой технике украшают инте- 
рьеры Мечети «Рашида» в Медянах Ниже- 
городской области (1995) и Мечеть Шахи- 
довв Москве (1997). Российская Федерация. 

Шуэйби Али / ЗВиа!: АП, арабский архитек- 
тор, сотрудник основанной в Саудовской 
Аравии архитектурно-строительной фирмы 
ВЕЕАН, разрабатывающей проекты мечетей 
для всего арабского мира. Один из авторов 
Мечети Аль-Кинди Плаза в Эр-Рияде (со- 
автор Абдул-Рахман Хусайни), построенной 
в 1983-1986 годах, отмеченной премией 
Фонда Ага Ханав 1989 г. 

Шрамм / ЭсЬгати, немецкий архитек- 
тор ХХ века, один из авторов проекта 
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Мечети Имама Али в Гамбурге, построен- 
ной в 1961-1965 гг. (соавтор Элингюс). ФРГ. 

Эгели Васфи / УазН Езей, 1890-1962, турецкий 
архитектор, ученик и последователь Кама- 
леддина Бея, автор Мечети Шишли в Стам- 
буле (1945). 

Эйсса Мохаммад Рашид Абдуллах Сабуньи 
(Сабунджи) / Мобате4 Кас4 АБдиПав $аБ- 
оцпй Е155а, египетский архитектор, автор ме- 
чети Эль-Сайида Сафийя (Е|-бауу1Ча баНууа) 
в Каире (1977-1990), автор проекта Мечети 
короля Абдула Азиза в Марокко. 

Элдем Седат Хакки / Зе4ас НаККи Ее, 
1908-1988, турецкий архитектор, окон- 
чил Академию художеств в Стамбуле 
(1924-1928), в 1929-1930 гг. учился в Герма- 
нии. В 1986 г. удостоен престижной премии 
Ага Хана за комплекс сооружений социаль- 
ного обеспечения в Стамбуле (1962-1964). 

Элингюс / ЕЙпещз, немецкий архитектор 
ХХ века, один из авторов проекта шиитской 
Мечети Имама Али в Гамбурге, построен- 
ной в 1961-1965 гг. (соавтор Шрамм). ФРГ. 

Эль-Вакил Абдель Вахид / АБае| \/аБе4 Е]- 
\/аК!, выдающийся архитектор исламского 
мира ХХ века, выходец из Египта, создав- 
ший ряд современных мечетей в азиатских 
и африканских странах, в том числе Мечеть 
Шейха Сулеймана, Мечеть Аль-Хариты, 
Прибрежную и другие мечети в Джидде 
и ее окрестностях на берегу Красного моря, 
в местах сбора паломников, направляющих- 
ся в Мекку (все - 1980-1986), а также Глав- 
ную мечеть (Мечеть короля Сауда) в Джид- 
де (1989), Саудовская Аравия 

Эль-Шериф Мусса, архитектор, работавший 
в Крымув ХУП, автор Мечети Муфти-Джа- 
ми (1623) в Кефе (Феодосии). 

Эркал Мустафа / МизгаЁа ЕгКа|, турецкий архи- 
тектор, проживающий в Германии (в Ратин- 
гене), автор Мечети «Гюркийе» в Гладбеке, 
построенной в 1998 г. ФРГ. 

Эртел Менг / Мепз Емер, турецкий художник, 
автор керамической декорации интерьера 
Мечети короля Файсала в Исламабаде. 

Эсташ М. / М. ЕакасВе, французский архитек- 
тор, один из авторов проекта Исламского 
института и Большой Мечети в Париже 
(1922-1926). 

Юксель Айдын, архитектор турецкого проис- 
хождения, работающий В Азербайджане, 


автор Мечети шахидов в Баку, построенной 
в 1990-х годах на средства турецкого спонсо- 
ра Ахмеда Узум-оглы. Азербайджан. 

Юнусов Идрис, род. в 1956 г., крымскотатар- 
ский архитектор, в 1982 г. окончил архи- 
тектурный факультет Полтавского Инже- 
нерно-строительного института, после чего 
четыре года работал в Херсоне. С середины 
1980-х активно участвовал в крымскотатар- 
ском национальном движении, в демонстра- 
циях протеста, проходивших в 1987 г.в Мо- 
скве на Красной площади ив Измайловском 
парке; был делегатом Второго Курултая, от- 
крывшегося в июне 1991 г. в Симферополе. 
Участвовал во всех пикетах и демонстраци- 
ях, какими сопровождался татарский «са- 
мострой» в поселке Марьино (в черте го- 
рода Симферополя), живет в этом поселке 
с 1992 г., построив по собственному проекту 
свой дом и мастерскую. В 2006-2010 гг. ра- 
ботал в Крымской мастерской Укрпроектре- 
ставрации, с 2010 г. выступает как свободный 
художник-архитектор, участвует в творче- 
ских конкурсах. В 2010 г. стал победителем 
в конкурсе на лучший проект Соборной мече- 
ти для Симферополя (в 2016 году находится 
в процессе строительства). Автор проектов 
мечетей для Алупки, Орловки, Джами-Ме- 
чети для Карасубазара (Белогорска). Авто- 
номная республика Крым, Украина. 

Юнусов Эмиль, род. в 1986 г., крымскотатар- 
ский архитектор, выпускник Национальной 
Академии природоохранного и курортно- 
го строительства, сын архитектора Идриса 
Юнусова, вместе с отцом участвует в проек- 
тировании и строительстве новых мечетей 
в Крыму, входит в руководимый Идрисом 
Юнусовым авторский коллектив, ответ- 
ственный за сооружение Соборной мечети 
в Симферополе (по итогам конкурса 2010 
года). Его архитектурный проект «Этно- 
графическая деревня Мухульдор Бахчиса- 
райского района АР Крым» был отмечен 
дипломом первой степени на 19-м смо- 
тре-конкурсе дипломных работ во Льво- 
ве (2010). Проживает в поселке Марьино 
(г. Симферополь). Автономная республика 
Крым, Украина. 

Юсупов Айтмухамет, сибирский татарин, на- 
родный мастер, под руководством которо- 
го построены мечеть и медресе и деревне 
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Казанка Вагайского района Тюменской об- Язаревич Ален / Аеп ]ахагеус, архитектор, ра- 


ласти (2003-2004). Российская Федерация. ботающий в Баварии, по проекту которого 
Юсупов Ш., казахский архитектор, автор (и со- в 2005 г. построен архитектурный комплекс 
автор) проектов, по которым построены ме- «Исламский форум» в Пенцберге, ФРГ. 
четь общины «Султан-Корган» в Алматы Якубов Рефат-ага, крымскотатарский мастер 
(1995-1996), Мечеть в городе Атырау (2000), художественной резьбы по дереву, живет 
Мечеть Общественного фонда «Дом вайна- в Карасубазаре (Белогорске), автор минба- 
хов» в Алматы (1999-2000). Казахстан. ра, украшающего Мечеть Сары-Су (1994, Бе- 
Юсуф - см.: Бушнак. логорский район). Автономная республика 


Крым, Украина. 
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Азан — (АЧБап, от арабского изина — извещать, 
объявлять) призыв мусульман к молитве. 
Азанчы -— человек, громко спевающий азан, 
обычно с балкона минарета; призываю- 
щий мусульман к молитве; распространен- 
ный в тюркских языках синоним понятию 

муэдзин. 

Азиз (во множественном числе — «азизлар») — 
в татарской народной интепретации «свя- 
щенное место», чаще всего «священный 
источник», «священная могила», культи- 
вируемое в соответствии с суфийской тради- 
цией «святых» личностей и «священных» 
мест, на которую накладываются некоторые 
доисламские представления и культы. Ана- 
логом азизов в арабской и персидской куль- 
турных традициях являются зийлраты. 

Ай - втурецком и большинстве тюркских язы- 
ков — «луна», «полумесяц», изобразитель- 
ная эмблема ислама. 

Айван (ап) — глубокая ниша под сводом 
или плоским потолком; тип мечети, деко- 
рированной по фасаду айванами, сложился 
в Ираке в Х] веке, но уже вскоре получил 
развитие в иранском мире, а также в сельд- 
жукской и позднее в османской архитектуре. 

Айят - см. аят. 


Акватектура, аква-архитектура — тип архитек- 


турных сооружений (в том числе мечетей), 
возводящихся «на воде», «в воде», в тес- 
ной визуальной связью с водой (над берега- 
ми естественного водоема - моря, реки, озе- 
ра; на искусственном острове; в окружении 
бассейнов, ручьев, фонтанов и т.п.) и содер- 
жащих в своей художественной концепции 
идею «водной архитектуры», раскрываю- 
щих символико-метафорическое значение 
водной стихии, в которой живет и с которой 
сопоставляется данное сооружение. 


Алевиты (алавиты, бекташиты, нусайриты - 


от имени Мухаммада Ибн Нусайра, жив- 
шего в [Х веке) - секта в исламе, чье учение 
и религиозная практика основаны на эклек- 
тичной смеси шиитских, христианских 
мировоззренческих основ и мифов, а так- 
же некоторых доисламских, в частности, 
астральных культов. 


Аль-Ильтизам - см.: Ильтизам. 
Аят (от арабского ий47? — знамение, чудо, 


знак) — стихотворная строфа в тексте Кора- 
на, отмеченная определенным порядковым 
номером (нумерация не сплошная, а начи- 
нающаяся заново в каждой новой суре). Все- 
го в Корнае 6.236 аятов. 
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Баг — сад, ассоциирующийся с исламской ми- 
фологией рая; городской или загородный 
парк; комплекс зеленых насаждений, цвет- 
ников и кустарников, прилегающих к ме- 
чети (термин, распространенный в Иране 
и Средней Азии). 

Батин (аль-Батин / Вай”) — тайное, скрытое 
значение всех вещей и явлений, которое ве- 
домо только Аллаху; категория исламской 
теологии и эстетики, противоположная по- 
нятию захир. 

Бида (отарабского 0/4 и — новшество, нововведе- 
ние) — недозволенное новшество с точки зре- 
ния исламской ортодоксии, а также в пред- 
ставлении салафитов и представителей 
других сект, стремящихся к «очищению» 
религиозной практики от позднейших «на- 
слоений», к восстановлению первичных ос- 
нов ислама, восходящих к Сунне Пророка, 
к «золотому веку» правления первых четы- 
рех «праведных» халифов. 

Вакф - см. Вакуф 

Вакуф (от арабского вакф - удержание) - иму- 
щество (капитал) исламской общины (в фор- 
ме денег, земельных владений, недвижимой 
собственности и других ценностей), предна- 
значенное на религиозные нужды, в частно- 
сти, на строительство мечетей. Значительная 
часть вакуфного имущества состояла из да- 
ров, переданных их владельцами мусульман- 
ской общине на релилигиозные или благо- 
творительные цели. 

Вали —- принятое в арабских и многих других 
азиатских странах и регионах обозначение 
«святого», мусульманского «праведника» 
(в Магрибе этому понятию соответствует 
термин «марабу», в Иране — «шейх»): культ 
«вали» («марабу», «шейхов») получил рас- 
пространение в суфизме. 

Ваххабизм, ваххабиты -— см.: Салафиты. 
По сути эти понятия идентичны, можно 
сказать, что ваххабизм и салафизм - это 
одно и ТО же, или ваххабизм является одной 
из разновидностью салафизма. Наименова- 
ние «ваххабизм>» изначально появилось 
как определение сектантского движения, 
усилившегося среди арабов Аравийского 
полуострова в ХУ Ш веке, возглавленного 
их духовным лидером Мухаммадом Ибн 
Абд Аль-Ваххабом и завершившегося созда- 
нием освободившегося от власти османских 


султанов государства, возглавленного Сау- 
довской династией — Саудовской Аравии 
(Ваххаб сам не принадлежал к королевско- 
му дому, но был тесно связан с Саудами 
и поддерживал их). Ваххабизм, как одна 
из радикальных разновидностей салафизма, 
оправдывающий необходимость вооружен- 
ной борьбы с отступниками от «чистого» 
и «правильного» ислама (к последним при- 
числялись правители Османской империи, 
«погрязшие в роскоши»), стал господству- 
ющим мировоззрением, доминирующей 
сектой в Саудовской Аравии. Эта ситуация 
сохраняется до сих пор. В риторике вахха- 
битов важнейшую роль играет проповедь 
«чистоты», «простоты» нравов, равенства 
всех людей перед Богом, категорической не- 
обходимости не отступать от нравственных 
императивов шариата. В ХХ веке понятие 
«ваххабиты» стали распространять (при- 
давая ему критический, негативный смысл, 
навешивая его, как ярлык, на своих против- 
ников, обвиняемых в терроризме) на мно- 
гие мусульманские группировки салафит- 
ского толка, как непосредственно связанные 
с Саудовской Аравией, так и не имеющие 
к ней ниакого отношения ни по своему эт- 
ническому составу, ни по целям движений, 
формирующихся в конкретных политиче- 
ских условиях различных стран и регионов, 
в том числе в Средней Азии, на Северном 
Кавказе, в Крыму постсоветского периода. 
Сами члены таких группировок настаива- 
ют, как правило, на том, чтобы их именовали 
не ваххабитами, а салафитами. Далеко не все 
ваххабитские группы прибегают к террору, 
предпочитая словесную агитацию или де- 
монстрируя на личном примере (без агита- 
ции и навязывания своего мнения другим) 
преимущества образа «чистой» и скромной 
жизни по заветам «праведных предков». 


Ганч — гипс в мягком, не затвердевшем состоя- 


нии. Техника резьбы по ганчу, распростра- 
ненная в Средней Азии, Поволжье и неко- 
торых других регионах исламского мира, 
обеспечивает ювелирное изящество и проч- 
ность декоративных композиций. 


Гарем - см.: Харам. 
Гирих - (от слова «узел») распространенное 


в иранском мире обозначение геометри- 
ческого орнамента, в узорчатую решетку 
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которого вплетены куфические надписи или 
знаки, стилизованные под буквы, начертан- 
ные архаичным куфи. 


Дар аль-Ислам (Дах 4/-[51472) — дословно «Дом 


ислама», или «Земля ислама», обозначение 
территории, на которой господствует ислам. 
Это понятие имело широкое распростране- 
ние уже в раннюю эпоху арабских завоева- 
ний, стремительного расширения создан- 
ного после смерти Пророка Мухаммеда 
исламского государства — халифата. Каждая 
новая территория, которая становилась ча- 
стью халифата и в которой ислам обретал 
характер господствующей религии, объяв- 
лялась «Дар аль-Ислам». По контрасту 
с понятием Дар аль-Хараб выражение «Дар 
аль-Ислам» означало также проведение во- 
йны на собственной территории (в своем 
доме) во имя защиты ислама от внешних 
врагов в случае их нападения на мусуль- 
манскую страну. В 1978 году в США был 
основан (отчасти на средства королевского 
дома Саудовской Аравии) общественно-бла- 
готворительный фонд того же названия 
(«Дар аль-Ислам»), который содейство- 
вал строительству новых мечетей, прежде 
всего в сельской местности южных штатов 
США, защищал интересы мусульман в Аме- 
рике и стремился обратить в ислам амери- 
канских граждан, придерживавшихся иных 
вероисповеданий. 


Дараль-Хараб (Дах а/-На7ф) - война натеррито- 


рии врага, а также «территория врага» (зем- 
ля, на которой ислам еще не господствует). 


Дервиш - странник, «нищий» (не всегда бед- 


ный ни в духовном, ни в материальном из- 
мерении), «паломник» (не всегда до Мек- 
ки, чаще до разнообразных «святых мест», 
культивтруемых в суфизме), член суфийско- 
го братства, исполняющий во время своих 
странствий при посещении населенных пун- 
ктов разнообразные функции - рассказчика, 
информатора, сказителя, знахаря, ветери- 
нара (якобы владеющего языком животных 
и птиц), артиста, танцора, фокусника, шута. 
В арабских культурах синонимом персид- 
ского термина «дервиш» нередко служило 
слово «факир». Материальными атрибута- 
ми дервишей служили посох, сума для пода- 
яний, характерная одежда с заплатами, поло- 
сатые одеяла или коврики (напоминающие 


о якобы присущей дервишу способности 
«оседлать тигра» — обуздать свои инстин- 
кты и телесные потребности). Сопровожде- 
ние дервишами купеческих караванов слу- 
жило своеобразной гарантией безопасности 
этих караванов от нападения разбойников, 
поскольку мусульмане воспринимали дер- 
вишей как своего рода «святых» («божь- 
их людей»), которым нельзя нанести оби- 
ду. Во всех пунктах на пути их странствий 
им оказывалось гостеприимство. Во многих 
местах для длительного пребывания дерви- 
шей строились специальные дома - 72еккие 
дервишей. 


Джадидизм — этимологическая основа терми- 


на «джадидизм» восходит к определению 
«нового метода» (изи| 1-4}а 19), введенного 
крымскотатарским просветителем Исмаи- 
лом Гаспринским (1851-1914) для обучения 
в мусульманских школах и получившего ши- 
рокое распространение в исламском мире 
уже в начале ХХ столетия, когда основанные 
на новой, звуковой (связанной с восприяти- 
ем на слух и пониманием смысла услышан- 
ного) методике обучения школы открыва- 
лись в Крыму, Поволжье, в Средней Азии 
и далеко за границами Российской империи 
вплоть до Бомбея. Смысл понятия «джади- 
дизм» был гораздо более широким, означая 
программу обновления, модернизации, ев- 
ропеизации всего образа жизни мусульман, 
преодоления отсталости исламского мира. 


Джамагат (уатааь Азатаваь 4затаай) - до- 


словно «народ». «наш народ» - принятое 
в некоторых регионах, прежде всего на Се- 
верном Кавказе, обозначение своего народа, 
своих соотечественников в качестве единой 
общины верующих мусульман. 


Джаматхана (472 а1ЁРапа) — дословно «дом, 


или двор для собраний мусульманского об- 
щины» (джамагата), молельный зал, или 
собственно мечеть как таковая внутри ис- 
ламского культурного центра; понятие, рас- 
пространенное в шиитской терминологии, 
определяющее наличие мечети (зала для мо- 
литв) в ансамблях исмаилитских центров. 


Джами (]47721, в турецком языке Са72/) — пят- 


ничная мечеть, предназначенная для пят- 
ничных молитв и проповедей, для собрания 
значительной группы верующих — жите- 
лей целого городского квартала (махали), 
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поселка или деревни. В современной турец- 
кой языковой практике понятие «джами» 
нередко распространяется на все мечети 
(«джами» - это любая, каждая мечеть, ибо 
считается, что нет мечетей, в которых не бы- 
вает пятничных собраний верующих). 


Джами-аль-Кабир — Большая, соборная, глав- 


ная мечеть, единственная в своем роде в мас- 
штабе города, государства или объединяю- 
щего несколько стран региона. 


Дикка (4144) — скамья, доска с невысокой рез- 


ной балюстрадой, обычно деревянная плат- 
форма на «ножках», столбах или колоннах, 
укрепленная в интерьере мечети (реже - пе- 
реносная), предназначенная для муэдзина, 
помогающего имаму в организации коллек- 
тивной молитвы. При большом скоплении 
верующих в молельном зале имам может 
оказаться вне поля их зрения, и муэдзин, 
поднявшись на дикку, повторяет все жесты 
имама, чтобы молящимся в задних рядах 
были очевидны все исходящие от имама 
сигналы и таким образом был бы обеспечен 
синхронный характер молитвенного ритуа- 
ла. Естественно, дикка сооружается только 
в крупных мечетях, где предусмотрено со- 
брание множества молящихся. 


Жиназаханэ — помещение для ритуального 


прощания с усопшими, часть мечети или 
отдельная постройка. 


Завийа (злитуд), завийат — распространенный 


в регионах, оказавшихся под сильным вли- 
янием суфизма, прежде всего в Магрибе, 
особый тип мечети, включающей погребе- 
ние (иногда саркофаг) местного святого-ма- 
рабута. Обычно это маленькие, перекрытые 
куполом сооружения, без минарета и без 
многих важнейших атрибутов джами-ме- 
чети -— таких, как минбар (поскольку про- 
поведи в завийлтах не читаются), маафиль 
(поскольку выделения женского молельно- 
го зала здесь не предусмотрено) и т.п. За- 
вийаты являются местной, характерной 
для арабской культуры северо-африканско- 
го региона разновидностью малых мече- 
тей-масджид. Иногда название «марабут» 
переносится на сам архитектурный памят- 
ник, изавийаты называются просто марабу- 
тами. В большинстве случаев это простей- 
шие по своей конструкции, элементарные 
по форме, почти миниатюрные по размерам 
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сооружения, что этимологически связано 
со значением слова завийл в арабском язы- 
ке в качестве обозначения угла (маленького 
уголка) той или иной территории (того или 
иного пространства). 


Захир (аз-Захир / зар!) — внешний, явный, зри- 


мый, доступный непосредственному вос- 
приятию и наблюдению мир вещей и явле- 
ний; категория, противоположная понятию 
батин. 


Заядиты, зайдиты, зейдиты -— члены заядитской 


секты (одной из трех основных сект в ши- 
итском направлении ислама), ожидающие 
возвращения исчезнувшего, скрывшегося 
«последнего имама», который явится миру 
в роли Махди, убежденные в том, что таким 


имамом является пятый потомок Али - Зайд 


(погиб в 740 г.). 


Зийарат (от арабского зияра — посещение) - 


паломничество к святым местам и сами эти 
места, культивируемые в традициях суфиз- 
ма, а соответственно и сооружаемые на этих 
местах мечети, памятники, знаки. Чаще все- 
го речь идет о «священных» могилах, гроб- 
ницах и о паломничестве к этим объектам, 
что не вполне соответствует установкам 
ортодоксального ислама и противоречит 
основам классической исламской теологии 
и антропологии, не предусматривающей су- 
ществования каких-либо «святых» существ 
и необходимости поклоняться их могилам. 
Зийлраты особенно популярны в тех реги- 
онах мусульманского мира, где сильными 
и живучими являются до-исламские тради- 
ции, а также суфийские влияния. Силафиты 
и представители других сект, стремящиеся 
кочищению ислама от всех ошибочных прак- 
тик и недопустимых нововведений, относят 
зийараты к категории бида. 


Зикр громкий и тихий -— распространенный 


в суфизме религиозный обряд прославления 
Аллаха (упоминания в определенном поряд- 
кеего «прекрасных имен ») — вслух (громкий 
зикр) или в молчании (тихий зикр), — сопро- 
вождаемый ритмической жестикуляцией, 
в громких зикрах - пением, выразительной 
декламацией, рецитацией текстов, хорео- 
графическими действиями (танцами, кру- 
жением, хороводами), призванными приве- 
сти молящихся в состояние экстаза, транса, 
мистического «слияния с Богом». 


Словарь терминов исламской религии, культового зодчества и искусства 439 


Зиллидж (51/1) — разновидность художествен- 


ной декорации, широко распространенной 
в наружном и внутреннем убранстве стен 
мечетей, главным образом, магрибского ре- 
гиона (включая средневековую Андалусию). 
Материалом этой декорации является кера- 
мическая плитка, а графическим мотивом - 
растительные узоры, изображения многоле- 
пестковых цветков, формируемые набором 
керамических плиток или росписью на по- 
верхности глазурованной керамики. 


Зулла / Зуллах (зиЦар) — зал для молитв, цен- 


тральная часть мечети (в турецкой лите- 
ратурной традиции называется также ха- 
рим). Обычно «зулла» является мужским 
молельным залом, то есть местом, где намаз 
совершают мужчины. Однако, в тех мечетях, 
чья архитектурная композиция не предус- 
матривает отдельного помещения для жен- 
щин и детей, зулла может служить местом со- 
брания всех верующих независимо от пола 
и возраста. Как правило, зулла имеет план 
в форме прямоугольника или квадрата, раз- 
делена рядами колонн (гипостильный зал) 
и увенчана сводом (подкупольным про- 
странством), реже — плоским потолком. 
Поскольку по идее свет должен не угасать 
в молитвенном зале ни днем, ни ночью, 
в предметном антураже зуллы видную (прак- 
тическую, декоративную и символическую) 
роль играют разного рода светильники, 
при этом особое внимание уделяется ярко- 
му освещению - при помощи источников 
искусственного света, а также окон. По го- 
ризонтали все архитектурное пространство 
зуллы строится по оси, соединяющей вход 
в это помщение с михрабом, указывающим 
направление на Мекку. 


Илджтихад (145 ра4, от арабского иджтахада — 


выносить решение) — право мусульманских 
ученых выносить решения по важным во- 
просам общественной жизни и вероучения; 
прогресс, процесс непрерывного совершен- 
ствования (науки, права, познавательной 
и практической деятельности), углубления 
знаний. Представители некоторых фун- 
даменталистских сект в исламе отрицают 
иджтихад в принципе или в современной 
истории, утверждая, что все правовые, мо- 
ральные нормы и представления об окру- 
жающем мире установлены раз и навсегда 


и не подлежат никакому усовершенствова- 
нию («врата иджтихада закрыты»). 


Ильтизам (Аль-Ильгизам / 4/-1#472) — обя- 


занность мусульманского художника при- 
держиваться исламской этики, следовать 
правилам шариата; моральная ответствен- 
ность художника (архитектора) за свой за- 
мысел и его воплощение. 


Имам ([7247т, от арабского амма - стоять впе- 


реди) — «стоящий впереди», руководитель 
и организатор коллективной молитвы - 
ритуального намаза; стоящий перед веру- 
ющими, обычно лицом к ним, в том месте, 
в каком расположен михраб; определяю- 
щий своими действиями и жестами поря- 
док и ход молитвенного ритуала; следующей 
обязанностью имама является проповедь 
(хутба), которую он произносит с минбл- 
ра. Имамом может быть любой мусульма- 
нин, хорошо знающий Коран и основы ис- 
ламского вероучения. Никакие особенные 
атрибуты (одеяния, предметы) не выделяют 
его среди других верующих. Мусульманская 
община может доверить функции имама (ру- 
ководителя, организатора общей молитвы, 
проповедника, читающего и разъясняюще- 
го Корна) любому человеку из своей среды 
или приглашенному со стороны и «сме- 
стить» его, если возникнет такая необхо- 
димость. Однако, в некоторых регионах, 
особенно в государствах с господствующи- 
ми тоталитарными и авторитарными ре- 
жимами (например, в Российской империи, 
в Советском Союзе) стремление контроли- 
ровать жизнь мусульманских общин привсе- 
ло к практике назначения (непосредственно 
государственными органами или «руками» 
легализованных №Муф7и.я70в) постоянно 
работающих имамов-настоятелей мечетей, 
соответствующим образом взятых на учет. 
В такой роли получающий определенное 
жалование или право распоряжаться дохо- 
дами общины имам (или мулла) уже может 
рассматриваться как представитель клана 
мусульманского духовенства, хотя по сути 
это находится в противоречии с демократи- 
ческими основами исламского вероучения 
и права — шариата. Несколько иное содержа- 
ниетермин «имам» имеет в шиитской куль- 
турной традиции: имамами шииты назы- 
вают признанных ими руководителей всей 
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мусульманской уммы. Не признавая хали- 
фов, они считают имамов истинными «заме- 
стителями» Пророка Мухаммеда и своими 
вождями, допуская существование в исто- 
рии лишь ограниченного числа (пяти, семи 
иди двенадцати) праведных имамов и ожи- 
дая возвращения ухры7того имама (Махди), 
который явится на белом коне и очистит мир 
от скверны еще до наступления Страшного 
суда. В представлениях шиитов истинный 
имам должен иметь кровную связь с семьей 
Пророка, быть одним из потомков его бра- 
та и зятя — Али, и только эти узы кровной 
связи придают словам и действиям имама 
экзотерическую силу. 


Имамиты - члены шиитской секты имамитов 


(одной из трех основных сект в шиитском 
направлении ислама), ожидающие возвраще- 
ния исчезнувшего, скрывшегося «последнего 
имама», который явится миру в роли Махди, 
убежденные в том, что таким имамом являет- 


ся двенадцатый потомок Али. 


Ислими - вид орнамента, в основании кото- 


рого лежит соединение вьюнка и спирали, 
часто используемый в декорации куполов 
и других составных частей мечети. 


Исмаилиты - члены шиитской секты исмаили- 


тов (одной из трех основных сект в шиитском 
направлении ислама), ожидающие возвраще- 
ния исчезнувшего, скрывшегося «последнего 
имама», который явится миру в роли Махди, 
убежденные в том, что таким имамом являет- 


ся седьмой потомок Али имам Исмаил. 


Кааба (4/.-Килфа, в арабском языке «куб») — 


древний арабский санктуариум, располо- 
женный в пригороде Мекки, включенный 
в архитектурный комплекс Заповедной ме- 
чети и ставший главной святыней мусуль- 
манского мира. 


Кадий (кадый, кады, кази) — судья, вершащий 


правосудие по законам шариата. В мусуль- 
манской иерархии должность и звание ха- 
дия являются более низкими, нежели титул 
и положения муфтия. В круг полномочий 
кади не входит вынесение самостоятельных 
решений, подобных законодательным актам 
(фетвам). 


Кадият - ячейка, организация мусульманской 


общины, во главе которой стоит кадий. 


Кала - город, цитадель, крепость. 
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Калям, калам -— тростниковая перо; тонкая ки- 


сточка мастера художественной миниатюры; 
метод рационального, научного толкования 
основ исламского вероучения (наука, или 
собрание средневековых научных сочине- 
ний, написанных пером). 


Караван-сарай — буквально «дворец для ка- 


раванов», фактически постоялый двор для 
прибывающих в тот или иной населенный 
пункт «гостей» (торговцев), где им были 
обеспечены ночлег, постой для скота, склад 
для товаров, место для совершения нама- 
за (мечеть). Специальная стстема укрепле- 
ний обеспечивала безопасность обитателей 
караван-сараев. 


Кенотаф — ложное захоронение, над которым 


возведен памятник или гробница; пустой 
саркофаг или пустая могила; разновидность 
мемориального сооружения, не связанного 
с реальным погребением. 


Кибла (О/а — от арабского «то, что находится 


напротив») — направление на Мекку (Каа- 
бу), сама Священная Мекка, составляющая 
одну из основополагающих духовных цен- 
ностей исламской веры. Каждый мусуль- 
манин должен стремиться к Мекке в своих 
помыслах и реальных действиях: при совер- 
шении хаджа, в процессе молитвы, обращая 
в сторону Мекки свое лицо. Ориентация 
на Мекку (линия киблы) определяет струк- 
туру, архитектонику мечетей. Стена хиблы 
является той стеной молельного зала, за ко- 
торой открывается перспектива в сторону 
Мекки; в центре этой стены располагается 
михраб, еще более точно указывающий ве- 
рующим направление на Мекку. 


Кисва - см.: Хисва. 


Китаб - книга (в тюркских языках). Большая 


роль рукописных и печатных книг, прежде 
всего религиозного содержани (списков Ко- 
рана, молитвенников) мпособствовала фор- 
мированию особого направления в научном 
исламоведении - ки72абологии. 


Китабхане — буквально «дом для книг», би- 


блиотека при мечетях, университетах или 
дворцах исламских правителей, в некоторых 
случаях также мастерская для изготовления 
книг, художественных миниатюр, рукопи- 
сей. В архитектурном измерении хитабхане 
может быть самостоятельным сооружением 
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или частью (залом, этажом, флигелем) еди- 
ного комплекса мечети. 


Коран (Котап, Кигап) — главный и неоспори- 


мый источник исламского вероучения, до- 
словно «читаемое вслух» (то, что читают 
верующие мусульмане, и сам процесс чита- 
ния-рецитации), Божья книга, составленная 
из божественных откровений, адресованных 
людям через Пророка Мухаммеда, которо- 
му эти откровения посылались по частям 
на протяжении последних 22-х летего жизни 
(610-632). Пророк не считается автором Ко- 
рана, его роль заключалась лишь в передаче, 
повторении и разъяснении людям того, что 
он слышал якобы от самого Аллаха, чья речь 
в Коране воспроизводится от первого лица 
(«Мы») или излагается при упоминании 
Аллаха в третьем лице («Он»). Первона- 
чально Коран был формой устной богослов- 
ской литературы (Пророк по памяти озву- 
чивал текст божественных откровений, его 
ученики запоминали эти откровения наиз- 
усть и повторяли их), после смерти Пророка, 
в эпоху правления его второго «заместите- 
ля», «праведного халифа» Омара (634-644) 
все эти устные источники были собраны, 
систематизированы и Коран впервые поя- 
вился как рукопись («Коран Омара», суще- 
ствующий ныне в нескольких позднейших 
подделках), содержащая 114 разделов-сур 
разной величины. Порядок сур в Коране 
не соответствует хронологии божественных 
откровений, суры мекканского и мединского 
периодов (периодов жизни Пророка в Мекке 
и Медине) в нем перемешаны. Содержание 
этих сур охватывает многообразные сторо- 
ны исламского вероучения, истории и по- 
вседневной жизни, наставления, определя- 
ющие, как должен вести себя правоверный 
мусульманин, какие уроки следует извлечь 
из различных событий и ситуаций. Первое 
печатное издание Корана появилосьв 1716 г. 
Считается, что Коран, в принципе, может 
существовать только на арабском языке - 
на том языке, на каком обращался Аллах 
к Пророку, на каком Пророк повторял его 
откровения и на каком записан подлинный 
оригинал — «небесный Коран», хранящий- 
ся у Трона Аллаха. Все переводы Корана 
на другие языки признаются лишь «пере- 
водами смыслов», не имеющими той силы, 


какой обладает Священный Коран, читае- 
МЫЙ (рецитуемый в различных системах ху- 
дожественной рецитации, мелодичного спе- 
ва) на арабском языке. 


Крымка — черепица, изготовлявшаяся 


на Крымском полуострове (отсюда ее назва- 
ние) по оригинальной технологии, имевшая 
характерный зеленоватый оттенок поливы. 


Кубба, куббат (Оибра) — буквально в арабском 


языке «купол», может служить названием 
целой купольной мечети, будь то выдаю- 
щийся памятник архитектуры, привлека- 
ющий внимание совершенством формы ку- 
польной конструкции и ее блистательной 
декорацией («Куббат ас-Сахра» - «Купол 
на скале», знаменитый памятник в Иеруса- 
лиме) или скромное сооружение, маленькая, 
«однокамерная» мечеть-гробница (завийл), 
главной архитектурной достопримечатель- 
ностью которой является купол. 


Кулла, кула — небольшая главка, «макушка» ка- 


плевидной формы, венчающая сооружение. 


Куфи - почерк арабской письменности, осно- 


ванный на выразительности четких геоме- 
трических форм, преобладающих прямоли- 
нейных и ломающихся под прямым углом 
узоров, а также обобщенное название груп- 
пы почерков раннего арабского письма. Куфи 
имел широкое применение не только в руко- 
писях, но в резьбе по камню, гипсу, дереву, 
в мозаиках и других формах архитектурной 
декорации, в эпиграфике, нумизматике (от- 
сюда понятие «куфическое серебро» для 
обозначения арабских монет), в торевтике 
и других видах исламского искусства. Куфи 
считается архаичным почерком, однако в со- 
временных сооружениях часто встречаются 
примеры возвращения к куфи и стилизаций 
по мотивам куфи. 


Кюллийе (21/1 уе) — принятое в турецкой исто- 


риографии обозначение мечети, распростра- 
няющесся на весь архитектурный комплекс 
(ссахном, фонтанами и бассейнами для омо- 
вений, минаретами и всеми прилегающими 
к зулле помещениями), используемый обыч- 
но для характеристики цельного комплекса 
классических османских мечетей. 


Кяфир (от арабского «неверный») - человек, 


не верующий в Аллаха (не мусльманин). 


Лайлаталь-Кадр (Г.4//аё А/-Ка4) — «ночь пред- 


назначения», начало цепи божественных 
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откровений, которые услышал Пророк, пер- 
вое откровение, посланное ему в 610 году 
во время его пребывания и медитации 
на горе Хира (в пригороде Мекки). 

Маафиль - предназначенная для женщин часть 
молельного зала мечети, обычно балкон, 
огражденный балюстрадой, над главным 
(мужским) молельным залом. 

Мазхаб — правовая школа (толк) в исламе. 

Максура - выделенное в молельном зале мече- 
ти сооружение (разновидность кресла, тро- 
на, шатра-палатки, лоджии), предназначен- 
ное для пребывания здесь - в огражденном 
от остального пространства месте - лиц, 
окруженных особым почтением, предста- 
вителей власти. В османских мечетях роль 
максуры иногда выполняет махфиль. 

Марабу (марабут, марабух) - учитель, настав- 
ник, предводитель суфийского терриката, 
«святой» в понимании его соотечествен- 
ников и единоверцев (хотя в исламе не су- 
ществует канонизации — причисления 
исторических деятелей к лику святых). Рас- 
пространенный в мусульманских регионах 
Северной Африки термин «марабу» (от ис- 
каженного французского «житель рибата», 
распространяемого на обитателей укрепле- 
ний, возникающих на границах исламского 
мира как опорные пункты для дальнейшего 
распространения ислама) во многом близок 
понятиям «Вали», «Шейх», «Пир». Ма- 
рабутами называются также мечети-гроб- 
ницы (завийл), возводимые над погребени- 
ями этих «святых». 

Масджид (та5 14) _ в арабском языке «ме- 
четь», место, где совершаются молитвы, где 
«бьются поклоны», где славится имя Ал- 
лаха; в более узком значении — маленькая 
(в архитектурном измерении обычно од- 
нокамерная) мечеть, предназначенная для 
ежедневных религиозных нужд небольшой 
общины, например, членов одной семьи или 
близких соседей. 

Махаля, махалля, махкаля — квартал мусуль- 
манского города. Центром религиозной 
жизни его обитателей и его архитектурной 
доминантой является квартальная Пят- 
ничная мечеть (Джами). Квартал-махаля 
является важной ячейкой как всей градо- 
строительной системы, архитектурной за- 
стройки мусульманского города, так и его 


общественной и культурной жизни. При- 
надлежность к определенной махале на- 
кладывает отпечаток на культурную иден- 
тичность ее обитателей, которые гордятся, 
как своими общими успехами, любыми 
достижениями и историческими досто- 
примечательностями в жизни махали и пе- 
реживают как общий позор любое нару- 
шение морали, норм шариата или законов, 
допущенное ее жителями. Фактор соли- 
дарности членов одной махали оказывает- 
ся существенным в истории строительства 
мечетей (сбор средств, инициативы в деле 
сооружения новых, ремонта, перестройки 
или сноса старых мечетей, выбор проектов 
и архитекторов). 

Махди (Мара! - идущий верным путем) — про- 
возвестник конца света, последний преем- 
ник Пророка Мухаммеда, своего рода мес- 
сия. В шиитской мифологии - «укрытый 
имам», последний в исторической цепи 
признанных шиитами истинных имамов 
(пятый, седьмой или двенадцатый - в зави- 
симости от интерпретации, принятой в сек- 
тах з4яди720в, исмаилитов и имамиттов), 
который исчез при таинственных обстоя- 
тельствах, но не умер, а продолжает жить, 
наблюдая за ходом истории и поступками 
людей, и явится, как мессия, на белом коне 
накануне Страшного суда. 

Махфиль - в некоторых османских мечетях глу- 
бокая стенная сводчатая ниша, расположен- 
ная выше уровня пола, имеющая отдельный 
вход, — своеобразная ложа, предназначенная 
для султана и иных лиц, занимающих высо- 
кое общественное положение. 

Машрабийа - узорчатая деревянная решетка, 
ширма, разделяющая внутри здания от- 
дельные помещения, прикрывающая окна, 
балконы. 

Машхад, машад — гробница шахида. 

Медина - (от арабского «город») — «город 
Пророка» на территории Саудовской Ара- 
вии (бывший Ясриб), куда Мухаммед с груп- 
пой своих сторонников совершил в 622 г. 
хиджру; популярное название многих ме- 
четей, сооружаемых в разных частях света 
в память о Пророке; старая историческая 
часть мусульманского города (наименова- 
ние, принятое в арабской культурной тра- 
диции, прежде всего в Магрибе). 
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Медресе / мадраса (от арабского Маадта5д — «ме- 


сто, где даются уроки») - исламская выс- 
шая школа, университет, студенты которого 
(шакирды) под руководством авторитетных 
ученых (улемов) изучают прежде всего ис- 
ламское право, соответствующее тому или 
иному мазхабу, натерритории господства ко- 
торого находится данный университет. В ар- 
хитектурном плане здание медресе нередко 
примыкает к мечети, составляя с ней одно 
целое (будучи составной частью единой по- 
стройки Исламского центра) или выделяясь 
в качестве отдельной пристройки. Медресе, 
построенное независимо от мечети, а порою 
даже вдали от нее, должно было включать 
в себя в той или иной форме помещение, 
предназначенное для молитвы, и превраща- 
лось таким образом в школу-мечеть — здание 
как светского, так и религиозного назначе- 
ния. Внешний вид таких сооружений часто 
воспроизводил образ мечети. Будучи одно- 
временно и учебным заведением, и интер- 
натом, в котором постоянно жили шакир- 
ды, медресе, как правило, включало в свой 
архитектурный комплекс и помещения для 
совместных и индивидуальных занятий, 
и жилые помещения (средневековые кельи 
шакирдов; современные университетские 
кампусы), и различные блоки, обеспечива- 
ющие хозяйственную жизнедеятельность 
всего заведения, питание, гигиену, отдых его 
обитателей (что нередко было связано с обу- 
стройством открытых дворов, садов, водных 
источников). Традиция сооружения медресе 
восходит в Азии к Х] веку, когда появляют- 
ся первые медресе в Иране; в ХИ веке они 
уже широко распространяются на Ближнем 
Востоке и в Северной Африке. 


Мектебе / мектаб / мактаб - (от арабского 


«место, где пишут») начальная и средняя 
мусульманская школа при мечети, в кото- 
рой настоятель мечети (имам, мулла) обу- 
чал детей (мальчиков отдельно от девочек, 
воспитанием и образованием которых за- 
нималась жена муллы), главным образом, 
основам исламского вероучения. Мектебе 
практически существовали при всех город- 
ских и сельских мечетях, расширяя тем са- 
мым общественные функции мечети, при 
этом они редко имели какое-либо архи- 
тектурное оформление, поскольку занятия 


происходили в самой мечети в часы между 
молитвами или в жилом доме муллы. Толь- 
ко в эпоху модернизации и общественной 
секуляризации, с распространением джади- 
дизма, с проведением школьной реформы 
и появлением «новометодных» школ, появ- 
ляются мектебе как архитектурные объекты 
общественного (школьного) строительства, 
уже не имеющие отношения к культовой ар- 
хитектуре мечетей. 


Мильаль-фараг (МИ ’а/-1атав) = принцип «пре- 


одоления пустоты», заполнения сплошным 
узором поверхности, характерный для твор- 
ческой методологии мастеров исламского 
искусства. 


Минарет - (в арабских и персидских текстах 


тапат, тапата, заштаа, трапа) - важная 
составная часть исламского архитектурного 
сакрального комплекса, башня / башенка, 
встроенная в здание мечети (вырастающая 
над крышей), прилегающая к фасаду или 
поставленная отдельно в пространствен- 
ной дистанции от здания мечети. Возмож- 
ны архитектурные композиции с одним, 
двумя, четырьмя и множеством минаретов. 
Главным практическим назначением мина- 
рета является обеспечение азана с высокой 
площадки. Гораздо более сложными, глубо- 
кими и многозначными являются симво- 
лико-метафорические аспекты, связанные 
с сооружением минаретов: это вертикаль, 
формирующая пространственный прорыв, 
взлет, движение вверх, разрушающая моно- 
тонный ритм горизонталей и соответствую- 
щая духовному императиву исламской веры, 
обязывающему мусульманина искать Бога 
в небесных высотах, обращать к небу свой 
взгляд, помнить о высшей силе, возвышаю- 
щейся над человеком; это крепость — образ 
твердыни ислама; это представление о мая- 
ке — башне света, посылающей в окружаю- 
щий мир сигнал о триумфе ислама на дан- 
ной территории. 


Минбар (М2тфа”) — встроенное в интерьер мо- 


лельного зала (реже —- переносное) соору- 
жение из нескольких ступенек, обычно под 
балдахином или куполом над его верхней 
площадкой, исполняющее практические 
функции кафедры, с которой имам (мулла) 
произносит проповедь в Пятничной мече- 
ти. Кроме практических функций кафедры, 
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минбар имеет символико-метафорическое 
значение, напоминая о лестнице, ведущей 
вверх, в частности, о той стремянке, по ко- 
торой взбирался Пророк в ночь своего чу- 
десного вознесения на Небо (мирадж). 


Мирадж - один из главных мотивов исламской 


мифологии, чудесное вознесение Пророка 
не небо; в более узком смысле — веревочная 
лестница, по которой он взбирался на небо, 
сопровождаемой архангелом Джабраилом. 


Михраб (М!гаБ) - арка или ниша, расположен- 


ная на стене хиблы (как правило, в центре), 
указывающая направление на Мекку, лицом 
к которой должен быть обращен молящий- 
ся. Символико-метафорическое значение 
михраба вытекает из представлений о нише 
божественного света. 


Мохаджеры / мухаджеры / мухаджиры (в араб- 


ском языке Мирлебртип - уехавшие) - бли- 
жайшие «товарищи» Пророка, которые 
вместе с ним в 622 году совершили хид- 
жру — оставили Мекку, где они подвергались 
преследованиям, и переселились в Медину. 
Впоследствии мохаждерами стали назы- 
вать также мусульман, которые в различных 
исторических обстоятельствах (например, 
при установлении колониального владыче- 
ства в их странах, при оккупации их стран), 
принимали решение покинуть свою родину, 
не оставаться под властью неверных, уй7ти, 
то есть совершить акцию, подобную той, 
что имела место во время хидры. Сильное 
движение мохаджерства в мусульманских 
регионах, присоединенных к Российской 
империи, особенно на Северном Кавказе 
ивКрыму, привело к переселению в мусуль- 
манские страны (главным образом, в Осман- 
скую империю) многих тысяч мусульман, 
становившихся фактически беженцами, 
эмигрантами. 


Муджтахид (Ми41ар14) — мусульманин, ко- 


торый в процессе самосовершенствования 
(иджтихад) максимально приблизился 
к Богу; высшая, третья степень религиозно- 
сти (по сравнению с понятиями мусульма- 
нин и мумин). 


Мукарнас (72идл7пл5) — архитектурная деко- 


рация, напоминающая по форме пещерные 
сталактиты, используемая в мечетях для 
заполнения ниш, оформления порталов, 
подкупольного пространства. Ячеистый 
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характер этого лепного, резного в камне, вы- 
ложенного мозаичными кафельными пли- 
тами или исполненного в иных материалах 
узора соответствует развитому в исламской 
эстетике представлению о необходимости 
«преодоления пустоты», заполнения ар- 
хитектурной плоскости повторяющими- 
ся ячейками, своего рода «пчелиными 
сотами». 


Мулла - см.: Имам. 
Мумин / муэмин (Митт, множественное чис- 


ло — типип!т) — правоверный мусульманин, 
строго и точно выполняющий все религиоз- 
ные обязанности и ритуалы, не только раз- 
деляющий исламское мировоззрение, ноак- 
тивно и последовательно практикующий 
ислам (более высокая, вторая ступень при- 
общения человека к религии, чем та, которая 
определяется категорией мусульманин). 


Мусаввир (Мизлили!”) — творец, одно из 99- 


ти «прекрасных имен Аллаха»; в примене- 
нии к человеку определение профессии ху- 
дожника-творца, имеющего определенные 
моральные обязательства, связанные с по- 
священием себя Богу и претворением в ху- 
дожественных образах исламских идеалов 
(красоты, ИСТИНЫ, совершенства). 


Мусалла — место молитвы, разновидность ме- 


чети (обычно расположенной в загородной 
или сельской местности, в местах, рассчи- 
танных на большое скопление верующих), 
архитектурная структура которой сводится 
к одной стене хиблы, указывающей направ- 
ление в сторону Мекки. К этой стене примы- 
кает площадка, открытый двор или просто 
земельный участок, где собираются и молят- 
ся верующие мусульмане. 


Мусульманин (тизитайт, от арабского 


тизйт, тизйпип, в персидской традиции - 
тизштап) — человек, исповедующий ислам; 
послушный воле Аллаха. 


Муфтий (от арабского «высказывающий свое 


суждение») - знаток мусульманского права, 
выносящий суждения по спорным вопросам, 
верховный судья (статус более высокий, чем 
статус обычного судьи-кадыя или «следяще- 
го за порядком» мух7асиба), человек, имею- 
щий право вынесения фетвы (заключения, 
обязательного для исполнения). Со време- 
нем содержание понятий «муфтий» (и со- 
ответственно «муфтият» -— возглавляемое 
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муфтием «правление по делам мусульман») 
изменилось. Ему стали придавать значение 
определенной административной единицы 
(муфтият) и главы такой организации (муф- 
тий). Последний считался и представителем 
мусульманской общины перед государством 
(что имело особое значение в не-исламских 
государствах, например, в Российской им- 
перии, в Советском Союзе), и посредником 
между светской властью и мусульманским 
населением, и руководителем мусульман- 
ской общины на определенной террито- 
рии. Муфтияты имели определенные ге- 
ографические границы внутри того или 
иного государства, иногда совпадавшие 
с границами данного государства, иногда 
выходящие за его пределы. Существование 
множества муфтиятов теоретически предпо- 
лагает их равноправие, но на практике слу- 
чалось, что главы «духовных управлений», 
не желая ограничивать свою компетенцию 
рамками одного муфтията, объявляли себя 
«верховными муфтиями», претендующи- 
ми на власть над несколькими муфтиятами. 
Должность муфтия считается выборной 
и пожизненной, хотя в реальной истории 
не раз бывало так, что муфтии не избира- 
лись, а назначались правителями страны, 
а также переизбирались при их жизни му- 
сульманскими съездами-курултаямя и при 
переизбрании теряли свой прежний сан. 


Мухир / тир (от турецкого тирит, от араб- 


ского 772иру, дословно: «печать») — приня- 
тое у литовских татар название шамаила. 
Так же, как шамаиль казанских татар, му- 
хир изначально должен был быть литера- 
турным описанием, воплощенным в краси- 
вой каллиграфической форме, выдающихся 
достоинств Пророка Мохаммеда, при этом 
из всех его достоинств первостепенное 
значение придавалось тому, что он явля- 
ется печатью (мухир) Пророков, послед- 
ним расулом-посланником Аллаха. Отсюда 
этимологическое расхождение в терминах, 
обозначающих глубоко родственные, порою 
совершенно идентичные явления, развивав- 
шиеся на протяжении последних столетий 
в разных этнографических группах татар- 


называли наделенных определенными пол- 
номочиями лиц, наблюдавших за соблюдени- 
ем правил торговли, за порядком на базарах 
и улицах. Со временем мухтасибами стали 
называть чиновников, контролирующих по- 
ведение членов мусульманских общин, со- 
блюдение ими шариата. В мусульманских 
сообществах, где сформировался институт 
муфтиятов, мухтасибы были подчинены 
муфтию, считались его помощниками; воз- 
главляемые мухтасибами регионы (объеди- 
нения общин) входили в состав муфтиятов, 
были составной частью муфтията, не обла- 
давшей той юридической самостоятельно- 
стью, на какую мог претендовать муфтият. 


Муэдзин (Мие?271п) — человек, призывающий 


мусульман к молитве (то же самое, что азан- 
цы), а также помогающий имаму в органи- 
зации пятничной коллективной молитвы. 


Мюрид - (от арабского «ищущий, стремящий- 


ся») ученик, «послушник» в суфийском 
братстве (т2аррикате), последователь того 
или иного шейха, целиком подчиняющийся 
воле и указаниям своего наставника. 


Наби (№161) - посланец Бога, получивший бо- 


жественное откровение, пророк. Исламская 
теология проводит различие между двумя 
категориями посланников-пророков: расул 
и наби. Наби, обладая истиной Божьего от- 
кровения, не обязан был выступать как гла- 
шатай этой истины, мог сохранить ее для 
себя и руководствоваться ею в своих поступ- 
ках и мыслях; таких наби на протяжении 
истории человеческого рода было великое 
множество; у каждого племени были свои 
наби. 


Намаз (от персидского йл72ах, в арабском язы- 


ке с4ля77) — обязательная для мусульман 
ритуальная молитва, один из пяти с720лй08в 
ислама. 


Намазлык (747245, 4ёа-патах, зе за45е) - ин- 


дивидуальный молитвенный коврик. В жи- 
лом доме он, как правило, висит на стене, 
с которой мусульманин снимает его, когда 
приближается час ритуальной молитвы — 
намаза, расстилает его на полу, совершает 
на нем молитву и снова вешает на стену, что- 
бы обеспечить его чистоту. 


ского народа. Насх - один из шести классических почерков 


Мухтасиб, Мухтасибат — от арабского их”раса- арабской каллиграфии, вид скорописи (кур- 


ба — проверять. В Средние века мухтасибами сивного письма) 
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Настаалик - один из почерков арабской калли- 
графии, сформировавшийся на основе сое- 
динения и слияния почерков насх и таалик, 
наиболее распространенный в культуре Но- 
вого и Новейшего времени вид скорописи 
(курсивного письма). 

Олем -— вертикальная металлическая конструк- 
ция, состоящая из стержня с несколькими 
насажанными на его ось шарами разных 
диаметров и стереометрической фигурой 
(стилизованным изображением полумесяца 
или копыта) на конце; является пластиче- 
ским завершением архитектурного соору- 
жения или его части (олемы возводятся над 
куполами, минаретами, венчают минбары) 
и имеет значение символа (эмблемы) ислама. 

Парда, парде — заслона, прикрывающая ка- 
кой-либо объект или предмет (например, 
лицо, руки, всю фигуру живого человека или 
его портретное изображение) по религиоз- 
но-этическим соображениям, связанным 
с нежелательностью (в любых или в некото- 
рых обстоятельствах) показа, демонстрации, 
рассмотрения этого объекта или предмета, 
который обретал тем большее значение для 
имеющих возможность его созерцать наблю- 
дателей в те моменты, когда с него снималась 
парда (например, в дни шиитских праздни- 
ков с и амайелей, закрытых в обычные дни 
занавеской-пардой). 

Пештак — «передняя арка», высокий, имею- 
щий прямоугольные очертания, декоратив- 
ный портал в виде вертикальной рамы. 

Рака - ритмическая единица обязательной 
мусульманской молитвы - намаза, опреде- 
ляющая ту позицию, какую занимает мо- 
лящийся в процессе молитвы, и смену этих 
позиций. 

Рамазан, рамадан, ураза — один из пяти «столп- 
пов ислама», пост, обязательный в течение 
месяца рамадан (девятого месяца мусуль- 
манского лунного календаря) для каждого 
мусульманина. 

Рамадан-байрам / ураза-байрам — праздник 
разговения, окончания обязательного поста. 

Расул (К45и/) - посланник Аллаха, пророк, 
получивший божественное откровение. 
От пассивного наби расул отличается сво- 
ей активной ролью глашатая. Он обязан 
нести людям слово Божьего откровения, 
правду о едином Боге (таухид). Таких 


пророков-расулов в истории человечества, 
начиная от первого человека и первого про- 
рока Адама, было всего несколько: Адам, 
Ной (Нух), Лот (Лут), Абрахам (Ибрахим), 
его сыновья Исмаэль (Исмаил) и Исаак (И<- 
хак); Давид (Давуд), Соломон (Сулейман), 
Моисей (Муса), Захариа (Закария), Иоанн 
(Яхъя), Иисус (Иса) и Мухаммед. Мухам- 
мед считается последним расулом («печатью 
пророков»), последним посланником Алла- 
ха людям; после его смерти новых пророков 
уже не будет. 

Регистан — «место, покрытое песком»; в Ира- 
неи других регионах Средней Азии главная 
городская площадь. 

Рибат (рабат) — город, в более узких значениях: 
пограничная крепость, станция для смены 
лошадей, укрепленное пристанище членов 
суфийских братств (в этом смысле синоним 
понятий ханака, теккие). 

Рийад (от арабского «сады») — окруженный 
стеной сад с цветниками и кустарниками, 
обычно регулярного типа, важная часть 
дворцовых архитектурных комплексов. 

Сабиль (себиль) — принятое в арабской куль- 
туре обозначение источника, фонтана для 
питьевой воды в виде пристенного или са- 
мостоятельного сооружения. 

Садакка, садака (от арабского «искреннее де- 
яние») — один из «пяти столпов» ислама, 
обязанность мусульманина отдавать часть 
своих доходов на общие нужды мусульман- 
ской общины, в том числе для помощи бед- 
ным; разновидность добровольного налога, 
часто (хотя не совсем точно) интерпретиру- 
емая как «милостыня». 

Салафиты -— исламская секта, представители 
которой убеждены в том, что они находят- 
ся на правильном пути, что они будут спа- 
сены на Страшном Суде и их души попадут 
в рай. Свой «правильный путь» салафиты 
представляют прежде всего как возвраще- 
ние к прошлому, к «золотому веку» первых 
халифов, к первоначальным основам исла- 
ма, якобы искаженным впоследствии раз- 
личными недопустимыми нововведениями. 
С этими новациями (бида) салафиты ведут 
решительную борьбу, стараясь искоренить 
все, что не соответствует их представлени- 
ям о первоначальных основах ислама. Под- 
черкивая свою духовную связь с первыми 
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глашатаями и носителями «истинного» 
ислама, салафиты объявляют себя потом- 
ками праведников, и это представление 
о «праведных предках» становится аргу- 
ментом их самозащиты, их категоричного 
утверждения собственной правоты. 


Сарай — принятое в тюркских языках обозна- 


чение дворца, в различных сочетаниях это 
слово входило в названия городов, в част- 
ности, столиц Золотой Орды на нижней 
Волге (Бату-Сарай — дворец хана Батыя, 
Берке-Сарай - дворец хана Берке), столи- 
цы Крымского ханства (Бахчисарай — дво- 
рец-сад), а также понятий, уточняющих 
адресное предназначение такого сооруже- 
ния (караван-сарай). 


Сахн (5аря) — окруженный глухими стенами 


или ажурными аркадами (галереями), реже 
не имеющий ограждений, прилегающий 
к мечети двор или площадь. Сахн пред- 
ставляет собой пространственное продол- 
жение молельного зала (харим, зулла) Под 
открытым небом, предназначенное для зна- 
чительно большего количества верующих, 
чем может вместить закрытый молельный 
зал. Сахн, в котором совершаются богослу- 
жения, приближается по своему значению 
к мусалла. 


Столпы ислама - пять обязанностей (шахада, 


намаз, садакка, рамазан, хадж), определяю- 
щих принадлежность человека к мусульман- 
ской умме; действия, которыми подтвержда- 
ется и в которых реализуется его исламская 
идентичность. Не выполняющий этих обя- 
зательных требований человек не считается 
мусульманином. 


Сульс — один из классических почерков араб- 


СКОЙ каллиграфии. 


Сунна (биппа - от арабского 72у772ь, пример) — 


традиция Пророка, свод верифицирован- 
ных свидетельств современников и сорат- 
ников Пророка Мухаммеда (умер в 632 г.) 
о его поступках и запись его изречений, 
которыми должны руководствоваться веру- 
ющие в различных жизненных ситуациях 
для принятия правильных, соответствую- 
щих 772радиции Пророка решений. В совре- 
менной теории исламской архитектуры, 
в частности, у таких авторов, как А. Кахера, 
Ш. Шукуров, можно встретить выражение 
«пространство Сунны», за которым стоит 


представление о классической мечети (начи- 
ная с Дома Пророка в Медине) как о соору- 
жении, в общей композиции и в отдельных 
составляющих которого нашли свое отра- 
жение и символическое выражение основы 
исламского вероучения и нормы поведения 
(включая религиозную практику) мусуль- 
ман, верных Сунне -— традиции Пророка. 
Понятие «пространство Сунны» по отно- 
шению к мечети близко тому, что имел в виду 
р. Гароди, утверждавший, что мечеть - это 
«зеркало ислама». 

Суннизм — основное направление в исламе, 
представители которого (сунниты) следуют 
Сунне Пророка, признают легитимность 
первых четырех «праведных халифов» 
и последующих династий, стоявших во гла- 
ве халифата. 

Сура (от арабского ряд, ранг) — глава (раздел) 
в тексте Корана. Всего в Коране 114 сур. 
Суфизм - мистика в исламе, мистическое на- 
правление внутри исламской религии, ос- 
нованное на стремлении верующих найти 
свою особую дорогу к Богу (таррика), при- 
близиться к постижению Бога в своем серд- 

це, слиться с Богом в экстазе любви. 

Суфий - последователь суфизма, как правило, 
член того или иного суфийского братства 
(тарриката), нередко странствующий ни- 
щий (дервии). 

'Тамасул (Тали, от арабского #/7754[, множе- 
ственное число - 147245/) - подобие, иден- 
тичность, одинаковость, однородность. 
Созданное на этой основе художественное 
произведение (орнаментальный узор, изо- 
бражение, архитектурная конструкция, 
каллиграфическая формула и т.п.) является 
подобным, тождественным по отношению 
к другим, таким же самым. Повторение по- 
добных друг другу, одинаковых узоров, изо- 
бражений, моделей лежит в основе создания 
развернутых композиций, характерных для 
исламского искусства. Понятие 72амасул 
определяет также подобие произведения, 
созданного руками человека, природным 
формам и явлениям, сотворенным Аллахом. 

'Таррика / тарика — дорожка, тропинка, инди- 
видуальный путь, приближающий суфия 
к Богу. 

'Таррикат (от слова «таррика» - дорога, путь 
к постижению Бога) — суфийское братство. 
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'Таухид (Тлир14) — «главная правда», основа 
исламского монотеистического вероучения, 
категорическое утверждение единобожия, 
выраженное в формуле «Нет Бога, кроме 
Аллаха». 

'Тахарат (от арабского очищение) — ритуальное 
омовение перед молитвой, обязанность со- 
блюдать чистоту тела. 

'Тахаратхана — помещение для ритуальных омо- 
вений в татарских мечетях. 

Теккие (текке, такийа, такия) - см.: Ханака. 

'Тороны (107075) - деревянные балки (часто 
пальмовые стволы или очищенные от ли- 
ствы ветви), используемые для укрепления 
глинобитных стен (выступающие под пря- 
мым углом, образующие своеобразный ча- 
стокол) и наружного декора африканских 
мечетей. 

'Тугра - получившее широкое распростране- 
ние в Османской империи и в татарских 
ханствах, бывших наследниками Золотой 
Орды, искусство воплощения в совершен- 
ной каллиграфической композиции велере- 
чивой словесно-поэтической характеристи- 
ки, включающей перечисления достоинств, 
относящейся к тому или иному представи- 
телю мусульманской общественной элиты. 
Можно сказать, что тугра была светской 
параллелью религиозному по своей сути 
шамаилю, будучи «портретом» и описа- 
нием выдающихся достоинств не Пророка, 
а государственного деятеля, монарха, со- 
держала в своей сложной формуде его имя 
и характеризующие его эпитеты, титулы, 
«достоинства». 'Гугры, как правило, вен- 
чали письма, дипломатические послания, 
распоряжения, указы и другие документы, 
выходящие из султанской и ханских канцсе- 
лярий, составляя единое художественное 
целое с каллиграфическим текстом этих 
документов. В современной культуре тугра 
потеряла свое прежнее значение и стала раз- 
новидностью графического искусства, осно- 
ванного на чистой выразительности калли- 
графического знака и / или на его синтезе 
с изображением того или иного предмета, 
на преобразовании каллиграфической фор- 
мулы в изобразительный мотив. 

Тюрбе — мусульманский мавзолей, гробни- 
ца (термин, распространенный в тюрксих 
языках). 


Улуг-джами - то же самое, что Джами-аль-Ка- 


бир, только вместо арабского «аль-Кабир» 
здесь используется распространенный 
в тюркских языках эпитет «улуг» («боль- 
шой». «великий»). 


Умма (7727724) - мусульманская община, в мак- 


симальном измерении -— все мусульмане 
мира, все исповедующее ислам человечество. 
Словом умма обозначаются также мусуль- 
манские общины меньшего масштаба, то есть 
все мусульмане одного историко-культур- 
ного региона, одной страны, одного города, 
села, одного городского квартала. 


Хадж - паломничество в Мекку, которое каж- 


дый мусульманин обязан совершить хотя 
бы раз в жизни; один из пяти с7720лп08в 
ислама. 


Хадис (На4#5) — признанное достоверным сви- 


детельство того или иного, достойного до- 
верия и имеющего авторитет современни- 
ка (ученика, последователя, «товарища») 
Пророка Мухаммеда, содержащее краткий 
рассказ о каком-либо поступке или выска- 
зывании Пророка. Устные свидетельства 
были позднее записаны учеными-собира- 
телями хадисов и вошли в своды хадисов, 
названные именами их составителей. Наи- 
более известными являются своды хадисов 
Аль-Бухари, Муслима, Ат-Гермизи, Абу-Да- 
уда, Ан-Насаи, Ибн Маджи. 


Хайтек — аббревиатура от английского «НВ 


Тесвпо021е$» (высокие технологи и), опреде- 
ние того направления в постмодернистской 
архитектуре, которое основано на исполь- 
зовании современных материалов и высо- 
ких строительных технологий, на новатор- 
ских устремлениях и творческих поисках, 
не связанных никакой жесткой традицией 
и нацеленных на создание нестандартной, 
необычной архитектурной модели, в част- 
ности, современной мечети. 


Халал, халял (На//) — важная категория ис- 


ламской морали и права, противоположная 
харам, означающая позволение (совершать 
те или иные поступки, входить вте или иные 
помещения, пользоваться теми или иными 
предметами, употреблять ту или иную пищу 
и напитки ит. д.). Отсюда происходит опре- 
деление «халяльный», означающее «разре- 
шенный» для мусульман. 
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Халиф - дословно «заместитель» Пророка Му- 


хаммеда — посланника Аллаха (Сра[ {р Ка5ш 
АЦар), глава мусульманской общины после 
смерти Пророка. Первые четыре халифа (Абу 
Бакр, 632—634; Омар, 634-644; Осман, 644-— 
656; и Али, 656-661) были выбраны на эту 
должность (сам факт их избрания, а не назна- 
чения или прихода к власти путем ее узур- 
пации играл важную роль в формировании 
представлений о них как о «справедливых», 
«правильно» действующих халифах). В даль- 
нейшем власть халифов передавалась по на- 
следству внутри правящих династий — Омайа- 
дов, Аббасидов, Османов. Институт халифата 
был уничтожен руководством Турецкой ре- 
спублики в 1924 году: последний халиф вы- 
нужден был покинуть Стамбул и скитаться 
в поисках убежища по Европе. Новым, само- 
званным халифом объявил себя в 2012 году 
предводитель ИГИЛ (Исламского государ- 
ства Ирака и Ливии) Абу Бакр аль-Багдади, 
именующий себя халифом Ибрахимом, ха- 
рактеризуемый большинством современных 


исследователей ислама как «лжехалиф». 


Халифат - исламское государство под правле- 


нием халифа. Местонахождение резиден- 
ции халифа (столицы халифата) менялось 
в зависимости от исторических обстоя- 
тельств и перемещалось из Медины в Ба- 
сру, Дамаск, Самарру, Багдад, Каир, Стам- 
бул. Теоретически границы халифата как 
единого государства распространяются 
на весь ареал господства исламской рели- 
гии, и на всем протяжении существования 
халифата (632-1924) халиф, как «замести- 
тель Пророка», должен был быть высшим 
духовным авторитетом и «начальником» 
(главой, повелителем) всей мусульманской 
уммы. Практически с расколом ислама в се- 
редине УП века образовались суннитское 
большинство, признающее власть и автори- 
тет халифов, и религиозные меньшинства 
(шииты, хариджиты), не признающие над 
собой власти халифов. Дальнейшее ослабле- 
ние и дробление единого халифата на части 
было связано с образованием внутри огром- 
ного исламского мира фактически самосто- 
ятельных государств, правители которых 
или сами объявляли себя халифами (регио- 
нального, локального масштаба), или лишь 


номинально признавали халифов правящих 
династий. 


Хаммам - баня, купальня, важный элемент вар- 


хитектуре мусульманского города, в дворцо- 
вых ансамблях, а также в современных мно- 
гопрофильных и многофункциональных 
Исламских центрах. 


Ханака (ханега, ханка; от персидского 


“срапагар”) — обитель суфиев, страннопри- 
имный дом, приют странствующих суфий- 
ских дервишей, сооружение, в котором они 
могли останавливаться на ночлег или жить 
продолжительное время, молиться, совер- 
шать обряды, заниматься чтением Корана. 
Ханака - это то же самое, что 72еккие (тер- 
мин, происходящий от арабского «опора» 
и распространенный в лексике тюркских на- 
родов). В европейской литературе имеет ме- 
сто уподобление понятий ханака и теккие 
таким явлениям и архитектурным сооруже- 
ниям христианского мира, как монастырь, 
конвен7е. 


Харам (Ната?) — одна из важнейших катего- 


рий исламской этики и права, означающая 
запрет, дословно «нельзя» (что-либо со- 
вершать, к чему-либо прикасаться, пересту- 
пать какой-либо порог), противоположное 
категории «халал» («можно, разрешено»). 
В контексте архитектуры мечетей «харам» 
может означать заповедную зону, вход в ко- 
торую запрещен неверным. Определение 
«Харам» относится прежде всего к Запо- 
ведной (Священной) мечети в Мекке. Об- 
щим понятием «харам» в отдельных случа- 
ях определяется также главная часть любой 
мечети — молитвенный зал, куда запрещен 
(во всяком случае в часы молитв) вход не- 
верным, людям, не приобщенным к исламу. 
В жилом доме мусульманина (в частности, 
во дворце) словом «харам» определятся 
те помещения (или та половина дома), ко- 
торые предназначены для женщин и детей, 
в том числе для жен и наложниц мусульман- 
ского монарха (в русский язык это понятие 
вошло как слово «гарем»). 


Хариджиты («отщепенцы») - течение, образо- 


вавшееся после раскола ислама на суннит- 
ское и шиитское направления; группа му- 
сульман, сначала поддерживавших халифа 
Али, входивших в партию его сторонников 
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(шиитов), затем «отступивших» от него, 
разочаровавших в нем и превративших- 
ся из его сторонников в его противников 
(погиб Али от руки одного из хариджи- 
тов). Вместе с тем хариджиты не признали 
власти династии Омайядов и составили, 
таким образом, отдельную группу, отлича- 
ющуюся как от шиитов, почитающих Али, 
так и от суннитов, признающих наряду 
с первыми четырьмя «справедливыми» 
халифами последующих правителей хали- 
фата. Ныне хариджиты составляют незна- 
чительное меньшинство (менее 1%) всех 
мусульман. Их потомки, давно потерявшие 
воинственность непримиримых врагов обе- 
их враждующих между собой группировок — 
сторонников Али и сторонников будущей 
династии Омайядов, проживают, главным 
образом, в Тунисе на острове Джебра. 


Харим (Нат), слово, производное от ислам- 


ского морального категорического импера- 
тива Ра7а72 (запретное), - понятие, которое 
в некоторых языках (например, в турецкой 
историографии) используется для обозна- 
чения молитвенного зала мечети, является 
практически синонимом понятия зулла. 


Хиджра (Н!:4та) — переселение (бегство) Про- 


рока Мухаммеда с группой верных ему «то- 
варищей» (мохаджеров) из Мекки, где сто- 
ронники ислама подвергались гонениям, 
в расположенный на север от Мекки город 
Ясриб, получивший с той поры название 
Медина (Город Пророка). Хиджра состоя- 
ласьв 622 году и была принята впоследствии 
(в 637 году) за основу нового исламского ле- 
тосчисления, исходной датой которого счи- 
тается день 16 июля 622 года. Мусульман- 
ский лунный календарь насчитывает 354 
дня в году; исключение составляет Иран, 
где летосчисление также ведется от 622 
года, но по солнечному календарю (солнеч- 
ная хиджра). Хиджра считается началом но- 
вой, исламской эры в истории человечества, 
поскольку спасение от грозившей опасно- 
сти, уход из Мекки, переселение в Медину 
позволили Пророку объединить всех своих 
сторонников в единую умму и заложить ос- 
новы единого исламского государства. 
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узорах вышивки воспроизводятся корани- 
ческие тексты), украшающее стены Каабы, 
ежегодно создаваемое заново мастерицами 
ЗОЛОТОГО ШИТЬЯ. 


Хутба (КБ фа) — проповедь, с которой мулла 


(имам) обращается к верующим после за- 
вершения пятничной полуденной молит- 
вы. Обычно мулла читает хутбу с минбара, 
установленного специально для этой цели 
в Пятничной мечети. Содержание хут- 
бы, в зависимости от конкретных обсто- 
ятельств, может ограничиваться чтением 
Корана, комментариями к нему, переска- 
зом хадисов или дополняться моральными 
наставлениями, практическими советами, 
оценками политической ситуации, которые 
мулла (имам) посчитает возможным выска- 
зать от своего имени. 


Чар-Баг, чахар-баг (СВаг ВазВ) — квадратный 


в плане сад, примыкающий к мечети, сим- 
вол рая в исламской мифологии, имеющей 
доисламские корни в культурах народов 
Азии. В персидской культурной традиции 
придается большое значение четырехчаст- 
ной структуре такого сада, его разделению 
на четыре равных участка. 


Чишме - принятое в татарской культуре обо- 


значение водного источника, колодца, род- 
ника, естественного или искусственного 
водоема, в том числе предназначенного 
для ритуальных омовений перед молитвой. 
В отличие от фонтанов и бассейнов, рас- 
пространенных в исламской архитектуре 
южных стран, для оформления татарских 
чишме использовались не мрамор или ке- 
рамическая плитка, а прежде всего резное 
и раскрашенное дерево. 


Шамаиль / /4эмаил, во множественном числе 


шэмаилляр (от арабского слова, означающе- 
го качества, достоинства) — художествен- 
ное поэтическое произведение, основанное 
на синтезе слова (текста), каллиграфическо- 
го знака, орнаментального узора и / или 
изображения, служившее в качестве раз- 
новидности мусульманской религиозной 
станковой живописи и графики (рисунка, 
гравюры, типографского отпечатка) для 
украшения интерьера мечети, обществен- 


Хисва, кисва -— от арабского «одеяние», декора- ного центра, жилого дома. 


тивное покрывало изчерного бархата, расши- Шамайел - иранский вариант шамаилей, 


То ЗОЛОТЫМИ НИТЯМИ (в каллиграфических главным образом, портреты (в том числе 
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исполненные самодеятельными художни- 
ками лубки, «парсуны») культовых пер- 
сонажей шиитской истории и мифологии. 
Вошли в моду и получили широкое распро- 
странение в Иране в ХУШ веке. 


Шамса, шамсе (от арабского «солнце») - ор- 


наментальная фигура в виде большого кру- 
глого медальона со внутренними ячейками 
и исходящими в разные стороны лучами. 


Шариат (брата?) — совокупность важнейших 
а 


положений исламского права и исламский 
моральный кодекс, содержащий принципи- 
альные установки, определяющие круг прав 
и обязанностей правоверного мусульмани- 
на, указывающие на то, что ему дозволено 
или, напротив, запрещено совершать. 


Шахада - один из пяти с720лпов ислама, форму- 


ла веры («Нет Бога, кроме Аллаха, а Мухам- 
мед — его Пророк»), которую обязан про- 
изнести человек (с глубоким пониманием 
смысла и значения каждого се слова), чтобы 
стать мусульманином. 


Шахид, шехитлик, шахадет (турецкое _ 


бараей) - воин, павший в праведной битве, 
мученик. Мечети шахидов, «Шахадет-ме- 
чети» сооружались, как правило, в память 
о воинах, павших на полях сражений, о госу- 
дарственных, общественных и религиозных 
деятелях, принявших мученическую смерть 
от рук врагов. 


Шебеке, шабака (от арабского «сетка») — узор- 


ная оконная решетка из гипса, дерева, камня 
или металла, играющая декоративную и све- 
тозащитную роль. 


Шейх -— см.: Вали. Понятие «шейх» име- 


ет более широкое значение и может слу- 
ЖИТЬ АЛЯ обозначения учителя, наставника 


в суфийских братствах-террикатах, а также 
высокого титула государственного деятеля 
(близкого к титулу короля, эмира, шаха). 


Шефре - огражденный балюстрадой открытый 


балкон, обрамляющий по окружности ствол 
минарета; предназначен для муэдзина, созы- 
вающего мусульман к молитве (читающего 
азан и совершающего в процессе этого чте- 
ния круговой обход минарета по балкону). 


Шиизм, шииты — одно из направлений в ис- 


ламе, образовавшееся после раскола ислам- 
ской уммы, который произошел в середине 
УП века и привел к появлению трех направ- 
лений — сунни7тов, шиитов и хариджитов. 
Понятие шиизм происходит от арабского 
слова «партия», или «группа поддержки» 
(5рг яр). В исходном значении этого понятия 
шииты - это «сторонники» последнего пра- 
ведного халифа (в шиитской риторике - има- 
ма) Али, члены «партии Али» (57 аё АЁ), 
объединения, созданного в 656 году, когда 
ему с большим трудом удавалось сохранить 
в своих руках власть, ведя борьбу на несколь- 
ко фронтов со своими противниками. После 
гибели Али (в 661 году) шииты оставались 
непримиримыми противниками Омайядов, 
не признавая над собой власти халифов ЭТОЙ 
и последующих династий. В шиизме сложил- 
ся высоко развитый культ Али и членов его 
семьи (жены Фатимы, сыновей Хасана и Ху- 
сейна), в основе которого лежат представле- 
ния об исключительной важности кровной 
связи Али и его потомков с Пророком Му- 
хаммедом, об экзотерической силе, которой 
могут обладать только те, кто связан с Про- 
роком кровными узами и которая передается 
по наследству от отца к сыну. 
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Мечеть Мекки (Мекка-Джами) в поселке 
Красногвардейское (старый Курман-Кель- 
менчи). 1997. Крым, Украина. 

Мечеть Мекки (Мекка-Джами) в поселке 
Красногвардейское (старый Курман-Кель- 
менчи). 1997. Крым, Украина. 
Исламский центр в поселке Азовском 
Джанкойского района. 1992—1997. Крым, 
Украина. 

Мечеть Азат в поселке Нововасильевка 
Бахчисарайского района. 1998. Интерьер. 
Крым, Украина. 

Мечеть Благодарения («Аль-Рахмат») 
в селе Бурулча (Цветочное) Белогорского 
района. 1999-2001. Крым, Украина. 
Мечеть Благодарения («Аль-Рахмат») 
в селе Бурулча (Цветочное) Белогорского 
района. 1999—2001. Интерьер, подкуполь- 
ное пространство. Крым, Украина. 
Мечеть Благодарения («Аль-Рахмат») 
в селе Бурулча (Цветочное) Белогорского 
района. Минарет. 2010. Крым, Украина. 
Мечеть общины «Къыркъ Азизлер» 
в поселке Зуя Белогорского района. 2002. 
Знак «тамги Чингизидов» на южном фа- 
саде. Крым, Украина. 

Ак-Мечеть в одноименном поселке 
(микрорайоне города Симферополя). 
2003-2010. Крым, Украина. 

Ак-Мечеть в одноименном поселке 
(микрорайоне города Симферополя). 
2003-2010. Интерьер, витражи. Крым, 
Украина. 

Проект мечети для села Вилино Бахчиса- 
райского района. 2011. Архитектор Рифат 
Ахмедов. Крым, Украина. 

Мечеть в поселке Солнечная Долина Су- 
дакского района. 2008. Архитектор Рифат 
Ахмедов. Крым, Украина. 

Мечеть Абу-Бакр («Розовая мечеть») 
в селе Зеленогорское Белогорского рай- 
она. 2012. Крым, Украина. 

Мечеть Иттифак в селе Сафиевка Сим- 
феропольского района. 2013. Крым, Ук- 
раина. 

Проект минарета для Мечети Иттифак 
в селе Сафиевка Симферопольского рай- 
она. 2013. Архитектор Абу Рас. Крым, 
Украина. 

Коллективная молитва на месте буду- 
щей Соборной мечети в Симферополе. 
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Руководит молитвой Муфтий Крыма 
Эмир-Али Аблаев. Крым, Украина. 
Эскизный проект, получивший первую 
премию вконкурсе на проектздания Боль- 
шой Соборной Мечети для Симферопо- 
ля. 2011. Архитекторы Идрис и Эмиль 
Юнусовы. Крым, Украина. 

Эскизный проект, получивший пер- 
вую премию в конкурсе на проект зда- 
ния Большой Соборной Мечети для 
Симферополя. Макет. 2011. Архитек- 
торы Идрис и Эмиль Юнусовы. Крым, 
Украина. 

Проект купольной мечети для Кры- 
ма. 2013. Архитектор Идрис Юнусов. 
Украина. 

Проект мечети для города Алупка. Макет. 
2013. Архитектор Идрис Юнусов. Крым, 
Украина. 

«Белая мечеть» (Мечеть Шерефуддина) 
в Високо. 1980. Архитектор Златко Угльд- 
жен. Босния и Герцеговина. 

«Белая мечеть» (Мечеть Шерефуддина) 
в Високо, Босния. 1980. Архитектор Злат- 
ко Угльджен. Интерьер молельного зала. 
Босния и Герцеговина. 

Исламский центр в Загребе. 1981-1987. 
Архитекторы Мирзе Голозе и Дземе Це- 
лица. Хорватия. 

Исламский центр в Загребе. Интерьер 
молельного зала. 1981-1987. Архитек- 
торы Мирзе Голозе и Дземе Целица. 
Хорватия. 

Улица города Приштина (ныне столица 
Косово) с сохранившимся зданием мече- 
ти, фотосъемка 1950 г. Материал, поло- 
женный в основу проекта «Наследие». 
Косово. 

Улица в турецкой части города Никосия, 
Турецкая Республика Северный Кипр. 
Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия, 'Гурец- 
кая Республика Северный Кипр. 
Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. Пор- 
тал и минарет. Турецкая Республика Ссе- 
верный Кипр. 

Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. Ин- 
терьер молельного зала. 'Гурецкая Респу- 
блика Северный Кипр. 
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Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. Инте- 
рьер, минбар. Турецкая Республика Се- 
верный Кипр. 

Мечеть султана Селима («Селимийа») 
в турецкой части города Никосия. Фраг- 
мент стены, украшенной медальонами 
и шамаилями. Турецкая Республика Се- 
верный Кипр. 

Мусульманское кладбище, примыкаю- 
щее к мечети Шехитлик, формирующееся 
на протяжении Х Х-ХХ веков. Берлин, 
Германия. 

Мечеть в Вюнсдорфе. 1914-1915 (разруше- 
нав 1930 г.). Германия. 

Мечеть «Ахмадийа». 1928. Разрушена 
в 1945 г., восстановлена в соответствии 
с первоначальным проектом в 200] г. Бер- 
лин, Германия. 

Ансамбль Исламского центра в Пари- 
же. 1922-1926. Архитекторы М. Эсташ, 
Р. Фурне, М. Манту. Франция. 
Эскизный проект Исламского центра 
с Большой мечетью в Париже. 1922-—1926.. 
Архитекторы М. Эсташ, Р. Фурне, М. 
Манту. Франция. 

Мечеть Имама Али в Гамбурге. 1961-1965. 
Архитекторы Шрамм и Элингюс. Внеш- 
ний вид со стороны сада и бассейна. 
Германия. 

Мечеть Имама Али в Гамбурге. 1961-1965. 
Архитекторы Шрамм и Элингюс. Инте- 
рьер молельного зала. Германия. 

Мечеть Имама Али в Гамбурге. 1961-1965. 
Архитекторы Шрамм и Элингюс. 
Михрабная ниша. Германия. 
Библиотека, пристроенная в 1993 г. кар- 
хитектурному комплексу Мечети Имама 
Али в Гамбурге. Интерьер. Германия. 
Мечеть в Аахене. 1964-1968. Архитектор 
Гернот Крамер, консультант профессор 
Удо Штайнбах. Германия. 

Мечеть в Аахене. 1964-1968. Архитектор 
Гернот Крамер, консультант профессор 
Уло Штайнбах. Интерьер молельного 
зала. Германия. 

Фатых-мечеть в Пфорцгейме. 1990-1992. 
Архитектор Гёкчен Сунгуртекин. 
Германия. 

Фатых-мечеть в Пфорцгейме. 1990-1992. 
Архитектор Гёкчен Сунгуртекин. 
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Интерьер, михрабная ниша, минбар. 
Германия. 

Мечеть Явуза-Султана-Селима в Манн- 
гейме. 1993-1995. Архитекторы Губерт 
Гайслер, Влад Станомир, Мехмет Бедри 
Севинчсой. Германия. 

Мечеть Явуза-Султана-Селима в Манн- 
гейме. 1993-1995. Архитекторы Губерт 
Гайслер, Влад Станомир, Мехмет Бедри 
Севинчсой. Интерьер. Германия. 
Мечеть „Шехитлик-Джами’, заверша- 
ющая ансамбль «кладбища шахидов» 
и многофункционального Исламского 
центра в Берлине (в районе Нойкёльн). 
1996-1999. Германия. 

Мечеть „Шехитлик-Джами’ в Берлине 
(в районе Нойкёльн). 1996-1999. Инте- 
рьер. Германия. 

Главная (Центральная) мечеть в Кёльне 
(в районе Эйренфельд). 2006-2013. Архи- 
текторы Пауль и Готфрид Бём. Листовка, 
выпущенная организацией ОТВ, изве- 
щающей о строительстве мечети, 2012. 
Германия. 

Главная (Центральная) мечеть в Кёльне 
(в районе Эйренфельд). 2006-2013. Архи- 
текторы Пауль и Готфрид Бем. Германия. 
Архитектурный комплекс «Исламский 
форум» в Пенцберге. 2005. Архитектор 
Ален Язаревич. Германия. 

Центральная (Большая, Соборная) ме- 
четь и Исламский культурный центр 
в Лондоне. 1969-1977. Архитектор Фре- 
дерик Джибберд. Англия. 

Исламский центр в Дублине. 1996. Ар- 
хитекторы М. Коллинс и Б. Марфи. 
Ирландия. 

Мечеть в Мадриде. 2010. Испания. 
Исмаилитский центр в Лиссабоне. 2002. 
Архитектор Радж Ривал. Вид сверху. 
Португалия. 

Мечеть Исмаилитского центра в Лисса- 
боне. 2002. Архитектор Радж Ривал. Фа- 
сад, обрамленный решеткой. Португалия. 
Соборная мечеть в Исламском культур- 
ном центре в Риме. 1975-1994. Архитек- 
торы Паоло Портогези, Витторио Джиг- 
лиотти и Сами Муссави. Италия. 
Соборная мечеть в Исламском культур- 
ном центре в Риме. 1975-1994. Архи- 


текторы Паоло Портогези, Витторио 
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Джиглиотти и Сами Муссави. Интерьер 
молельного зала. Италия. 

Соборная мечеть в Исламском культур- 
ном центре в Риме. 1975-1994. Архитек- 
торы Паоло Портогези, Витторио Джиг- 
лиотти и Сами Муссави. Библиотечный 
корпус. Италия. 

Проект Большой Соборной мечети для 
Страсбурга. 2000. Архитектор Заха Ха- 
ДИД. (Мастерская в Лондоне, Англия). 
Проект Большой Соборной мечети для 
Страсбурга, интерьер. 2000. Архитек- 
тор Заха Хадид. (Мастерская в Лондоне, 
Англия). 

Ледяная мечетьв Юккасйерви. 2011-2013. 
Швеция. 

Мечеть в Ортакёй на берегу Босфора, 
Стамбул. 1854. Архитектор Никогос Ба- 
лян. Гурция. 

Мечеть Коджатепе в Анкаре. 1967-1987. 
Архитекторы Хюсреф Тайлер и Фатим 
Улуэнгин. Гурция. 

Проект мечети Коджатепе, получивший 
первую премию на конкурсе 1957 года 
(не осуществлен). Архитекторы Ведат Да- 
локай и Неджат Текелиоглу. Турция. 
Панорама современной Бурсы, бульвар 
Фатиха Султана Мехмета, 'Гурция. 2014. 
Парламентская мечеть в Анкаре. 
1984-1989. Архитекторы Бехруз и Джан 
Чиничи. Турция. 
Парламентская мечеть в Анкаре. 
1984—1989. Архитекторы Бехруз и Джан 
Чиничи. Внутренний двор. 'Гурция. 
Парламентская мечеть в Анкаре. 
1984-1989. Архитекторы Бехруз и Джан 
Чиничи. Интерьер молельного зала. 
'Гурция. 

Панорама Анкары, 'Гурция. Август 2014 г. 
Новая мечеть, окруженная четырьмя ми- 
наретами в центре Анкары. Гурция. 
Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Ан- 
каре. 2014. Турция. 

Мечеть Дограмаджизаде Али Пашив Ан- 
каре. 2014. Боковой фасад. 'Гурция. 
Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Ан- 
каре. 2014. Интерьер молельного зала. 
'Гурция. 

Мечеть Дограмаджизаде Али Паши в Ан- 
каре. 2014. Подкупольное пространство. 
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Мечеть Дограмаджизаде Али Пашив Ан- 
каре. 2014. Внутренний дворик. Турция. 
Мечеть Шакирин в Стамбуле, Турция. 
2009. Архитектор и дизайнер Фадилли- 
оглу. Гурция. 

Проект Большой мечети для Багдада. 
1982. Архитектор Расем Бадран. Ирак. 
Проект Большой мечети для Багдада. 
1982. Архитектор Мохамед Макийа. Ирак. 
Большая Мечеть в Эль-Кувейте, Кувейт. 
1976-1984. Архитектор Мохамед Ма- 
кийа. Ирак. 

Мечеть короля Абдуллы (Абд Аллаха) 
в Аммане. 1989. Архитектор Расем Ба- 
дран. Иордания. 

Доха. Панорама современного города. 
2016. Катар. 

«Катарская деревня» -— современный му- 
зей этнографии и культуры. 2000. Катар. 
Островная мечеть в Джидде. 1983-1986. 
Архитектор Абдель Вахид Эль-Вакидл. 
Общий вид со стороны портика, откры- 
того в сторону моря. Саудовская Аравия. 
Прибрежная мечеть (СогпусВе Мозаце) 
на берегу Красного моря, Джидда. 1986. 
Архитектор Абдель Вахид Эль-Вакил. Ку- 
пола. Саудовская Аравия. 

Мечеть имени короля Сауда в Джидде. 
1989. Архитектор Абдель Вахид Эль-Ва- 
кил. Саудовская Аравия. 

Мечеть в ансамбле Центра исследований 
и изучения ислама имени короля Файсала 
в Эр-Рияде. 1982—1983. Архитектор Кензо 
'Танг. Саудовская Аравия. 

Мечеть в Международном аэропорту име- 
ни короля Халида в Эр-Рияде. 1984. Ав- 
торский коллектив под руководством ар- 
хитектора Гио Обата. Саудовская Аравия. 
Интерьер молельного зала Мечети 
в Международном аэропорту имени коро- 
ля Халида в Эр-Рияде. 1984. Авторский 
коллектив под руководством архитектора 
Гио Обата. Саудовская Аравия. 

Мечеть Аль-Кинди Плаза в Эр-Рияде. 
1983-1986. Архитекторы Али Шуэйби 
и Абдул-Рахман Хусайни. Саудовская 
Аравия. 

Мечеть Аль-Кинди Плаза в Эр-Рияде. 
1983-1986. Интерьер молельного зала. 
Архитекторы Али Шуэйби и Абдул-Рах- 


ман Хусайни. Саудовская Аравия. 
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Мечеть Имама Турки Бин Абдулла- 
ха в Эр-Рияде. 1992-1994. Архитектор 
Расим Бадран. Саудовская Аравия. 
Мечеть Имама Турки Бин Абдуллаха 
в Эр-Рияде. 1992—1994. Интерьер молель- 
ного зала. Архитектор Расим Бадран. Са- 
удовская Аравия 

Мечеть Имама Мохамеда-Ибн-Сауда 
в Эр-Рияде. 1998. Архитектор А. Абдель- 
халим. Саудовская Аравия. 

Мечеть Имама Мохамеда-Ибн-Сауда 
в Эр-Рияде. 1998. Интерьер молельного 
зала. Архитектор А. Абдельхалим. Сау- 
довская Аравия. 

Мечеть Джумейра, Дубай. 1975-1978. 
Объединенные Арабские Эмираты. 
Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Интерьер с михрабной ни- 
шей, облицованной золотом. Архитектор 
(руководитель авторского коллектива) 
Мухаммад Али Ал-Амери. Объединен- 
ные Арабские Эмираты. 

Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Обший вид в вечернем ос- 
вещении. Архитектор (руководитель 
авторского коллектива) Мухаммад Али 
Ал-Амери, дизайнер по свету Джога- 
тан Спайкрс. Объединенные Арабские 
Эмираты. 

Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Интерьер. Люстра в главном мо- 
лельном зале. Архитектор (руководитель ав- 
торского коллектива) Мухаммад Али Ал-А- 
мери, дизайнер по свету Джогатан Спайкрс. 
Объединенные Арабские Эмираты. 
Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Колонны с золотыми капите- 
лями в форме пальмовых листьев. Архи- 
тектор (руководитель авторского коллек- 
тива) Мухаммад Али Ал-Амери, дизайнер 
по свету Джогатан Спайкрс. Объединен- 
ные Арабские Эмираты. 

Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Ковровое покрытие. Худож- 
ник Али Халиги (мастерская в Иране). 
Объединенные Арабские Эмираты. 
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Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Мозаики в женском зале для 
омовений. Архитектор (руководитель 
авторского коллектива) Мухаммад Али 
Ал-Амери, дизайнер по свету Джога- 
тан Спайкрс. Объединенные Арабские 
Эмираты. 

Мечеть имени шейха Заида аль-Абдель 
Бин Султана аль-Нахайна в Абу Даби. 
2003-2007. Интерьер, декорация стен 
по растительным мотивам. Архитектор 
(руководитель авторского коллектива) 
Мухаммад Али Ал-Амери, дизайнер 
по свету Джогатан Спайкрс. Объединен- 
ные Арабские Эмираты. 

Намаз Ханев Тегеране. 1977-1978. Архи- 
тектор Камран Диба. Иран. 

Мечеть Аль-Гадир в Тегеране. 1977-1987. 
Архитектор Ажахангир Мазлум. Иран. 
Мечеть Аль-Гадир в Тегеране. Фрагмент 
кирпичной стены с куфическим орнамен- 
том. 1977-1987. Архитектор Ажахангир 
Мазлум. Иран. 

Мечеть Аль-Гадир в Тегеране. Интерьер 
молельного зала. 1977-1987. Архитектор 
Джахангир Мазлум. Иран. 

Мечеть Керманского университета. 
1985-1989. Авторский коллектив теге- 
ранской архитектурной фирмы Пираза 
при участии группы консультантов под 
руководством Боньяна. Иран. 

Проект купола для мечети в Университе- 
те Бу Али Сина в Хамадане. 1978. Архи- 
тектор Надер Ардалан. Иран. 
Строительство Мечети имени Хомейни 
в Гегеране. 2013. Иран. 

Минарет в ансамбле Мечети имени Хо- 
мейни в Тегеране. 2013. Иран. 
«Праздничный» («ритуальный») дом, 
окруженный скульптурными изваяниями 
и штандартами, в Натанце. 2005. Иран. 
Мечеть Гуссейния, соединенная с мав- 
золеем Рагимы Ханум, в Нардаране. 
1994-2006. Архитектор Мешади Неймат 
Панахов. Азербайджан. 

Мечеть Гуссейния, соединенная с мав- 
золеем Рагимы Ханум, в Нардаране. 
1994-2006. Архитектор Мешади Ней- 
мат Панахов. Завершение минарета. 
Азербайджан. 
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Мечеть шахидов в Баку. 1993-1996. Ар- 
хитектор Айдын Юксель. Азербайджан. 
Мечеть Эртогрул-газы в Ашхабаде. 
1993-1998. Архитекторы Хусрев Тайлер 
(Тайл) и Хилми Шенал. Туркменистан. 
Мечеть шахидов вблизи кладбища Мах- 
муд-ишан в западном пригороде Ашха- 
бада. 1997-1998. Архитектор Мустафа 
Фахми. Туркменистан. 

Мечеть Сапармурада-хаджи в Геоктепе. 
1994-1995. Архитекторы Какджан Дур- 
дыев, Дурли Дурдыева, Робер Беллон. 
Туркменистан. 

Духовная мечеть-усыпальница Сапарму- 
рада Гуркменбаши в Кипчаке. 2002—2004. 
Проект французской строительной фир- 
мы «Буиг». Туркменистан. 
Современная мечеть, 2016. Казахстан. 
Главная мечеть города Павлодара. 2006. 
Архитекторы Т. Абильда и другие. 
Казахстан. 

Главная мечеть города Павлодара. Проект 
2003 г. Архитекторы Т. Абильда и другие. 
Казахстан. 

Мечеть в городе Атырау. 2000. Архитек- 
тор Ш. Юсупов. Казахстан. 

Мечеть общины «Султан-Корган» в го- 
роде Алматы. 1995-1996. Авторский кол- 
лектив под руководством архитектора Ш. 
Юсупова. Казахстан. 

Мечеть Общественного фонда «Дом вай- 
нахов» в Алматы. 1999-2000. Архитекторы 
Ш. Юсупов, Т. Абильда и другие. Казахстан. 
Мечеть Тауба (Маз! гГооБа) в Карачи. 
1969. Архитектор Барбар Хамид. Общий 
вид. Пакистан. 

Мечеть Тауба (Маз гГооБа) в Карачи. 
1969. Архитектор Барбар Хамид. Вид 
со стороны двора. Пакистан. 

Мечеть Тауба (Маз! гГооБа) в Карачи. 
1969. Архитектор Барбар Хамид. Прони- 
занная оконными отверстиями округлая 
стена. Пакистан. 

Мечеть в селении Бхонг в Пенджабе. 
1983. Архитектор Раис Гази Мухаммад. 
Пакистан. 

Мечеть в селении Бхонгв Пенджабе. 1983. 
Архитектор Раис Гази Мухаммад. Веранда 
перед входом в молельный зал. Пакистан. 
Мечеть в Карачи на участке зем- 
ли, принадлежащем нефтянлй фирме 
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Колтекс (Со[сех-Тегпипа/)/ 1998. Архитек- 
тор Мирза Абдулькадер Баиг. Пакистан. 
Комплекс квартальной Мечети Ахле 
Хадиз (АШе НадиЬ) в Исламабаде. 
1969-1973. Архитектор Анвар Саид. 
Пакистан. 

Мечеть Ахле Хадиз (АШе НадиВ) в Ис- 
ламабаде. Интерьер молельного зала. 
1969-1973. Архитектор Анвар Саид. 
Пакистан. 

Мечеть имени короля Файсала (Главная 
Национальная мечеть) в Исламабаде 
1970-1986. Архитектор Ведат Далокай. 
Пакистан. 

Мечеть имени короля Файсала (Главная 
Национальная мечеть) в Исламабаде. Ин- 
терьер молельного зала с люстрой в форме 
солнечного шара. 1970-1986. Архитектор 
Ведат Далокай. Пакистан. 

Мечеть имени короля Файсала (Главная 
Национальная мечеть) в Исламабаде. 
Интерьер молельного зала с видом на ма- 
афиль. 1970-1986. Архитектор Ведат Да- 
локай. Пакистан. 

Главная мечеть — Баит Уль-Мукаррам 
в Дакке. 1986. Архитектор Абдул Хосаин 
'Тхариани. Бангладеш. 

Главная мечеть — Баит Уль-Мукаррам 
в Дакке. Интерьер молельного зала. 1986. 
Архитектор Абдул Хосаин Тхариани. 
Бангладеш. 

Национальная (Государственная) Ассам- 
блея, в архитектурный комплекс которой 
встроена мечеть, в Дакке. 1973-1983. Ар- 
хитектор Луис Кан. Бангладеш. 
Исламский центр технического и профес- 
сионального обучения и исследований 
в Дакке. 1978-1987. Архитектор Дорук 
Памир (Турецкая архитектурно-стро- 
ительная фирма «Студио 14 / Тик 
Иго би 1ю 14»). Общий вид ансамбля. 
Бангладеш. 

Мечеть Саида Наума в Джакарте. 1977. 
Архитектор Аджи Моерсид. Индонезия. 
Мечеть Саида Наума в Джакарте. Инте- 
рьер. 1977. Архитектор Аджи Моерсид. 
Индонезия. 

Мечеть Индонезийского университета 
в Депоке (пригороде Джакарты). 1990. 
Архитектор 'Гриатно Юдо Харджоко. 
Индонезия. 


р, 


ки 


218. 


иль 


220. 


к 


рр 


29, 


224. 


ры 


226. 


т 


Список иллюстраций с указанием их источников 


Мечеть Свободы, или Мечеть Независи- 
мости (Масджид Истиклал) в Джакар- 
те. 1955-1984. Архитектор Ф. Силабан. 
Инлонезия. 

Национальная Мечеть (Мечеть Негара) 
в Куалу-Лампур. 1957-1965. Архитектор 
Бахаруддин Абу-Кассим. Малайзия. 
Национальная Мечеть (Мечеть Негара) 
в Куалу-Лампур. Интерьер главного мо- 
лельного зала. 1957-1965. Архитектор Ба- 
харуддин Абу-Кассим. Малайзия. 
Главная Мечеть штата Селангор, носящая 
имя Султана Салахуддина Абдула Азиза, 
в Шах-Аламе. 1988. Архитектор Бахаруд- 
дин Абу-Кассим. Малайзия. 

Главная мечеть штата Сембилан в Серембя- 
не. 1967-1970. Проект разработан конструк- 
торами партнерской фирмы МАС (Ма[ауап 
АгсАкесе Со-Рагспег$ р / Партнерство ма- 
лайских архитекторов). Малайзия. 
Главная мечеть штата Сембилан в Се- 
рембане. Интерьер. 1967-1970. Проект 
разработан конструкторами партнер- 
ской фирмы МАС (Ма[ауап АтеБкесе Со- 
РагспегМр / Партнерство малайских ар- 
хитекторов). Малайзия 

Мечеть в административном центре шта- 
та Паханг. 1986. Проект архитектурной 
фирмы Ажимми Лим из Куала-Лумпур. 
Малайзия. 

Мечеть Дарула Амана в Гелинге (Ге- 
лингтауне). 1986. Архитектор Мохамед 
Асадуз Заман. Сингапур. 

Деревянная мечеть в деревне Казанка 
Вагайского района Тюменской области. 
2003-2004. Строительством руково- 
дил Айтмухамет Юсупов. Российская 
Федерация. 

Деревянная мечеть в селе Конченбург 
Нижнетавдинского района Гюменской 
области. 2002-2006. Строительством ру- 
ководил Низам Камалутдинов. Россий- 
ская Федерация. 

Деревянная мечеть в деревне Нанцы То- 
больского района Тюменской области. 
1991-1996. Проект создал Махмуд Ша- 
феев. Российская Федерация. 

Мечеть в деревне Второвагай Вагайского 
района Тюменской области. 1999-2003. 
Российская Федерация. 
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Мечеть в городе Когалым Ханты-Ман- 
сийского автономного округа. 1997. Рос- 
сийская Федерация. 

Мечеть в городе Ноябрьске Ямало-Ненец- 
кого автономного округа. Интерьер. 2004. 
Российская Федерация. 

Мечеть «Ворота Сибири» в Тюмени. 
2004. Российская Федерация. 

Мечеть «Азат Сафа» в городе Надым 
Ямало-Ненецкого автономного округа. 
2002-2004. Российская Федерация. 
Мечеть Мухаммада Али в Каире. 
1824-1848. Архитектор Юсуф Бушнак. 
Египет. 

Мечеть Мухаммада Али в Каире. Общий 
вид цитадели в утреннем освещении. 
1824-1848. Архитектор Юсуф Бушнак. 
Египет. 

У стен Мечети Мухаммада Али в Каире. 
Современная панорама. Египет. 
Эскизный прпоект Мечети Эль-Сайида 
Сафийя (Е|-бауу1Ча баНууа) в Каире. 1977 
(строительство завершилось в 1990 году). 
Архитектор Мохаммад Рашид Абдуллах 
Сабуньи/Сабунджи Эйсса. Египет. 
Мечеть в поселке Новая Гурна вблизи 
Луксора. 1945-1948. Архитектор Хасан 
Фатхи. Египет. 

Мечеть в поселке Новая Гурна вблизи 
Луксора. Центральный купол. 1945-1948. 
Архитектор Хасан Фатхи. Египет. 
Нильская мечеть у слияния Белого и Го- 
лубого Нила между городами Хартум 
и Омдурман. 1976-1984. Архитектор Га- 
мал Эль-Довла Абдель Гадир. Судан. 
Проект Мечети Аль-Уммадля Триполи, по- 
лучивший премию на конкурсе 1981 года. 
Архитетор Рамеш Хосла из канадской фир- 
мы ‘Агсор Аз5ос1айоп”. Ливия. 

Мавзолей Мохаммада Пятого в Рабате. 
1971. Архитектор Во Тоан. Марокко. 
Мечеть в ансамбле военного госпиталя 
Авиценны в Мараккеше. 1982. Архитек- 
тор Шарль Боккара. Марокко. 

Мечеть Хиттаба Омара в портовом городе 
Лукуллис. Начало ХХ] века. 'Гунис. 
Мечеть в Тестуре, построена арабами, 
изгнанными из Испании после заверше- 
ния реконкисты. Современное состояние. 
Тунис. 

Мечеть в Тозёре. Начало ХХ] века. Тунис. 
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Мечеть Бен Али (ныне Мечеть Малика) 
в Карфагене. 2007. 'Гунис. 

Панорама города Сус с характерными 
минаретами-башнями мечетей. Совре- 
менное состояние. 'Гунис. 

Мечеть короля Хасана Второго в Каса- 
бланке. 1986-1993. Архитектор Мишель 
Пинсо. Марокко. 

Мечеть короля Хасана Второго в Каса- 
бланке. Вид сверху с охватом панорамы 
современного горда и выходом в Атлан- 
тический океан. 1986-1993. Архитектор 
Мишель Пинсо. Минарет. Марокко. 
Минарет Мечети короля Хасана Второ- 
го в Касабланке. 1986-1993. Архитектор 
Мишель Пинсо. Марокко. 

Минарет Мечети в кампусе Тунисского 
университета в Бардо, начало ХХ] века, 
Тунисс 

Завийа над погребением марабута в Те- 
стуре, Тунис. 

Завийл над погребением марабута в Та- 
мерзе, Гунис. 

Завийл марабута Сиди Бу Зида, Тунис. 
Мечеть (семейная гробница) первого Пре- 
зидента Туниса Хабиба Бургабы, соору- 
женная на его родине в городе Монастер. 
Общий вид. Обелиски, фланкирующие 
вход во внутренний двор, имеют форму 
минаретов. Тунис. 

Мечеть (семейная гробница) первого 
Президента Туниса Хабиба Бургабы, со- 
оруженная на его родине в городе Мона- 
стер. Главный портал. 'Гунис. 

Большая Мечеть в Агадезе в панораме го- 
рода. 1844-1847. Нигер. 

Большая Мечеть в Агадезе. 1844-1847. 
Нигер. 

Мечеть Санкоре в Тимбукту. Современ- 
ная реставрация памятника ХУ в. Мали. 
Большая Мечеть в Дженне. 1907 (новая 
постройка на основе памятника средне- 
вековой архитектуры). Мали. 

Большая Мечеть в Дженне. 1907. (новая 
постройка на основе памятника средневе- 
ковой архитектуры). Башни над михраб- 
ной стеной. Мали. 

Мечеть «Яаама» в Тахо. 1962-1982. Ар- 


хитектор Фальке Барму. Нигер. 
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Большая мечеть в Нионо с тремя башня- 
ми над михрабной зоной. 1948—1973. Ар- 
хитекто Лассине Минта. Мали. 

Большая Пятничная мечеть в Нджамене. 
1925-1935. Республика Чад. 

Большая Пятничная мечеть в дело- 
вом центре Иоханнесбурга. Проект. 
1992-1997. Архитектор Мухаммад Майет. 
Южно-Африканская республика. 
Мечеть в университетском кампусе 
«Ажамат Хана» (]атаг Крапа) Наталь- 
ского университета (Мага| Отмуегзиу) 
в Дюрбан-Натали, Зулундия. 1995. Ав- 
торский коллектив объединения “Со- 
трудничающие архитекторы (АгсЬесг$ 
Со|аБогацуе)” под руководством Юсуфа 
Пателя. Южно-Африканская Республика. 
Мечеть в университетском кампусе 
«Ажамат Хана» (]атаг КБапа) Наталь- 
ского университета (Мага| Отиуегзиу) 
в Дюрбан-Натали, Зулундия. 1995. Ин- 
терьер, михрабная ниша. Авторский кол- 
лектив объединения “Сотрудничающие 
архитекторы (Агсриесс$’ СоПаБогацуе)” 
под руководством Юсуфа Пателя. Юж- 
но-Африканская республика. 

Мечеть польско-литовких татар 
в Нью-Йорке (Бруклин, Пауэрз стрит). 
Середина 1930-х годов. США. 
Исламский центрв Вашингтоне. 1945-1957. 
Архитектор Марио Росси. США. 

Мечеть «Дар аль-Ислам» в Альбукерке 
(АЫаи), штат Нью-Мексико. 1970-1981. 
Архитектор Хасан Фатхи. США. 
Исламский центр Ассоциации исламских 
студентов в Северной Америке (1$ МА - 
[$]аплс саепе$ оЁ Мог Атенса) в Плей- 
нфилде, штат Индиана. 1983. Архитектор 
Гульзар Хайдер при участии Мухтара Ха- 
лила. Общий вид здания. США. 

центр 
в Джонсборо, штат Арканзас. 1984. Ар- 
хитектор Гулзар Хайдер. США. 


Исламский университета 


Исламский культурный центрв Нью-Иор- 
ке. 1987-1991. Архитекторы Майкл Мак- 
карти (руководитель авторского кол- 
лектива, ответственного за возведение 
главного здания) и Алтун Гюрсель (автор 
отдельно стоящего минарета). США. 

Исламский культурный центр 
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Аннотация 


Книга представляет широкую панораму совре- 
менного исламского культового зодчества на че- 
тырех континентах мира. Преимущественное 
внимание уделяется «отечественному» опыту 
(в широких границах проживания мусульман- 
ских народов, состовлявших в прошлом коло- 
ниальный мир Российской империи) - мече- 
тям, сооруженным в Новое и Новейшее время 
(с конца ХУШ до начала ХХ] вв.) в Волго-У- 
ральском регионе, в Крыму, на Северном Кав- 
казе, в Закавказье, в Средней Азии, на европей- 
ской территории России, в Сибири, в странах, 
ставших родиной литовских татар (в Белорус- 
сии, Литве, Польше), в Финляндии. Этот «от- 
ечественный» опыт сопоставлен с процессами 
развития современной исламской архитекту- 
ры в Западной, Центральной и Юго-Восточ- 
ной Европе, в азиатском мусульманском «поясе 
Сахары», в Африке, в Северной и Латинской 
Америке. Прослеживаются пути формирова- 
ния «национального стиля», региональных 
особенностей современной исламской архитек- 
туры, развивающейся в опоре на собственные, 
местные традиции и под влияниями извне, 
в тесной связи с общими тенденциями глоба- 
лизации художественной культуры, с разработ- 
кой модернистских и постмодернистских ар- 
хитектурных концепций. Рассматривая мечеть 


как «зеркало ислама» (по выражению Роже 
Гароди Моздиеве, тито" 4е Г[5ат), автор обра- 
щает пристальное внимание на те формы де- 
кора и основы пространственной композиции 
сооружения и его важнейших частей (мина- 
рет, портал, молельный зал, купол, михрабная 
ниша, минбар, маафиль), которые, кроме оче- 
видного, имеют важнейший в эстетике ислама 
тайный (батин) смысл, и кроме практического 
назначения, — иносказательное, символико-ме- 
тафорическое значение. Выбранные - из огром- 
ного множества - в качестве примеров и вы- 
деленные крупным планом мечети, созданные 
в Новое и Новейшее время, являются прежде 
всего предметом искусствоведческого анализа, 
рассматриваются как явления искусства — боль- 
шого современного профессионального искус- 
ства — “отап’агг’, богатого и живого народно- 
го творчества или «антиискусства», в поле 
которого оказываются примитивы, суррогаты, 
эклектические комбинации, убогие «Мечети 
на задворках» („НииегроНтозсВееп“), далекие 
от художественного совершентсва артефакты. 
Исследуются развитие творческих замыслов, 
характер сопутствующих проектированию 
мечетей авторских деклараций, и имена ар- 
хитекторов и художников-дизайнеров, при- 
частных к сооружению современных мечетей 
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(упоминается около 300, 247 из них включены 
вместе с краткими биографическими справка- 
ми в завершающий книгу Словарь известных 
художников и архитекторов, проектировавших, 
строивших и украшавших мечети Новейщего 
времени) не оставляют анонимными эти про- 
изведения современной архитектуры. Гаким 
образом, книга, являясь прежде всего искус- 
ствоведческим исследованием, восполняет су- 
щественный пробел в российском и мировом 
искусствознании исламоведческого направле- 
ния, до сих пор занимавшемся, главным обра- 
зом, классическим наследием исламской ар- 
хитектуры, позволяет дополнить всемирную 
историю искусств важнейшими разделами, от- 
носящимися к сооружению и декоративному 
оформлению мечетей последних двух столетий, 
в том числе созданных совсем недавно и еще 
незавершенных, находящихся в фазе строитель- 
ства и проектирования. Однако, история ис- 
кусства в этом исследовании тесно переплетает- 
ся с проблемами политического и социального 
устройства исламского мира, с миграционны- 
ми процессами, с перспективами так называ- 
емого «исламского возрождения», с задачами 
национально-осовободительных движений 
в бывших колониях, с организацией религиоз- 
ной жизни мусульман (в частности, с историей 
муфтиятов в России, с деятельностью инициа- 
тивных групп — “Мозсреепуегете” — турецких 


«гастарбайтеров» в Германии), с политикой 
государств, содействующих или, напротив, 
препятствующих сооружению современных 
мечетей. Этот социально-политический кон- 
текст, особенно сильно выявленный в развер- 
нутых очерках, посвященных положению му- 
сульман в Российской Федерации, в Украине, 
Белоруссии, Литве, Польше, в Западной Евро- 
пе, на Балканах, на острове Кипр а также в раз- 
делах, включающих анализ государственных 
программ сооружения мечетей в мусульман- 
ских регионах и странах, вводит данную книгу 
в научную сферу смежных с искусствознанием 
и даже далеких от «чистого» искусствознания 
гуманитарных наук, занимающихся исследова- 
нием современного исламского общества. Зна- 
чительная часть включенных в книгу матери- 
алов, имеющих непосредственное отношение 
к мечетям и к событиям, разворачивающим- 
ся вокруг их строительства, собрана автором 
в ходе полевых исследований, проведенных 
в Гатарстане, Башкортостане, в Крыму, в Азер- 
байджане, в 'Гурции, на Кипре, в Объединен- 
ных Арабских Эмиратах, в Германии, в Туни- 
се и в других странах, и публикуется впервые. 
Одна треть иллюстраций (91 из 272), состав- 
ляющих зрительный ряд данной монографии, 
является авторской фотосъемкой, произведен- 
ной в местах сооружения и функционирования 
современных мечетей. 


